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RESUMEN

Este trabajo interpreta la escultura romdnica como un valioso ins-
trumento de poder para difundir e impartir mensajes a los fieles.
Por ello, se defiende una lectura contextualizada de la misma
(empleando una dptica historica centrada en aspectos socio-politi-
cos), complementaria y paralela al estudio de su dimension simbo-
lica y abstracta. El creciente poder del papado y de Cluny en la
Peninsula, y la propia Reconquista, convierten la lucha contra el
Islam en priovidad de reyes y clérigos. La construccion de una ima-
gen difamatoria del musulmadn constituyo un importante refuerzo
ideologico de la guerra y pudo tener su reflejo en el arte. Asi, las
imdgenes romanicas de pecadores podrian estar representando al
enemigo religioso ademds de aludir al Mal de manera genérica. Al
tiempo, se aprecian influencias isldmicas en la iconografia romd-
nica que dibujan un panorama aun mds complejo, derivado, en
definitiva, de la presencia musulmana en la Peninsula.

SUMMARY

This project interprets Romanesque sculpture as a valuable tool for
communicating messages and preaching to the faithful. In this
respect, it requires a contextual reading of the latter (based on a
social and political historical viewpoint) that is both complementa-
ry and parallel to the study of its symbolic and abstract dimension.
The increasing power of the pope and Cluny in the Iberian
Peninsula, combined with the Reconquest, made the war against
Islam a priority for kings and clerics. The creation of a defamato-
ry image of Islam provided important ideological support to the
war and could be reflected in Art. The Romanesque images of sin-
ners could represent the religious enemy as well as referring to evil
in general. Islamic influence can also be observed in Romanesque
iconography portraying a much more complex panorama, essen-
tially derived from the Muslim presence in the Peninsula.
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Son muchos los trabajos que se han hecho hasta nuestros dfas sobre la iconograffa romé-
nica, pues el gran ndmero de ejemplos escultéricos que este estilo ofrece hace necesario un
andlisis pormenorizado y fragmentario, siendo cada vez mds dificil la realizacién de estudios
generales. A ello se une la dificultad para interpretar el origen y las connotaciones semdanticas
de muchos temas iconograficos. Surge asf la necesidad del empleo de varias vias de investiga-
ci6én para un acercamiento mds completo al significado de tan rico repertorio formal. Por ello,
consideramos necesario conocer el contexto histérico, social, politico y cultural en el que las
iglesias fueron erigidas, pues la Optica estrictamente formalista no puede abarcar toda la
dimensién de un lenguaje artistico que surgié bajo la iniciativa educadora cluniacense y se con-
solidé como mensaje eclesidstico internacional.

La intensa carga simbdlica que la forma romdnica alcanza, tanto en los templos més ela-
borados estilisticamente como en las numerosas parroquias rurales, permite que busquemos
en ella respuestas a problemas histéricos que exceden lo meramente pldstico. Ademds, la
escultura de esta época cumplié una funciéon precisa, pues fue un valioso instrumento de
comunicacién de mensajes por parte de las autoridades eclesidsticas. La mayorfa de las veces
(exceptuando dmbitos restringidos como los claustros) los mensajes iban dirigidos a las masas,
por ello, esta iconograffa constituye hoy una valiosa fuente para comprender la mentalidad de
su época. Lejos quedan ya, o asf deberfa ser, los trabajos que interpretan la imagen roménica
en un sentido costumbrista o puramente decorativo. No obstante, el hermetismo de algunas
formas ha llevado en ocasiones a desdefiar su valor simbdélico, especialmente cuando se trata
de la denominada iconografia profana, aquélla que no se inspira en pasajes biblicos.

Son muchos los canecillos y capiteles castellanos poblados por formas monstruosas y bes-
tiales que poco deben a las Sagradas Escrituras. Son imdgenes fantésticas que encarnan el Mal
Y su amenaza, las multiples formas de degradacién del hombre a través del pecado. Se trata
de un mundo de ultratumba que surge aterrador y descarnado para alertar al fiel de lo que
puede sucederle si no sigue los preceptos de la Iglesia. Esta figuracién monstruosa es muy
caracterfstica del romdnico y nos revela una religiosidad obsesionada con el devenir de las
almas tras la muerte. En la mayorfa de los casos son formas ambiguas y ambivalentes, que
podemos interpretar como figuraciones malighas en un sentido muy general, pero dificiles de
comprender en sus implicaciones més concretas.

! Este trabajo forma parte de una linea de investigacién propia, emprendida hace dos afios para la realizacién del
D.E.A. en la Universidad Complutense de Madrid y que tiene como objetivo la elaboracién de una Tesis Doctoral.
Ha sido realizado gracias a una beca Postgrado I3P en el Instituto de Historia, CSIC.
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Ao largo de estas pdginas intentaremos ofrecer posibles explicaciones a algunos de estos
temas reiterados con obstinacién en las iglesias romdnicas castellanas, tratando de darles sen-
tido a través de su contexto histérico, ademds del espiritual. La persistente amenaza infernal,
las impactantes figuras degradadas por su pecado y la aterradora imagen del tormento eterno
constituyeron un poderoso instrumento de dominio eclesidstico, un medio eficaz para ordenar
a los fieles en sus filas y para legitimar el poder y las acciones de las clases dominantes.
Podrfamos hablar de una iconografia de la subordinacion, que emplea el castigo infernal y el
premio paradisfaco para someter al creyente a todo un sistema politico-religioso. La existencia
de unas intenciones detrds de las imdgenes romdnicas, indudable ilustracién de las predica-
ciones, nos obliga a profundizar en los distintos aspectos de la realidad del periodo.

Y es que, entender esta temdtica en su plenitud, pasa tanto por la comprensién de quie-
nes idearon el programa iconografico como por un acercamiento a la mentalidad de sus recep-
tores. Aunque los trabajos sobre arte romdnico cada vez estdn mds apegados a una contex-
tualizacién, consideramos necesario insistir en el valor de esta figuracién como fuente de una
época que ha dejado unos textos escritos limitados y oficiales, en tanto que testimonio del con-
texto politico, social y religioso. Asi, resulta imprescindible abordar la iconograffa roménica
desde la asuncién de una circunstancia marcada principalmente por dos realidades: la hege-
monia politica y religiosa de la orden de Cluny y la presencia isldmica en la Peninsula Ibérica
(el contexto de guerra contra el Islam), con todo lo éstas conllevan.

Es de sobra conocida la estrecha relacién entre el nacimiento del estilo roménico y la
orden benedictina de Cluny, cuyo poder en la Espafia cristiana se consolidé gracias a los inte-
reses de las monarquifas hispanas, que vieron en esta restauracién mondstica un medio de for-
talecer la Cristiandad y de luchar eficazmente contra el Islam?. Una serie de alianzas reales por
intervencién de consejeros cluniacenses terminaron de consolidar la hegemonfa benedictina
en el norte peninsular®. La orden cumpli6 la funcién de apéndice del papado para implantar el
rito romano, sustituyendo a la antigua Iglesia Mozdrabe, que era tachada de herejfa o, al
menos, de anormalidad®. La Reforma cluniacense logré el monopolio espiritual y tuvo como

% Cardini (2002), p. 49.

* Son numerosas las uniones con las casas de Borgofia y Aquitania. Ramiro I, hijo de Sancho III, rey de Aragén (1035-
1063), contrajo segundas nupcias con una hija del Duque de Aquitania, Guillermo. Alfonso VI de Leén y Castilla
(1065-1109) se casé con Inés, hija de Guillermo VIII de Aquitania v, al fallecimiento de ésta, contrajo matrimonio
con Constanza de Borgofia, descendiente de Guillermo III de Aquitania. Por su parte, Urraca, hija legftima de
Alfonso VI, fue esposa de Raimundo de Borgofia, naciendo de su unién el futuro Alfonso VIII. Otra hija de Alfonso
VI, aunque bastarda, Teresa, se casé con Enrique de Borgofia. Felipa de Tolosa, viuda de Sancho Ramirez, rey de
Aragén entre 1063 y 1094, contrajo segundas nupcias con Guillermo IX, duque de Aquitania. Pedro I, rey de Aragén
(1094 y 1104), se casé con una hermana de este duque aquitano, mientras Ramiro II, rey de Aragén (1134-1137),
lo harfa con Inés de Poitiers, hermana de Guillermo X de Aquitania.

* Nada nos dicen las fuentes de la época sobre las razones de esta sustitucién. La Historia Compostelana se limita a
seflalar Hispania seguia la ley toledana, no la romana, Cantarino (1978), p. 167. Pero el ambiente toledano tenfa
muchas implicaciones islamizantes lo cual pudo ser causa de esa iniciativa. Segin Cantarino se trataba de reformar
determinadas costumbres y formas de vivir que habfan sido condicionadas por la presencia drabe, Cantarino (1978)
p. 168. No obstante, la implantacién de la Reforma entra dentro de la iniciativa general homogeneizadora de
Gregorio VII y las demds conclusiones que puedan extraerse entran dentro del campo de la especulacién.
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idea primordial la Guerra Santa contra los sarracenos’. Cada vez era mayor la participacién
francesa en la conquista de ciudades peninsulares mientras el papado reclamaba su autoridad
legitima sobre los territorios reconquistados’. Estos indicios de la implicacién global en la cons-
truccién mondrquica del norte peninsular no presuponen, sin embargo, que la iniciativa poli-
tica que envolvié el surgimiento del roménico se gestara fuera del territorio peninsular. Las
alianzas dinésticas hispano-francesas, la contribucién econémica de los reyes hispanos a la
construccién de la abadfa de Cluny’ y el creciente peso del papado, permiten que hablemos
de unos fundamentos ideoldgicos comunes, como comun es el estilo romdnico con su notable
homogeneidad?®.

Asi, la presencia de Cluny se relaciona de modo directo con el contexto hispano de
Reconquista, aunque la lucha contra el infie/ no queda restringida a nuestra Peninsula, pues
llegard a los confines de Oriente bajo el apelativo de Cruzada. Es el momento de unién de la
Cristiandad ante un enemigo comtn, un buen motivo para cesar los conflictos entre reinos
feudales y asociarse frente al poderoso Islam. Esta idea, dibujada por Gregorio VII y formula-
da completamente por Urbano I, llega hasta las parroquias castellanas de la mano de los mon-
jes benedictinos, que utilizan la imagen de piedra para aleccionar a los fieles. Los textos monds-
ticos cluniacenses y algunas fuentes de la época vienen a demonizar y a difamar al musulman,
a modo de base y refuerzo de la Guerra Santa. Por ello, no deberfa sorprendernos que parte

* Analizar la compenetracién entre Cluny y papado resulta enormemente complejo y requerirfa un estudio profundo
que nosotros no hemos podido llevar a cabo. No obstante, se observan objetivos idénticos por parte de unos y otros
en las tierras de Hispania que pasan por la implantacién del nuevo rito y la lucha contra el Islam. Existen varias teo-
rfas acerca de la implicacién de Cluny en la primera cruzada, logna Prat (1998) las resume en pp. 324-326. Hoy se
relativiza su implicacién directa en la primera y se considera mds fehaciente su intervencién a partir de la segunda,
logna Prat (1998) p. 339. Pero el protagonismo benedictino fue absoluto en la difusién del un corpus ideolégico que
hizo posible la movilizacién general contra el enemigo religioso. Sabemos que el abad Odilon (994-1049) ya orga-
nizaba expediciones contra los musulmanes, dejando claro que peregrinaje y lucha contra el Islam ibérico estaban
en estrecha conexion, Cardini (2002), p. 49.

°En 1073, cuando los barones franceses estaban planeando una incursién en los territorios musulmanes peninsula-
res, Gregorio VII les escribe en éstos términos No creemos que ignoréis que el reino de Espana fue desde antiguo
de la jurisdiccién propia de San Pedro y, aunque ocupada tanto tiempo por los paganos, pertenece por ley de jus-
ticia todavia en vigor a la Sede Apostdlica solamente y a ningtn otro mortal. Cantarino (1978), p. 206. Se esta-
blece de este modo las bases del concepto de Guerra Justa, apropidndose el papado de todo derecho sobre los terri-
torios hispanos. Esta advertencia la hizo Gregorio VII también a los reyes, condes y principes de Espafia. Este Papa
y luego Urbano II, aceptarfan el reino de Aragén como tributario y al propio Sancho Ramirez como vasallo del pon-
tifice. Cantarino (1980), p. 95.

De la implicacién econdmica de los reinos hispanos en la construccién de Cluny se hace eco Rodriguez Montafiés
(2004), pp. 77-78. En cuanto a las alianzas dindsticas, ver nota 3 de este articulo.

o

Es evidente que el contexto del roménico es enormemente diverso y complejo, existiendo insalvables diferencias
entre el ambiente galo, el hispano y el itdlico. No obstante, y frente a esas diferencias, parece quererse imponer una
mentalidad comun, no sélo en las iniciativas politicas (Reforma Gregoriana, posterior implicacién en las cruzadas...)
sino también en el arte religioso. Si este trabajo otorga tanta importancia a esa ideologia benedictina en el contex-
to castellano es porque los temas iconograficos que se analizan estdn extendidos por gran parte del romdnico fran-
cés y europeo. No se quiere indicar con esto que exista una mentalidad homogénea en la propia gente de la época,
sino que parece observarse un discurso comun procedente de las clases dominantes que pudo servir a distintos fines
en cada caso.
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del mensaje artfstico pudiera estar destinado a ensalzar y legitimar la lucha contra el Islam. El
tema iconogréfico del enfrentamiento entre caballeros ya ha sido interpretado en este senti-
do’.¢No serfa posible que también los pecadores y las figuras infernales pertenecieran al con-
texto inmediato ademds de al mundo espiritual? En nuestra opinién, estas imédgenes se desen-
vuelven a dos niveles simbdlicos: uno abstracto, representando al Mal, y otro concreto y cer-
cano. Creemos asi posible que se trate del enemigo por excelencia de la Iglesia en aquél
momento: el musulmdn'. El lenguaje eclesidstico tuvo que estar condicionado por la presen-
cia isldmica y las luchas de territorio, no tendrfa sentido estudiar la doctrina impartida a los fie-
les al margen de la relacién con el Islam.

Por otro lado, la convivencia durante siglos entre cristianos y musulmanes complica
enormemente los trazos de estas relaciones. Asi, al tiempo que combatfan contra los moros,
los reinos hispanos eran receptores de una notable influencia isldmica que también penetré en
el dmbito de la iconograffa, pues reconocemos el influjo de los hadices drabes en las imdgenes
de ultratumba romdnicas. Estos textos de doctrina musulmana contenfan la descripcién de
terribles castigos infernales para los pecadores. Muchos fueron redactados en la Peninsula y
tuvieron gran difusién escrita y oral, propagdndose por el mundo cristiano y pudieron servir
de refuerzo en la predicacién de los clérigos para atraer la atencién de las gentes''. Algunas de
esas leyendas pasaron al arte esculpido, cristianizdndose y convirtiéndose en imdgenes para-
digmdticas de gran influencia en la moral popular.

Imdgenes de Ultratumba: Castigos y Pecadores

Es en la representacion de los castigos donde mayor es la huella de los hadices musul-
manes, con una prolongacién en las representaciones géticas del Juicio Final. Estos textos de
ultratumba enriquecfan la leyenda del Viaje Nocturno de Mahoma, afiadiendo infinitud de

° Ruiz Maldonado (1986), p. 37.

1 Estos dos niveles se corresponden con la percepcién agustiniana del mundo con raices neoplaténicas, fundamento
de los constantes paralelismos que se establecen entre lo terreno y lo eterno. La proliferacién de la figura de los san-
tos (como ejemplo vital humano en el que participa la divinidad) y la representacién del ciclo de la vida de Cristo,
son muestras de ese juego sutil de equivalencias entre una dimensién y otra. Al fin y al cabo, el poder terrenal de
la Iglesia era otorgado en virtud de su autoridad en materia espiritual. Como ejemplo mds concreto de este aspec-
to podemos citar casos en los que los verdugos de pasajes biblicos se representan con rasgos negroides o atuendo
musulman. Gémez Gémez (1997) pp. 109-110, recoge el ejemplo de la Matanza de los Inocentes en la Magdalena
de Tudela y una decapitacién del Bautista en San Miguel de Estella donde sefiala que los verdugos son de raza negra
por sus rasgos fisonémicos. Algo parecido constatamos al hablar del calzado puntiagudo de los verdugos de la
Matanza de los Inocentes del la segunda arquivolta de la portada de Santo Domingo de Soria, Monteira Arias (2005
a), cap. IV. 3. Aunque habrfa que estudiar si la raza negra o ese calzado era o no identificado con lo musulmén. En
todo caso, se aprecia una cierta actualizacion de estas imagenes.

! Acerca del sobrado conocimiento de estos relatos en el Occidente cristiano Asin Palacios (1919/1984), p. 390, indi-
ca que Raimundo Lulio aseguraba que se utilizaban métodos musulmanes de predicacién popular, mds aptos que
los cristianos, a su juicio, para mover a devocién los corazones. Lulio reconocia en su Blanquerna que era tradicio-
nal costumbre musulmana el predicar sobre las glorias del parafso y las penas infernales, y que, como consecuencia
de ello, los cristianos se valieron de las mismas poderosas y sugestivas narraciones para idéntico fin. Sobre este
aspecto también habla ffiiguez Almech (1965), p. 37.
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detalles sobre lo que el Profeta vio en el infierno y el paraiso. Se trata de una truculenta lite-
ratura rica en torturas que prolifera en todos los dominios del Islam, redactada también en al-
Andalus. Su cardcter descriptivo y gréfico, rico en elementos anecdéticos, garantizé la difusién
oral de estas historias que pasarfan al dmbito cristiano, siendo la fuente de inspiracién de los
exegetas e ideadores de programas iconogréficos.

Veremos cémo algunos tormentos que hallamos en el romdnico tienen su origen en los
hadices, donde cada vicio se representa mediante el castigo que le corresponde y cada uno de
esos tormentos se vincula directamente con el pecado cometido, tal y como ocurre en aque-
llos textos. Asf, la lujuria se pena en el infierno musulman con el ataque a los érganos con los
que se consumo el pecado, el avaro serd estrangulado por el peso de sus riquezas y el embus-
tero verd desgarradas las comisuras de los labios con los que mintié. La relacién directa del
pecado con el castigo es consciente e intencionada, tal y como se explica en boca de Mahoma
en una de estas tradiciones: Vi que todos los pecadores segiin eran sus pecados asi eran ator-
mentados cada uno de ellos, con castigos durisimos*.

La Lujuria

La lujuria es el pecado mds veces representado, materializada bajo una considerable
variedad de formas que expresan el mismo concepto. De todas ellas, es la Mujer de las
Serpientes la mds caracterstica, cuya aparicién en la portada de Moissac es siempre invocada
al hablar del pecado carnal. La mujer mordida por serpientes en sus pechos es uno de los temas
iconogréficos principales del roménico europeo. Emile Male lo considera surgido en el
Languedoc®, pero la lujuria aparece también en iglesias hispanas de época temprana como San
Isidoro de Leén y San Martin de Frémista.

Son muchos los ejemplos castellanos de este asunto. Un capitel en la galerfa norte del
claustro de San Pedro de Soria (Fig. 1) presenta en sus dos extremos la imagen repetida de una
mujer desnuda mordida en sus pechos por dos monstruos, a los que agarra para cesar su tor-
mento. En San Isidoro de Ledn la imagen de la lujuria aparece repetida en sendos capiteles de
la basflica y la cripta, aunque en el segundo es una figura masculina la atacada por reptiles en
sus senos. También en numerosos canecillos encontramos la imagen de la mujer impura mor-
dida en los pechos, como en uno perteneciente a la iglesia de San Pedro de Tejada en Burgos.

Fue Emile Male el primero en sefialar el origen romano del motivo figurativo, enten-
diendo que la Madre Tierra romana inspiraba la ldbrica representacién. Jean Adhémar ratificé
y amplié sus especulaciones', consoliddndose esta idea entre gran ndmero de expertos®. La

"2 En la versién latina de La Escala de Mahoma realizada por Buenaventura de Siena (siglo XIII), Libro de la Escala
de Mahoma (1996), p. 143.

' Seglin Male (1966), pp. 375-376, la Mujer de las Serpientes es creacién del arte languedociano, considerando que
las mds antiguas las de Saint Sernin y Moissac.

1+ Adhémar (1939), pp. 197-200.
' Gémez Gémez (1997), pp. 59-61; Leclercg-Kadaner (1975), pp. 37-43.
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Fig. 1. Mujer de las Serpientes, capitel del primer machdn de la galeria norte. Claustro San Pedro de Soria.

antigua Madre Tierra romana recibié un considerable culto en la Antigiiedad en relacién con
la idea de muerte y renacimiento, por lo que figuraba frecuentemente en sarcéfagos. La Tierra
era representada a través de varias tipologfas entre las que encontramos a la matrona con un
cuerno de la abundancia amamantando a animales y putti®. Esta imagen, originada en la ico-
nograffa griega, solfa ir acompafiada de animales domésticos, aunque ocasionalmente figura-
ban también serpientes. Segun Leclercq-Kadaner, es por la confusién con la divinidad acudti-
ca Tethys como la Madre Tierra fue asociada con mds frecuencia a la serpiente".

La existencia de este precedente figurativo no explica la aparicién del tema bajo una
nueva y opuesta significacién, que pasa a ser negativa. Por otro lado, encontramos el motivo
en un perfodo anterior al romano. En la Antigliedad mesopotdmica, la representacién de un

' Leclercg-Kadaner (1975), p. 38, habla de las cuatro formas que adquiere el tema en el arte romano.
17 [bidem. p. 39.
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pequefio animal mordido simétricamente por serpientes a las que agarra respectivamente ya
era habitual.' Resulta preciso explicar la reaparicion del asunto, tanto su cauce formal de lle-
gada como la razén por la que éste recibe un nuevo significado. Por un lado, la familiaridad
de los aristas con esta imagen es fécil de explicar, pues la Madre Tierra romana ya habfa sido
resucitada por el arte carolingio" conservando su primitivo significado. Pero no deja de sor-
prender que sea en Alemania donde mds aparece el tema en época prerromanica mientras la
Mujer de las Serpientes romdnica es principalmente reiterada en Francia, Espafia e Italia. En
realidad, es lo que se refiere al cambio de significado de la imagen lo verdaderamente impor-
tante para comprender su origen e importancia, lo cual resulta mds complejo y controvertido.

La asociacién del prototipo mujer mordida por serpientes al castigo infernal de la adul-
tera y lujuriosa no parece tener un origen literario dentro del mundo cristiano en época tem-
prana. No obstante, ha tratado de ser explicado a partir de textos como el Apocalipsis de San
Pablo del siglo 1v, donde las mujeres pecadoras contra la castidad son entregadas a dragones y
serpientes®. Pero el castigo de la mordedura de sierpes en pechos y genitales aparece descrito
por vez primera en los hadices drabes, textos teoldgicos musulmanes. El tormento de los libi-
dinosos en el infierno musulmén consiste en ser picados y mordidos por serpientes y alacra-
nes, llegdndose a especificar que estas mordeduras serdn en las partes de su cuerpo en que
se besaror?' . El castigo de las serpientes para los adulteros y lujuriosos estd consignado en
varias tradiciones escatoldgicas, en las que se asocia también el suplicio de la serpiente a las
malas madres (las prostitutas que abandonaban o descuidaban a sus hijos, presumiblemente).
La mayorfa de las redacciones coinciden en el tormento a través de la mordedura en los senos,
sirva de ejemplo el que referimos a continuacién: Y después marchamos y nos encontramos
con unas mujeres colgadas de sus corvas y con la cabeza hacia abajo, mientras las viboras
picaban sus tetas. Dije: —;Quienes son éstas?, Respondidme —Estas son las que niegan su
leche a los hijos®. Asi, en el infierno musulmadn, las serpientes atacan a los libricos y muer-
den los senos y el sexo de las mujeres impudicas hasta el punto de erigirse en simbolo de la
lujuria, con su directo paralelismo en la escultura romdnica®. La tradicién de los hadices ejer-
¢i6 una notable influencia en los exegetas cristianos, pues varios reproducen al pie de la letra

'® Baltrusaitis la incluye entre las variaciones procedentes del tema de la sirena de doble cola. Baltrusaitis (1934), p.37.
Para él deriva de la sirena cuyos extremos de las colas adquieren cabeza propia y terminan por independizarse.

' Para su aparicién en el arte carolingio ver Leclercq-Kadaner (1975), pp. 39-43, especialmente figs. 1, 2, 6, 8.

2 Asf lo recoge Gémez Gémez (1997), p. 57. No se habla expresamente de la mordedura de los senos.

2! Asin Palacios (1919/1984), p. 160.

2 [bidem, p. 425.

% Las serpientes susurran al oido de los condenados en un capitel del crucero de Santiago de Compostela, muerden
la lengua de una mujer y tiran fuertemente de ella en un ejemplar del museo de la Catedral de Santiago, comen las
manos en la Catedral de Ciudad Rodrigo, muerden el vientre de un hombre en Cortezubi, Vizcaya y el miembro
sexual en la dovela del museo de la Catedral de Santiago. Encontramos la lujuria con pequefias variantes en la por-
tada de San Miguel de Estella (Navarra), en un capitel de Duefias (Palencia), en otro de Estibaliz (Alava) y varias

veces repetida en la portada de Sangiiesa (Navarra). Un gran niimero de ejemplos y clarificadores dibujos en Gémez
Gémez (1997), pp. 59-71.
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las escenas descritas en esos textos de ultratumba®. Sin duda fueron los monjes los responsa-
bles del paso de ese tema literario al arte romdnico y de la cristianizacién del motivo.

El hecho de que fueran los textos drabes los inspiradores del motivo artistico no implica
que el modelo romano no interviniera en la elaboracién del tema iconografico. Es posible que
el tormento de los ldbricos, que empezaba a ser familiar en el imaginario comun a través de
esa leyenda del ataque de las sierpes, fuera consciente o inconscientemente asociado al asun-
to romano, presente en restos arqueolégicos y manuscritos antiguos. Si la asociacién fue cons-
ciente, aparejando un nuevo sentido negativo a la antigua deidad romana, la funcién teoldgi-
ca es aun mds completa, revistiendo de connotaciones negativas al /dolo pagano. Cabe,
incluso, la posibilidad de que los propios musulmanes inspiraran el tormento de sus hadices
en el tema iconogréfico clédsico, pues los pueblos drabes fueron grandes conocedores de la
Antigliedad y los transmisores de gran parte de la cultura cldsica. Por otro lado, aunque es muy
probable que el tema romano fuera determinante para la elaboracién del roménico, hay que
tener en cuenta que, en muchas ocasiones, se ha buscado la inspiracién de temas romanicos
en la Antigliedad grecorromana resultando, en realidad, procedentes de la oriental, como noti-
fica el propio Méle.” En todo caso, la asociacién de esta figura al pecado y de la serpiente a su
tortura, hace muy probable la influencia de los hadices.

Manuel Guerra considera que la madre Tierra romana adquiere un significado peyorati-
vo en el romdnico debido a la escatologia musulmana®. Ademds, este autor descubre que la
mujer con la calavera de la puerta de las Platerfas de Santiago de Compostela se inspira igual-
mente en leyendas difundidas por los drabes. Esta figura horripilante es descrita por el Codex
Calixtino como la addltera con la cabeza de su amante cortada por su esposo, a la que debe
besar dos veces al dfa como su esposo ordend. Pero Guerra encuentra su origen en la compi-
lacién drabe de cuentos de Las mil y una noches”, donde se narra la historia del principe hijo
del Rey Secham, modelo de justicia y misericordia, que ve a la esposa del rey Balil forzada a
contemplar la cabeza de su amante cortada por su consorte.

Quizé sean los seres con gestos y actitudes obscenas, inmensos falos y ademanes lasci-
vos, las representaciones romdnicas mds repetidas de la lujuria, aunque hayan sido menos estu-

* El Monje de San Victor sefiala que ese es el castigo de las malas madres y as{ lo ratifica San Alberic (Siglo x1),
Leclercg-Kadaner (1975), p. 41, nota. 46. Alberic describe, ademds, un valle poblado de drboles espinosos donde
arden y cuelgan de los cabellos a las mujeres adtlteras mientras las serpientes succionan los pechos de aquellas que
se han negado a amamantar a sus hijos. La gran similitud de estas descripciones con las de los textos musulmanes
y la anterioridad de éstos (los primeros redactados en el siglo viir) hace incuestionable la fuente de emanacién drabe.
Leclercq y Gémez no parecen conocer los textos drabes por lo que sefialan los escritos mondsticos como fuente del
asunto, dejando sin resolver el problema del paso progresivo de una imagen a la otra con nuevas connotaciones
semadnticas.

» Como el Asno con Lira aparece primeramente en el arte antiguo oriental, Méle (1966), pp. 336-339.
% Guerra (1978), pp. 150 y 302.

7 [bidem, p. 37. fecha esta historia en el siglo X, aunque su primera versién escrita no se redactard hasta el xv. Las
mil y una noches son un compendio de cuentos de muy antigua ascendencia oriental, que siguieron una tradicién
oral hasta ser redactados en el siglo xv y debieron ser muy populares en la Edad Media, especialmente en la
Peninsula Ibérica, debido al continuo intercambio. Con anterioridad Azcdrate (1963), pp. 10-11, habfa interpreta-
do este tema como Eva, madre de la muerte, apoydndose en numerosos pasajes biblicos.
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diadas por aparecer habitualmente en canecillos. El pecado de la lujuria alcanza en estas imé-
genes su expresién mds grotesca, donde formas procaces se recrean con acusado fefsmo.
Encontramos un buen ejemplo en la iglesia de Tozalmoro en Soria, en la que un canecillo
muestra a una mujer libidinosa con las piernas contorsionadas colocadas a los lados de la cabe-
za, ostentando de modo sicaliptico su érgano sexual (Fig. 2). A su lado, un hombre de inmen-
SO pene representa al onanista en actitud de masturbarse.

S { D : B

Fig. 2. Canecillos con figuras obscenas, alero sur de la iglesia de Tozalmoro, Soria.

Estas imdgenes grotescas y deformadas llevan aparejada una censura moral, pero también
se han interpretado como alegres figuras burlescas?®. Aunque puede apreciarse un cierto recreo
de los artistas al representar estas formas, su disposicién junto a otros horribles monstruos nos
debe hacer desistir de la interpretacién lidica y recreativa. Creemos que el templo estaba para
concienciar y censurar al pueblo, no para hacerse eco de sus entretenimientos fuera del dmbi-
to religioso. Las figuras obscenas se recrean en la deformidad del vicio sexual y no en su sen-
sualidad. El propio envilecimiento fisico de estas formas lleva implicita una censura moral, sien-
do deformadas por su propia condicién viciosa y no por ser humoristicas o satiricas.

% Aunque asf lo hace Ruiz Montejo (1978), pp. 136-146. La autora vincula esa temadtica con la poesfa de los Goliardos,
donde el tono satirico y la critica no tienen el grado de censura moral que, a nuestro entendet, existe en los tem-

plos roménicos.
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Claudio Lange, incansable observador del arte romdnico, sostiene la teorfa de que todas
estas figuraciones obscenas representan al musulman, identificado como tal a través del atuen-
do, por el gesto de saludo (con la mano en el pecho) y por la propia circuncisién de sus geni-
tales.” También las figuras femeninas que separan sus piernas de modo obsceno, sujetando con
las manos sus tobillos para resultar mds explicita la ostentacién de su sexo, son para Lange
mujeres sarracenas.*® Hemos observado que esa postura encuentra su correspondencia evi-
dente en las Sirenas-pez de doble cola, tan frecuentes en el romdnico castellano, cuyo signifi-
cado ha de ser también vinculado al pecado carnal. En dos iglesias romdnicas de San Esteban
de Gormaz en Soria (San Miguel y el Rivero) y en un ejemplar de Corullén en el Bierzo, las
sirenas o sirenos portan un enorme turbante que evidencia su identidad musulmana (Fig. 3).

La hipotética asociacién del pecado carnal con el colectivo musulmdn adquiere cohe-
rencia si realizamos un andlisis artfstico actualizado, pues en época romadnica asistimos a la
radicalizacién del puritanismo en el dmbito cristiano. La renuncia a la carne supone, desde los
primeros tiempos del Cristianismo, la médxima aspiracién espiritual en la tierra®, lo cual repre-
senta una de las marcas originales de la antropologfa cristiana que extrae el cuerpo humano
de la gran cadena antigua del ser. Pero es en época gregoriana, en los siglos X1 y xi, cuando la
institucién eclesidstica consigue imponer en la préictica la clasificacién de los papeles sociales
en relacién distintiva con el sexo. Es por el sacrificio sexual como los clérigos encarnan el
orden, su superioridad espiritual viene marcada por la castidad. En esta perspectiva, el infiel y
el hereje representan la contrafigura del sacerdote cristiano, pues la percepcién de la sexuali-
dad marca un aspecto de diferenciacién fundamental entre el Cristianismo y la religién musul-
mana®, El tradicional puritanismo cristiano contrasta asi con la percepcién isldmica, que no ve
en los instintos del cuerpo pecado alguno, especialmente en lo relativo al sexo y a la comida®.
Para el Islam, el cuerpo humano es resultado de la voluntad divina y su paraiso se recrea sin
tapujos en lo material*. En principio, el placer terreno tiene connotaciones positivas en la ética
musulmana®. Esto explica que desde época temprana encontremos pinturas erdticas y desnu-

# Lange (2004), pp. 36-37; 40-41; pp. 44-45; 48-49. Aprovechamos la ocasién para agradecer a este autor y a su
yerno Daniel Zimmermann su predisposicién a compartir ideas.

% [bidem, pp.46 v 47, habla de las pareja lujuriosa de los capiteles afrontados de una ventana de San Pedro de
Cervatos en Cantabria.

'El ideal ético cristiano estaba marcado por el ascetismo mondstico y el rechazo a toda forma de placer. Ya desde
época visigoda, el lujo, la cultura y las comodidades eran rechazadas por los monjes. En esta renuncia al placer las
relaciones sexuales toman un lugar preeminente. Un buen ejemplo lo constituyen los dngeles, que son asexuados y
se identifican con los eunucos, logna Prat (1998), p. 365.

%2 Un excelente estudio al respecto es Brown (1993).
* Este es un aspecto de diferencia sustancial con la doctrina musulmana, que no cree en la perversién de la natura-
leza humana, que para el Cristianismo es consecuencia del Pecado Original. Para los cristianos el cuerpo es un las-

tre y s6lo el alma es capaz de ascendet, mientras para el musulmdn, el sexo es el medio dado por Dios para multi-
plicarse, aceptado como una ordenacién divina. Cantarino (1978), p. 77-78.

* Sobre alimentos y frutos en el parafso tenemos un buen ejemplo en el Kitab sayarat Al-Yaquin de Hasan al-As’ar{
(1987), p.76-83, v, p, 136-138, uno de los primeros hadices hispanomusulmanes. Sobre las hurfes, pp. 118-122.

* Un testimonio de esta ética consciente es el tardfo al-Jawziyya de los siglos Xiil y XIv, pero que sigue muy de cerca
a Ibn Hazm y dice: Es cosa sabida que los placeres y la felicidad de este mundo son instrumentos y medio para
[la consecucién de| los placeres de la mansién eterna, Cantarino (1978), p. 79.
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Fig. 3. Sireno con turbante, capitel de la galeria sur de la iglesia del Rivero de San Esteban de Gormaz (Soria).
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dos en los palacios musulmanes. Las més antiguas conservadas son los frescos de los bafios de
Qusayr "Amra*, donde ya se hallan restos pictdricos de ese tipo. Otros frescos plasmaban igual-
mente los divertimentos cortesanos con acrébatas, bailarinas y bebedores®.

No sorprende, por tanto, que la critica més reiterada al musulmdn en las fuentes cristia-
nas haga referencia a su lujuria, aspecto de mayor contraste entre ambas mentalidades. Si recu-
rrimos a los textos cristianos occidentales comprobamos que la idea de lujuria era frecuente-
mente asociada al sarraceno, cuya religién era sinénimo de depravacién. Ya en 876 el papa Juan
VIII calificaba a los musulmanes de Aijjos de la fornicacion®. El tema iconografico mozdrabe de
la Mujer con la Copa de los Mundos representaba la Cérdoba andalusi como nueva Babilonia,
con la que fornicaron los reyes de la tierra (Ap. 17, 2).* La poligamia de Mahoma era invoca-
da con horror y sirvié de arma arrojadiza contra los musulmanes, calificando al Profeta de luju-
rioso, imptudicoy amador de toda la inmundicia®. Los escritores cristianos medievales descri-
ben y condenan con espanto 1os excesos y perversiones sexuales de los musulmanes, que com-
paran con el paganismo romano, en consonancia con las criticas de los Padres de la Iglesia al
mundo pagano. Se va creando una imagen que exagera la libertad moral y el libertinaje en el
Islam y distorsiona sus rasgos. Los temas son siempre 1os mismos: la vida sexual y los numetro-
sos matrimonios de Mahoma, la sensualidad y sexualidad de las descripciones de un cielo pobla-
do de hurfes, la institucién de la poligamia y la posibilidad del divorcio.

Se generaliza la concepcién del Islam como perversién y desenfreno desbocados, faceta
distorsionada por los autores cristianos con fines propagandistas. Guilbert de Nogent, en el
siglo x11, decfa que el musulmén podia casarse con un ntimero infinito de mujeres y Guillermo
de Auvergne calificarfa esta herejia de libidinosa y homosexual®. En su Contra Sectam
Sarracenorum, Pedro el Venerable acusaba a Mahoma de addltero y sodomita, quejdndose a
continuacién del uso vergonzoso que hacfa de las mujeres, atestiguado, en su opinién, por el
Corén y por la prdctica cotidiana de los sarracenos®. Este autor llegé a sefialar que, con la prac-
tica de la circuncisién, los paganos daban rienda suelta a toda forma de lujuria®. La idea del
desenfreno sexual, el divorcio y el incesto permitidos por la ley musulmana, hizo comun la

% Perteneciente al siglo viil, primer periodo Omeya. Arnold (1965), pp. 81-89, explica que las acostumbradas pintu-
ras de temdtica lujosa y erética en los bafios eran vistas con desprecio por los sectores mds ortodoxos del mundo
drabe y que, por ese motivo, empezé a extenderse la creencia de que el demonio Jinn encontraba en el bafo su sitio
favorito, representdndose al Diablo en sus muros.

%7 Sobre el desnudo femenino en el arte isldmico y las bafiistas en los primeros palacios del Islam, Allam Hamdi (1973).
En este trabajo se indica que, a diferencia del arte cristiano medieval, en el isldmico continta la admiracién por el
desnudo propia de la Antigiiedad. Para el resto de la temadtica pictérica Ettinghausen (1977), pp. 29-58.

 Sénac (1983), p. 57.

¥ En los manuscritos iluminados del Comentario del Apocalipsis del Beato de Liébana, Septlveda Gonzdlez (1979),
pp. 139-153.

“ Cantarino (1978), p. 80-81.
4 Sénac (1983), p. 57.

“ Jogna Prat (1998), p. 343.
“ [bidem, pp. 340-341.
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identificacién de los musulmanes con bestias*. Todo era licito para sensibilizar al cristiano y
alentar el ansia de venganza. La obscenidad sarracena llegé a limites sacrilegos en las habla-
durfas occidentales, como las descripciones del papa Celestino III sobre Jerusalén en 1197,
que afirmaba que los paganos habfan llevado la abominacién a los Santos Lugares, situando
un prostibulo y una cuadra en el lugar donde el cuerpo de Cristo habfa descansado.*

Todas estas falsas atribuciones no eran producto de la ignorancia, sino de intenciones
precisas. La difamacién del musulmdn respondié a una iniciativa politica que construfa una
imagen peyorativa del enemigo para incentivar el enfrentamiento popular y legitimar las gue-
rras de cruzada y reconquista que se estaban librando. Se habfa declarado una ofensiva unila-
teral contra el Islam que no se limitarfa al campo de batalla, pues fue percibido como una
amenaza por su capacidad de ganar adeptos, sometiendo a los hombres por las armas y atra-
yéndolos por las facilidades del sexc™. Hubo asf una guetra ideoldgica paralela a la guerra béli-
ca, cuyo arma principal era la imagen distorsionada del enemigo, reforzada e ilustrada por la
escultura pétrea por ser el principal medio de difusién y consolidacién de mensajes. La idea de
la escultura como plasmacién del trasfondo mental de la guerra otorga un sentido mds com-
pleto al propio arte romdnico.

Existen otras representaciones que pueden ser identificadas con el pecado de la lujuria,
como son las figuras de bailarinas y acrébatas. Muchas de estas se asocian con el colectivo
mudéjar por el atuendo y podrian ser interpretadas como lujuriosos musulmanes, tantas veces
acusados de ese pecado. Sabemos que las artes del baile vivieron un gran desarrollo en
Cérdoba, donde eran impartidas en las mismas academias en que se ensefiaba musica®.
Ademads, disponemos de testimonios que hablan de la presencia de bailarinas musulmanas en
los reinos cristianos para entretener a la corte. Uno de ellos fue redactado por el médico v lite-
rato cordobés Ibn al-Kattani quien, como consecuencia de la guerra, tuvo que refugiarse en
Zaragoza, y acudi6 a las cortes navarras pirenaicas. Su testimonio, que reproducimos a conti-
nuacion, es tan ilustrativo como hermoso: Un dia asisti a la recepcidn dada por la cristiana,
hija de Sancho, rey de los vascos, y esposa del tirano Sancho hijo de Garcia hijo de
Fernando]...[En el salon habia algunas danzarinas y cantoras musulmanas que le habian sido

“ Sénac (1983), p. 57.
“ [bidem, p. 59.

“ Esto constituye la preocupacién de Pedro el Venerable, logna Prat (1998), p. 324. Estas palabras dejan entrever la
posibilidad de que la falta de estigmatizacion del placer de los musulmanes constituyera un atractivo para la con-
versién a su religién, aunque parece mds un modo de explicar (dentro de su discurso demagégico) el éxito de la
religion de Mahoma que la constatacién de una realidad.

¥ La gran aficién musical que hubo en al-Andalus causaba sorpresa a cuantos viajeros drabes recorrfan las tierras de
Occidente, como se constata en los testimonios escritos que nos han dejado. El baile y la musica se estudiaban jun-
tos y habfa numerosas academias para aprenderlos en la cosmopolita ciudad de Cérdoba, entre las que destacaba la
del maestro Ibn Kattani. Las primeras figuras que encontramos tafiendo instrumentos en la escultura romdnica cas-
tellana aparecen vestidas con atuendos moriscos indicando su cardcter mudéjar y, ademds, tienen su equivalente
figurativo en el arte hispanomusulmdn (Pila de J4tiva y arquetas de marfil). A ello se unen el hecho de que los ins-
trumentos que tocan fueron trafdos por la comunidad isldmica al Occidente europeo. Sobre este aspecto ver
Monteira Arias (2005 a), Capitulo III.
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regaladas por Sulayman b. al-Hakamj... [Esta cogio el laud y cantd unos versos|... [Los canto
a la perfeccion. Al lado de la cristiana se encontraban sus sirvientas y damas de compariia.
Eran cautivas tan bellas que se creeria que se trataba de lunas en creciente. Una de ellas, al
oir esos versos, rompié a llorar]... [Me acerqué y le pregunté qué le ocurria. Me contesto que
esos versos eran de su padre y que al oirlos se habia avivado su dolor. Le dije: jEsclava de
Dios! ;Quién es tu padre? —Sulayman b. Mihran de Zaragoza. Hace ya mucho tiempo que
estoy cautiva y no he sabido nada de mi familia®.

La Usura

El pecado de la avaricia aparece por primera vez en la representacién del Infierno del
Beato de Silos, donde se encarna en una figura con su bolsa de riquezas colgada del cuello.
Esta impactante imagen estd inspirada por los hadices musulmanes, que describen al usurero
sufriendo el tormento infernal de cargar a sus espaldas o cuello con la valija de su fortuna,
aplastado o asfixiado por el peso de la misma. De nuevo vemos cémo el objeto del pecado es
el determinante del suplicio, pues el grado de asfixia del reo depende de su codicia y del volu-
men de sus bienes. Vuelven a sorprendernos los tedlogos musulmanes con su audaz imagina-
cién para la descripcion del castigo més apropiado o correlativo al delito cometido, a modo de
moraleja. Asin Palacios, cuyas indagaciones escatolégicas van encaminadas al dmbito de 1a lite-
ratura, ya percibi6 en las portadas de diversas catedrales francesas la presencia del avaro con
la bolsa colgada del cuello, castigado por el cuerpo de su delito, de mismo modo que los beo-
dos de los hadices llevaban la alcuza en el pescuezo y los mercaderes defraudadores tenfan la
balanza suspendida del mismo sitio®.

Se ha sefialado que el origen de esta iconograffa estd en la figura de Judas, tradicional-
mente vinculado a la bolsa (simbolo de su traicién), mediante un procedimiento de sintesis y
asociacién de la bolsa con la soga que le estrangula®. Esta idea es muy interesante pero no estéd
demostrada, pues no poseemos hinguna imagen de Judas con estas caracteristicas que sirva de
precedente. Ademds, la asociacién de la bolsa al vicio de la avaricia aparece ya en el texto de
la Psichomachia de Prudencio’'.

Este asunto seré recurrente en el romdanico y lo encontramos en importantes iglesias del
Camino Jacobeo como Santa Marfa de Igudcel (Huesca), Sangiiesa (Navarra) o Santiago de
Compostela. Fue Ifiiguez* el primero en identificar el tema con la imagen sugerida por los tex-

“ Vernet (1978), p. 280.
“ Asin Palacios (1919/1984), p. 304, nota 1. Sobre el suplicio del avaro también p. 159.

%0 Gémez Gomez (1997), p. 26. La prueba més determinante que ofrece este autor es la existencia de un himno ané-
nimo del siglo v que identifica a Judas con un mercader, lo cual es insuficiente, a nuestro entender, para explicar el
tormento del avaro estrangulado por su bolsa a partir de la figura de Judas, méxime cuando consideramos que el
tema romdnico del usurero no se refiere tinicamente a los oficios de prestamista y mercader.

5! Seglin recoge Gémez Gdémez (1997), p. 26: “Se complace (avaricia) en ir acumulando en bolsa el torpe lucro y
ensanchar con sus rapifias los ya repletos sacos”, Psichomachia vv. 529-535.

52 [fiiguez Almech (1965), p. 43.
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tos drabes. Conforme a las figuraciones del infierno musulmén descrito por los exegetas islé-
micos, el avaro aparece también en el interior de San Martin de Frémista, compartiendo capi-
tel con dos representaciones de la lujuria (Fig. 4).

En el tercer capitel de la arquerfa baja de Santo Domingo de Soria se representa la muer-
te del avaro®. Vemos una figura tendida en su lecho con la bolsa henchida de monedas al cue-
llo sobre la almohada, mientras dos seres monstruosos se llevan su alma, que extraen proba-
blemente por la boca (Fig. 5). La idea de que el alma salga del cuerpo inerte por la boca es
muy antigua y procede de la literatura homérica, de Pindaro y Herédoto*. En la cara norte del
capitel aparece una representacién infernal en la que los dos demonios anteriores sostienen el
alma del avaro sobre una cabeza monstruosa de orejas puntiagudas en actitud de engullir a

Fig. 4. Representacion del avaro con la bolsa colgada al cuello, capitel del interior de San Martin de Fromista (Palencia).

5% Asf es interpretado por Guerra (1978), p. 234, y en la Enciclopedia del Romédnico en Castilla y Ledn. Soria, VV AA
(2002), p. 989. El tema de la muerte del avaro aparece también en Rebolledo de la Torre (Burgos). Gémez Gémez
(1997), p. 39 explica que la iconograffa del avaro antes de expirar cuenta con modelos anteriores inspirados en el
relato de Lézaro y el rico Epulén, siendo el de la portada de Moissac el ejemplo mds conocido. A la muerte de
Lézaro, Abraham llega a recogerlo en su seno, final bien distinto al del rico que cae en las garras del Diablo.

 Guerra (1978), p. 290, seguramente por herencia egipcia.
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Fig. 5. Representacion de la Muerte del Avaro, capitel de las arcadas ciegas de la fachada de
Santo Domingo de Soria.

W



Las formas del pecado en la escultura romdnica castellana. .. 67

otro condenado. La cabeza que devora al condenado (aparecida y difundida en el roménico)
estd igualmente vinculada al infierno musulmén, donde los reos son devorados por las bestias
y la propia puerta infernal tiene forma de temibles fauces. Y, es que, cabrfa cuestionar la tra-
dicional conviccién de que las puertas del infierno en forma de tragadero proceden del pasaje
de Job*®. En éste se dice respecto a Leviatdn jQuién ha abierto las puertas de sus fauces? ;El
terror reina en torno a sus dientes! (Job 41, 6), siendo una alusién muy poco explicita a una
representacion que se reitera con los mismos rasgos a lo largo de siglos. La tradicién escatolé-
gica drabe es més concreta en este sentido, aportando la idea de personificar el infierno mismo
en una bestia cuyas fauces engullen a los condenados®. La metédfora veterotestamentaria de la
boca de Leviatdn como puerta no es suficiente para la identificacién de todo el infierno con
una bestia que traga a los pecadores, aunque ambas nociones pudieron ser fusionadas. Esta
imagen tendrd gran continuidad, encontrdndola en ejemplos tardios como £/ Juicio Final del
dbside de la Catedral vieja de Salamanca, del siglo xv*%. La idea de las fauces de bestia para la
puerta infernal permanece en el imaginario de los artistas y asf 1o vemos en algunos 6leos del
Greco como en La Adoracién del Nombre de Jests, de 1577-1578%. Pero la tendencia mds
generalizada es la de explicar la inspiracién de temas romdnicos en la propia literatura biblica
y mondstica, sin exceder el dmbito cristiano. Esto se ha producido incluso respecto al tema del
avaro del que venimos hablando, pues, a pesar de su evidente inspiracién en la tradicién esca-
toldgica musulmana, Schapiro ha concentrado sus esfuerzos en tratar de atribuir la bolsa del
usurero a los pasajes biblicos®, dentro de su intento pertinaz por alejar la iconograffa cristiana
de una inspiracién externa. Sus argumentos se agarran a unas citas biblicas que se limitan a
condenar la acumulacién de riquezas sin detalles que puedan estar relacionados con las repre-
sentaciones que estudiamos®'.

5 [higuez Almech (1967), p. 270.

50 Méle (1966), p. 415, respecto al infierno de la portada de Sainte Foy de Conques, introduce esta nocién que ha
recibido gran aceptacién general.

7 La denominada Yahannam o Gehena, la cual, con sus multiples bocas devora a varios pecadores al tiempo, nor-
malmente tres. Algunas leyendas isldmicas desde el siglo VIII consideran al infierno como sintesis y personificacién
de los horrores, fealdades y dolores, descrito bajo la imagen de un monstruo bestial y gigantesco. Asin Palacios
(1919/1984), p. 172 y 287.

%8 El cascardn del dbside, pintado por Nicolds Florentino a mediados del siglo xv presenta el Juicio Final, en cuya parte
inferior derecha se abren las grandes fauces del infierno llenas de demonios que conducen a los condenados al inte-
rior. El empleo de garfios por parte de éstos que se observa en el fresco es otra caracteristica en comun con los rela-
tos musulmanes.

% Conservado en el Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial. De nuevo es en la parte inferior derecha donde apa-
rece el infierno con sus grandes fauces.

% Schapiro (1984), p. 37- 120, especialmente nota 20. Algunos trabajos siguen la linea interpretativa de la autoridad
de Schapiro en materia de romdnico, es el caso de Cuadrado Lorenzo (1993).

o' Jbidem p.37-120. Recoge citas biblicas relativas a la avaricia. Estas son Job (24,19) y Eclesiastés (5,9), y no presen-
tan relacién con la idea de la bolsa del avaro como castigo. También utiliza un fragmento de Job (20,14) como argu-
mento para neutralizar la influencia de los hadices, de manera mds acertada, en este caso, pues las palabras de Job,
que aqui reproducimos: Pero ese manjar se corrompe en sus entranas, se transforma en su interior en veneno de
viboras, se asemejan a la narracién drabe, que atribuye un segundo castigo al avaro consistente en llenar su vientre
de sierpes.
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Sabemos que en época romadnica el vicio de la usura era identificado con el colectivo
judio, cuya capacidad para especular y ganar dinero a costa de los cristianos fue denunciada
por numerosos monjes y autores. Pero ya en el siglo vii los hebreos se dedicaban al préstamo
con interés, o asf se desprende del Cordn de Mahoma donde se lleva a cabo esa acusacién®.
Pedro el Venerable, por ejemplo, considerarfa siglos después que esos bienes surgidos de la
especulacion eran ganados de manera deshonrosa, llegando a afirmar que eran sustraidos, ins-
tando al rey a despojar a los hebreos de los mismos®. El Derecho Candnico cristiano estigma-
tizaba el préstamo con interés, asf como el Cordn®, prohibicién que contribuyd, a juicio de
algunos autores, a que el pueblo judio se haya dedicado tradicionalmente a esta actividad®.
Pero también el Antiguo Testamento es muy insistente en la prohibicién del préstamo con inte-
rés y la practica de la usura®, por lo que el argumento de las prescripciones doctrinales no
explica completamente el desarrollo de esta actividad entre el colectivo judio.

En la Peninsula Ibérica el nimero de judios era muy elevado, gozando de especial pros-
peridad en el mundo andalusi, donde ocuparon importantes puestos administrativos e
intelectuales y desarrollaron con éxito las actividades comerciales. Cabrfa, pues, pensar que
algunas imdgenes de la avaricia representaban al judfo, dentro de la iniciativa eclesidstica de
combatir las demads religiones peninsulares y primar sobre ellas. Pero en los siglos centrales de
la Edad Media hispana la persecucién a los hebreos era secundaria frente a la lucha contra el
[slam, pues los judios se integraban mds en la sociedad cristiana y no constitufan un foco de
atraccién para la conversién, sino que fueron un nucleo cerrado que se retroalimentaba.
También es posible que, bajo el apelativo comun de paganos, herejesy caldeos, se tratara de
integrar a ambos colectivos y que los judios fueran asociados a los musulmanes sin distincién.
Sabemos que los hebreos en al-Andalus se vestfan con el atuendo tipico musulman. Dentro del
discurso maniqueo y demagégico de la época se equiparaban musulmanes y judios, cuyas
naciones fueron tenidas por vecinas e idénticas”. Judaismo e Islam eran inscritos en una raiz
comun perteneciente a Oriente. A finales del siglo xi, la Chanson de Roland asimilaba
Mahomeriasy Sinagogas®. La usura o préstamo con interés es explicitamente condenado por
el Cordn®, pero el desarrollo comercial y la prolongacién de esta actividad por parte de los

2 Prohibimos a los judios cosas buenas que antes les habian sido licitas]...[por usurear, a pesar de habérselo prohi-
bido, y por haber devorado la hacienda ajena injustamente. A los infieles de entre ellos les hemos preparado unos
castigos dolorosos. Corén 4 (160-161).

% Jogna Prat (1998), p. 278.
° Ver notas 69 y 70.
% Cohn (1962), p. 71.

 Si prestas dinero a alguno de mi pueblo, al pobre, vecino tuyo, no serds usurero con él exigiéndole intereses, Ex.
(22, 24). Si un hermano tuyo hubiere contraido deuda contigo y no tuviere con qué pagar]...[ no le prestards dine-
10 a interés ni le prestaras viveres a usura, Lev.(25, 35-37). También Dt. (23, 20-21) y Ez. (18, 10-13).

¢ Cohn (1962), p. 67.
% Chanson de Roland (1948), p. 136, v. 3662, Les sinagoges et les Mahumeries.

® La condena de la usura en el Cordn es muy insistente. Versiculos como ;Creyentes! jTlemed a Dios! ;Y renunciad
a los provechos pendientes de la usura, si es que sois creyentes! (2, 278), son un ejemplo de una larga lista de
citas cordnicas contra la usura: Cordn (2, 275-280); (3, 130); (4, 160-161); (30, 39). La sura 2, 280, llega a incitar
a perdonar las deudas o, al menos, a ser paciente con 1os retrasos en su pago.
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mudéjares en territorio cristiano pudo contribuir a la identificacién del usurero con el musul-
mén, aunando a todos los comerciantes bajo una consideracién comin”. Ademds, el alto
grado de secularizacién de las ciudades hispanomusulmanas llevé a que no se respetaran siem-
pre los preceptos cordnicos, como la prohibicién de bebidas alcohdlicas™.

En el arte romdnico la avaricia y la lujuria aparecen como los pecados mds graves, recu-
rrentemente representados y asociados’™. Asf ocurre también en la escatologfa musulmana,
aunque su presencia en el mensaje romdnico no debe nada a la teologfa isldmica. Lujurioso y
avaros eran figuras proscritas por la Iglesia, graves pecados terriblemente castigados de los que
se pretendia alejar al pueblo de modo insistente. La identificacién de éstos con el pagano, espe-
cialmente con el musulmdn, hace de estas representaciones un importante refuerzo del
mensaje politico centrado en la lucha ideoldgica y bélica contra la religion de Mahoma”. La
representacion conjunta de lujuria y avaricia apunta mds a la descripcién de unos rasgos de
comportamiento que van asociados, que a la figuracién alegérica de los vicios humanos. Por
otro lado, el hecho de que estos temas respondan a un programa iconografico de disernio cris-
tiano no elimina su inspiracién remota y primera en los hadices drabes™.

7 No obstante, el Cordn establece una distincién muy clara entre comerciante y usurero, y condena la confusién entre
ambas dedicaciones: Quienes usurean no se levantaran sino como se levanta aquél a quien el Demonio ha derri-
bado con solo tocarle, y eso por decir que el comercio es como la usura, siendo asi que Dios ha autorizado el
comercio y prohibido la usura. Corén (2, 275).

' Sobre el consumo de alcohol en al-Andalus, Marin (2003).

72 En el romdnico francés los vemos aparecer en la portada del transepto sur de Saint Sernin de Toulouse, y en las por-
tadas de Moissac, Beaulieu y Sainte Croix de Burdeos. En Espafia, encontramos entre las primeras representaciones
de la lujuria la del capitel del Partenén de San Isidoro de Leén, de 1063, y de la avaricia la de un capitel de Iguécel,
de 1072. Ambos pecados aparecen juntos en San Esteban de Corullén, Léon (un hombre ensefia su sexo mientras
porta la bolsa en mano), lo cual puede reforzar la idea de una representacién del enemigo religioso que retine varios
vicios. En una arquivolta de San Miguel de Estella (Navarra) aparece el avaro junto a una mujer, ambos arrastrados
por un macho cabrfo.

7 Gémez Gémez (1997), p. 48, habla de la figura del usurero en un canecillo del dbside de Santo Domingo de la
Calzada (en La Rioja), que es identificado por la historiograffa con un negro.

7 Schapiro (1984), p. 37- 120, especialmente, pp. 48-49 y nota 18, ha demostrado que la prevalencia de estos peca-
dos sobre los demds no es en sf de origen isldmico sino propia de la moral cristiana, lo cual es empleado como argu-
mento para negar la inspiracién de su forma pléstica en los hadices. El autor trae a colacién textos cristianos en los
que estos dos pecados se destacan sobre los demds, como si fuera su unién y no la propia expresién figurativa de
cada uno de ellos, la que ha convencido a los investigadores del origen musulmén de estas representaciones. De
esta manera, Schapiro nos explica que los dos pecados ya fueron aislados del resto en comentarios teol6gicos como
el Coloseuses de Pablo (3,5) y que el trovador gascén Macabr( (que vivié en Espafia) unfa, en uno de sus poemas,
a lujuriosos y avaros. Después, Pedro de Compostela a mediados del siglo Xii presenta los vicios luxuria, avaritia y
gula por orden de gravedad. También recoge que Adam Clericus esctibe en manuscritos medievales hispanos con-
tra el dinero y la mujer. Luego, aunque reconoce que las descripciones literarias drabes pintan los tormentos de la
vida futura como aparecerdn en el romdnico, sefiala la posibilidad de que las tradiciones musulmana y cristiana deri-
varan de una tradicién comun procedente de Oriente Préximo, posibilidad esta hipotética. Ademds, la existencia de
esa supuesta tradicién legendaria anterior, no mermarfa la posibilidad del influjo musulman como transmisor direc-
to de ambos temas, dada la coexistencia de la cultura cristiana y musulmana en la Peninsula y el gran ntmero de
traducciones del drabe al latin que por esta época se estaban realizando. Schapiro acaba aceptando, sin embargo, el
influjo isldmico en la obra del iluminador de Silos, que tan préximas tenfa las fuentes musulmanas.
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Meyer Schapiro y Gémez G6émez” ven en la reiteracién de estos vicios la fuerza cre-
ciente de las inquietudes seculares. Para ellos, la Iglesia, al escogerlos como vicios destacables,
atacaba a las fuentes gemelas de la mundanidad e independencia secular, refiriéndose ya a un
periodo avanzado, a las puertas del siglo xiii. Explican que el amor y el sexo constitufan el tema
central de la poesfa verndcula, sobre todo en Francia, donde la nobleza feudal de més alto
rango alentaba una cultura aristocrética y libertina. La avaricia era el vicio de esta clase bur-
guesa recién formada y en vias de expansion, y los prestamistas y mercaderes empezaban a
ocupar los burgos en las puertas de la Baja Edad Media. Pero la importancia de comerciantes
y la secularizacién es un hecho que va parejo con la concentracién de poblacién en las ciuda-
des y el desarrollo de la vida en las mismas, hecho que no sélo se produce en la Europa del
siglo xi1, sino también en Cérdoba, desde los siglos viil y 1X. La presencia de la reiterada figura
del avaro en iglesias roménicas no puede deberse a la critica al colectivo de prestamistas y mer-
caderes tnicamente. El tema del avaro y su condena figura en muchas iglesias parroquiales de
dmbito rural donde la aparicién de una clase burguesa estaba muy lejana. El propio Gémez
reconoce que la visién deshonesta del comerciante o prestamista se ird acentuando segin nos
acerquemos al siglo xir’.

Por otro lado, parecen englobarse en una misma categoria las dos actividades (mercader
y prestamista) siendo éstas considerablemente distintas desde el punto de vista de la doctrina y
en relacién al concepto de usura (como hemos visto en el caso del Cordn), lo cual puede deber-
se precisamente a esa voluntad simplificadora de englobar a ambos enemigosreligiosos bajo una
consideracién peyorativa comtn. Gémez también explica que primero la usura se asocia con
una conducta y més tarde con un oficio. Sabemos que hubo ciertas profesiones que fueron des-
empefiadas de manera sistemdtica y tradicional a lo largo del tiempo por judfos, mudéjares y
conversos”. Cabria suponer que el rechazo hacia algunas actividades tiene relacién con el
hecho de que fueran desempefadas principalmente por judios 0 musulmanes, y viceversa, que
la tendencia a adoptar algunas profesiones estd vinculada con el rechazo hacia las mismas por
parte de los cristianos y la consecuente especializacién en éstas de otros colectivos.

Asi, el tema iconogréfico del usurero no persegufa demonizar una profesién de manera
aislada, pues tuvo que responder a intenciones mds coherentes de acuerdo con el papel de la
Iglesia en la vida de la gente. La predicacidn, igual que la imagen pétrea, iba dirigida al conjunto
de los fieles y abordaba aspectos generales. No tendrfa sentido que se condenara de modo tan
insistente una profesién concreta (como la de prestamista 0 mercader) que tampoco revestia
una gran amenaza para la integridad eclesidstica y era necesaria para el normal funcionamien-
to del sistema feudal. Creemos que la figura del usurero ha de ser interpretada de un modo més

7 Schapiro (1984), p. 37- 120 y Gémez Gémez (1997). pp. 24-25 y 47-50.

6 Gémez Gomez (1997), p. 25.

77 Sobre el trabajo de conversos en la construccién de iglesias Huerta Huerta (2004), pp. 129-131. Sobre la agrupa-
ién y especializacién en construccién y pintura de artesanos mudéjares hasta época avanzada, Rallo Gruss (2002),
pp. 42 y 43, donde explica que los alarifes y albafiiles se organizaban ya corporativamente en el siglo xii y que las
profesiones mds frecuentes desempefiadas por los mudéjares fueron las de herrero, albafiil, alarife, carpintero, cafie-
ro, ollero, azulejero, soldador y vidriero.
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abstracto y que no deberfa descartarse la hipétesis de su identificacién con el enemigo religio-
S0, pues resulta coherente con el contexto cronoldgico, religioso, politico y social.

El Embustero

El roménico castellano exhibe de manera reiterada la representaciéon de una figura que
se introduce las manos en la boca, estirando sus comisuras hasta la extenuacién. Esta imagen
aparentemente burlesca” es insistentemente repetida en capiteles y canecillos, por lo que ha
de ser portadora de un contenido simbdlico. Se trata de la representacién del embustero,
nuevo ejemplo de dependencia iconogréfica del roménico respecto de los hadices musulma-
nes”. Estos relatos de ultratumba hablan del desgarro de las comisuras para el embustero que
lanza la mentira y deja que de él la aprendan otros y la lleven en todas direcciones®. Fue Ifii-
guez Almech el primero en establecer esta relacién en un capitel del interior de la catedral de
Jaca® y Manuel Guerra su continuador en este sentido®.

Creemos que estas representaciones del embustero, que en ocasiones portan turbante,
pueden personificar al musulmén, siempre acusado de mentiroso en las fuentes cristianas. En
algunos textos mondsticos y Cantares de Gesta (especialmente en el dmbito francés) se califi-
ca a los musulmanes de paganos, aludiendo a su religién como a la falta de fe. Pero en el con-
texto castellano la mayorfa de villas y aldeas tenfan un colectivo musulmdn de cuya religién
habfa informacién, por lo que las nociones sobre las précticas religiosas y creencias de estos
vecinos eran inevitables en estas zonas. La cercanfa dogmdtica con la doctrina musulmana en
algunos aspectos concretos (pues el Islam reconoce a Cristo como profeta y a la Virgen como
tal) hacfa mds peligrosa la religién de Mahoma, en cuya condicién de mentiroso se incidi6 de
modo obstinado®. Por ello, se cred esta temdtica destinada a indicar que todo lo que los musul-
manes predicaban era falso, tratando de alejar al pueblo de sus preceptos doctrinales v, en defi-

78 Yarza Luaces (1984), p 5-26, habla del sentido de lo burlesco y del humor, del gusto por lo grotesco en la figura que
abre la boca con sus manos desgarrandola en su esfuerzo, que aparece también en literatura de Juan de Salisbury.

7 Sobre la inspiracién de la iconograffa romanica en los hadices: ffiiguez Almech (1965). pp. 35-71; [figuez Almech
(1967), pp. 265-275; Monteira Arias (2004), pp. 28-35; Monteira Arias (2005 a), Cap. 6 ; Monteira Arias (2005
b).

# Asin Palacios (1919/1984), pp. 425, 428 y 429.

&l Tﬁiguez Almech (1965), p. 66. Este autor encuentra el suplicio reservado a los embusteros y a los que juran en falso
en el infierno musulmdn, en la nave de la catedral de Jaca. Allf son figuras bestiales las que reciben el suplicio del
brutal estiramiento de sus labios por parte de otras figuras que los desgarran con sus propias manos.

& Este autor encuentra el asunto en el claustro de la catedral de Ciudad Rodrigo indicando su origen en la tradicién
escrita musulmana, Guerra (1978), p. 302.

8 El Roman de Mahomet del sigo xiil hace de Mahoma un cristiano de origen que trata de justificar su epilepsia ante
su esposa mediante la supuesta visita del arcdngel Gabriel y su capacidad profética, Dupont (1258/1977). Pedro el
Venerable insiste siempre en las ensefianzas mentirosas de Mahoma, Iogna Prat (1998), p. 324. La idea de este cas-
tigo para el falso predicador también estaba en algunos hadices que prevenian la tentacién de la conversién: [os pre-
dicadores hipdcritas que con los embustes sufren el desgarramiento de sus lenguas y de las comisuras de sus
labios, Asin Palacios (1919/1984), p. 60, Redaccién B, ciclo 1°.
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nitiva, del contagio con su cultura. Resulta 16gico, asi, que esta tematica artistica prolifere espe-
cialmente en regiones recientemente conquistadas.

El tema es muy frecuente en el romdnico castellano. Encontramos uno de tantos ejem-
plos en la iglesia de Ntra. Sra. del Carmen de Tera en Soria, donde la figura de un canecillo
estira su boca con las dos manos introducidas en ella. Esta representacién de apariencia bur-
lesca e insignificante se repite de manera demasiado persistente en el roménico como para que
su gesto sea reducido a lo meramente satirico y su funcién a lo decorativo. En de Pelayos del
Arroyo y en San Miguel de Fuentiduefia de Segovia (Fig. 6), reencontramos el asunto del hom-
bre que se agarra las comisuras de la boca encarnando el mismo concepto®. También lo halla-
mos en un canecillo de San Bartolomé de Campisabalos, en la provincia de Guadalajara. No
cabe duda de que esta representacién sélo adquiere pleno sentido si recurrimos a los hadices,
que aplican este castigo al maldiciente, si bien es cierto que, en todos los textos consultados,
es con arpones y garfios con lo que se causa el suplicio®. No encontramos, entre lo que Asin
Palacios tradujera en su momento, la descripcién concreta del desgarramiento de la boca con
las manos como suplicio infernal. Pero éste resulta més gréfico y fécil de leer en su forma
pétrea que la tortura con garfios. Se mantiene asf la esencia de la pena conservando la carac-
terfstica asociacién del castigo con el érgano emisor del pecado. Ademds, 1o mds destacado en
estos relatos de ultratumba es la consecuencia misma del pecado cometido: el desgarramien-
to de las comisuras; Empezamos a marchar y nos encontramos con unos hombres y mujeres
que llevaban desgarradas las comisuras de sus labios. Dije: —;Quiénes son éstos?-.
Respondiéme —Estos son los que dicen y no hacen.®. Incluso, algunos de los relatos conde-
na al mentiroso a su autolesién manual, 1o cual acerca ain mds el texto a la imagen: Los que
pecaron con su lengua, los maldicientes, los falsos testigos, con sus propias ufas de cobre
se desgarran el rostro, pendientes por la lengua de igneos garfios®.

Nos encontramos asf ante un nuevo caso de iconograffa cristiana que se sirve de las tra-
diciones escatoldgicas drabes para utilizarlas en contra del propio musulmdn, creando una ima-
gen difamatoria del mismo. Esta circunstancia confusa, en la que la cultura cristiana peninsu-
lar se ve influida por el Islam al tiempo que lucha contra él, resulta muy representativa de la
complejidad de las relaciones entre el cristianismo hispano y el mundo musulmdn, que no
puede definirse en categorfas absolutas de aceptacién o rechazo.

Es preciso indicar que la aparicién de algunas leyendas escatoldgicas de origen musul-
mén en el dmbito cristiano no es sélo prueba de influencia de la doctrina musulmana o de cer-

& Ruiz Montejo (1988), p.92, sin embargo, lo interpreta como un simple gesto de burla.

& Asin Palacios (1919/1984), pp. 425, 428 y 429, 434-437. Ciclo II, Redaccién B. Lamentablemente, no dispone-
mos de la traduccién de muchos de esos hadices, en los que podrfamos encontrar descripciones mds apropiadas
para nuestro estudio, pues su nimero es muy grande. Aun con todo, las llevadas a cabo por el Dr. Asin Palacios, al
servicio de una causa diferente, nos sirven para el trabajo que abordamos.

% Asfn Palacios (1919/1984), p. 425, Ciclo I, Redaccién A.
& [bidem, p. 24.
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Fig. 6. Figura estirdndose las comisuras, el Embustero, canecillo del alero sur de la iglesia de
Fuentiduena (Segovia).
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cania espiritual®, sino que muestra la voluntad de los responsables de las predicaciones, que
vieron en estas historias un medio eficaz para impartir su doctrina. La representacién de los
castigos y del Demonio entronca a la perfeccién con la situacién sociopolitica y religiosa del
momento. La Iglesia captaba y sometfa al fiel a fuerza de atemorizarlo y a ello contribuyd la
continua representaciéon del tormento infernal. A juzgar por la iconograffa que inunda los tem-
plos romdnicos, el creyente era amedrentado con un concepto muy tangible del Mal y uno abs-
tracto de Dios, aunque la divinidad era humanizada en la figura de Cristo. Esta iconografia de
la subordinacidn, represora y sustentante del sistema politico-religioso, transmitfa un ideal de
sacrificio que conducfa a la resignhacién, legitimando durante siglos el poder absoluto de la
Iglesia, la propiedad de sefiores y monarcas, y las guerras reconquistadoras.

El recurso de atemorizar al fiel era ya viejo en la Iglesia y estaba {ntimamente ligado a
las jerarquias dentro de la misma. San Isidoro expresaba en sus Sentencias: ¥, aunque el peca-
do de origen se haya perdonado a todos los fieles por la gracia del bautismo, no obstante, el
justo Dios dispuso la vida de los hombres, constituyendo a unos siervos y a otros seniores a
fin de que la licencia de los stbditos para obrar mal fuese reprimida con el poder de los sobe-
ranos. Porque si todos estuviesen sin temor, jquién habria que pudiese apartar a otro del
mal?. Asi, la incitacién del miedo se convierte en el mecanismo para lograr que el pueblo se
aleje del Mal. El Mal como concepto era definido por la Iglesia en funcién de su contexto e
intereses. Cabe suponer que asociar el Mal con la religién musulmana era un medio para
lograr los dos principales objetivos eclesidsticos v territoriales en la Peninsula: el alistamiento
de guerreros en las luchas de Reconquista y la conversién de los musulmanes establecidos
en tierras conquistadas®. Al tiempo, el Mal era también todo aquello que entrara en conflicto
con los intereses de la Iglesia y de las autoridades. Mal y castigo aparejados constitufan un sis-
tema eficaz para eliminar todo impulso de insurreccién (el miedo al infierno resignaba a los
fieles) y para legitimar la represién y la crueldad para con las herejfas (apelativo bajo el que se
agrup6 todo tipo de alternativa al sistema politico-religioso establecido).

Conforme a la moral cristiana plenomedieval, el castigo por las malas acciones residia en
la vida eterna, verdadera preocupaciéon del momento. Pero el mundo trascendente tenfa su
reflejo impetrfecto en el material, pues la visién agustiniana asimilaba el dmbito terreno al celes-
te, entendiendo aquél como imagen y ejemplo de éste. La bienaventuranza eterna dependfa

% Lo mds probable es que estas historias fueran populares y conocidas por su capacidad descriptiva y que su origen
drabe fuera completamente desconocido.

# San Isidro, Sentencias1. 3 c. 48, Cap. XLVII-I, Campos y Roca (1971), p. 492. Duby (1980) p. 93, recoge la misma
cita.

* Aunque lo mds comtn es que s6lo los sefiores se implicaran en la guerra, fueron precisos muchos hombres para
engordar los puestos mds bajos de los ejércitos. Por otro lado, exponer al pueblo la necesidad de una lucha contra
el Islam y mitificar la labor de los caballeros era necesario para legitimar una guerra en nombre de Dios.

' En tierras que fueron frontera durante siglos, como las del valle del Duero, hubo una mayor tendencia a la acultu-
racién y al contacto entre los colectivos cristiano y musulmén. Esto hizo que parte de estas gentes fueran suscepti-
bles de conversién, por lo que los programas iconograficos estaban destinados a apartar a los cristianos del Islam y,
sobre todo, a atraer a los musulmanes hacia el Cristianismo.
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del cumplimiento de los preceptos religiosos y la vida se convertfa en una especie de prueba
en virtud de la cual se iba a parar al infierno o al parafso. De este modo, la Iglesia, duefia de
los instrumentos de salvacién, basaba su poder en la otra vida. Esta feologia del miedo con-
virtié el temor en firme pilar de la sociedad. El arte fue el principal medio de difusién de esta
ideologfa. Como expresara Hauser respecto al Juicio Final, e/ arte no podia imaginar un medio
mads eficaz para intimidar a los espiritus que este cuadro de infinito pavor y de bienaventu-
ranza eternd”.

El Cuadramano

El arte roménico es rico en representaciones monstruosas de todo tipo y, a veces, resul-
ta diffcil precisar su valor simbdlico, pues muchas poseen un cardcter ambivalente y ambiguo,
surgidas de un universo fantdstico. Otras figuras presentan connotaciones simbdlicas més cla-
ras, vinculadas con el Mal de modo evidente. Es el caso de las imdgenes de los pecadores que
venimos analizando y la del propio Demonio, presente bajo multiples formas®. La iconograffa
del demonio es nueva en el roménico, donde se crea de manera independiente a Bizancio®™.
De todas las representaciones diabdlicas destaca, por su reiteracién, la del simio o cuadrima-
no agazapado en cuclillas en infinitud de capiteles y canecillos castellanos”. Como ejemplo
paradigmadtico encontramos el simio de la Sala Capitular del claustro de Santo Domingo de
Silos (Burgos) (Fig. 7), modelo que se ird repitiendo a lo largo y ancho del norte peninsular,
reapareciendo en un canecillo de la ermita soriana de Tiermes (Fig. 8). El simio representa al
Maligno, que quiso ser Dios y se quedé en un burdo remedo, del mismo modo que el mono
es una emulacién del hombre®. La desnudez del primate y su postura en cuclillas ratifican su
identidad demonfaca® o, al menos, su relacién con el universo infernal. El cuadrdmano es pro-

2 Hauser (1969), p. 250. El Juicio Final en el romdnico reunfa las representaciones de los tormentos infiernales.

 En el arte occidental, el demonio recibe rasgos monstruosos y puede aparecer bajo diversas formas, pues su carac-
terfstica fundamental es el polimorfismo. Yarza (1984), p. 5-26, sefiala que el arte espafiol es pionero en la repre-
sentacién del demonio occidental, diferente a la versién bizantina del dngel negro o de los pequefios etiopes, espe-
cialmente en la iconograffa de los Beatos, tal vez influida por los hadices musulmanes. En los Beatos la imagen
demoniaca se torna monstruosa, aspecto en el que el arte ha precedido a los textos.

% Réau (1996), p. 79-86. Segun Male (1966), pp. 365-372, la representacién del demonio en el arte occidental se
basa en las descripciones de monjes como Raoul Glaber.

% Pero el simio es un asunto enormemente generalizado en el romdnico espafiol (con especial reiteracién en Navarra)
e internacional. Janson (1976) pp. 47-48, indica que se extiende desde Espafia tan sélo a Francia y el norte de Italia.
No obstante, nosotros hemos hallado un magnifico ejemplar en Suiza, en la iglesia de Valérie en Sion, Burmeister
(1967), fig. 63.

% Sobre la asociacién del simio al Demonio desde los primeros tiempos del cristianismo, Janson (1976), pp. 13-27.
Dicha asimilacién fue favorecida por la patristica y por el Phisiologus, debido a que se reconoce como rasgo principal
del Demonio la voluntad de imitar a Dios. Por otro lado, la similitud del simio con el hombre es evidente desde los
autores cldsicos como Aristételes, Galeno o Cicerén (Janson), pp. 14-15. Sobre el simbolismo diabdlico del cuadri-
mano en el roménico castellano, Guerra (1978), p. 257; Sainz Magafia (1998), pp. 15-32, especialmente p. 21.

7 Réau (1996), p. 79-86, senala que la principal caracteristica del demonio es la desnudez. Este rasgo es también pro-
pio de la escatologfa musulmana, donde el desnudo se identifica primero con las almas de los difuntos en el dfa del
Juicio Final y luego sélo con los réprobos: el dfa del juicio se juntardn ante el Trono de Dios todos los hombres,
descalzos, desnudos, descubiertas sus vergiienzas incircuncisas, Asin Palacios (1919/1984), p. 304. En cuanto a la
postura en cuclillas también ha sido puesta en relacién con los hadices musulmanes ffiiguez Almech (1965), p. 41.
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Fig. 7. El simio o cuadrimano. Claustro alto de Santo Domingo de Silos (Burgos).
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Fig. 8. Cuadrimano de un canecillo del alero del la Ermita de Tiermes (Soria).
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penso a los gestos obscenos como se aprecia en San Miguel de Almazédn, donde se lleva las
manos a los genitales (en el capitel de un vano exterior del dbside) (Fig. 9). Su condicién
simiesca y el gesto impudico no dejan lugar a dudas sobre su simbologfa maligna, animaliza-
do por su propio pecado.

Resulta interesante recurrir a las fuentes escritas plenomedievales para comprobar el
grado de familiaridad que existfa con la idea de Demonio y c6mo ésta era casi inseparable del
enemigo religioso o, al menos, eso pretendieron las autoridades. En la literatura mondstica
Mahoma era presentado como una réplica opuesta a Cristo, su contrario”. Ya en el siglo Ix el
musulman era comparado con la bestia del Apocalipsis, llegdndose a identificar a ésta tltima,
cuyo nimero es el 666 con el mismo Profeta del Islam por haber muerto ese afio, como se
crefa erréneamente®. En la obra cluniacense aparecfa como eje temdtico central la lucha con-
tra los distintos avatares del Anticristo: los herejes, los judios y los sarracenos. En las Vidas
abacales (género que representa un 80% de la produccién literaria cluniacense hasta 1120)
nacié una demonologfa que se convirtié en el tema hagiogrdfico principal'®. Pedro el
Venerable calificaba a Mahoma de principal precursor del Anticristo y de discipulo elegido del
diablo'', mientras San Bernardo y San Norberto, coincidfan en sefialar que el Anticristo ya
habfa nacido'®, refiriéndose al poder musulmén. Fue Alvaro de Cérdoba el primero en hacer
esa asociacién que quedarfa largo tiempo en el subconsciente colectivo'® .

La imagen demonizada del Otro pronto se harfa popular a través de las predicaciones,
principal instrumento de la Iglesia para dirigirse al pueblo, que hall$ en el arte su amplificador
y poderoso refuerzo. En una época dominada por visiones apocalipticas y supersticiones, las
palabras de los predicadores constitufan un elemento bésico en la espiritualidad de las gentes.
Prueba de la capacidad de convocatoria de estas predicaciones fueron las cantidades ingentes
de individuos que se encaminaron a la primera cruzada. No sélo fueron nobles caballeros, sino
también mujeres, nifos y ancianos harapientos. Parecfan més un pueblo exiliado que un ejér-
cito, seglin confesd un cronista drabe'®. Varios testimonios demuestran el profundo impacto
en las masas de los mensajes predicados y de la capacidad de movilizacién de voluntades con-
tra los sarracenos que los visionarios predicadores tenfan'®. Poco queda de esa imagen popu-

% Mahoma era huérfano y Cristo no, el primero fue rico y poligamo, mientras Jesus era pobre y casto, uno hablaba de
guerra mientras el otro hablaba de paz, Sénac (1983), p. 29.

* Sénac (1983), p. 31. Seglin este autor, una Vida de Mahoma redactada en el siglo IX realizaba esta afirmacién.

1% [bidem, pp, 109-111.

190 Asf aparece en la rdbrica que precede a su Summa en el Manuscrito del Arsenal en 1162, segin logna Prat (1998), 341.
1% Cohn (1962), p. 66.

1% Cohn (1962), p. 313, nota 18. El autor afade que, tres siglos después de San Bernardo, San Vicente Ferrer realiza
esta asociacion.

1% Asf 1o cuenta Ibn al Qalanisi, Maalouf (2002), p. 22.

1% No se trataba sélo de clérigos, sino de un creciente niimero de profetas, oradores desprovistos de toda licencia ofi-
cial, pero que disfrutaban de gran prestigio entre el pueblo por ser ascetas a los que se atribufan milagros. Cohn
(1962), pp. 50, 51. Uno de los més célebres fue Pedro el Eremita. Nacido cerca de Amiens v, tras llevar una vida
ascética de monje, se retir6 luego a la vida eremitica. Iba descalzo y no comfa pan ni carne. Con su carisma y larga
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Fig. 9. Cuadrimano o salvaje en actitud obscena. Capitel de un vano exterior del dbside de
San Miguel de Almazan (Soria).
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lar que se fue forjando del musulmdn, pues las predicaciones no siempre se pusieron por escri-
to. El arte es el testimonio maés fiel de lo que éstas debieron constituir, pero resulta dificil cono-
cer hasta qué punto la difamacién del musulmdn fue difundida entre la gente. Las Canciones
de Gesta (las fuentes escritas mas cercanas a la tradicién oral que conservamos) permiten com-
probar que la imagen de la que hablamos era familiar al pueblo. Estas hazafias recitadas o
cantadas jugaron un importantisimo papel en la difusién de una ideologfa hostil al Islam, cons-
tituyendo una poderosa herramienta politica, un medio eficaz para extender la imagen del
pagano malhechor'®. La demonizacién del sarraceno debié ser un importante estimulo para
la lucha contra los musulmanes que se libraban en Oriente y la Penfnsula. Por encima de esas
hordas de guerreros desesperados que extendfan la muerte, se alzaba la silueta del Maligno
como impulsor de los paganos. Su sombra amenazante y aterradora llega hasta las pdginas de
las crénicas, textos mondsticos y cantares de gesta'”.

Asf, la continua y casi obsesiva vinculacién del musulmdn al Demonio nos lleva a valo-
rar la posibilidad de que el cuadrimano represente al sarraceno animalizado, pues también es
frecuente la insistencia en su condicién bestial'®. Pero no todos los autores identifican al simio
romanico con el Demonio, pues Janson sostiene que no se trata ya del Diablo sino de la de un
condenado victima del mismo'®. Esta idea nos parece muy plausible teniendo en cuenta un
rasgo habitual de estas representaciones simiescas: la cuerda o cadena que el cuadrimano
lleva atada al cuello'. Este elemento, destacado continuamente en el relieve a pesar del

barba sabfa convencer e imponerse. Segtiin Cohn, sus palabras semblaient émaner de Dieuy ejercia sobre las masas
una fascinacién irresistible. Se contaba incluso que, antes de la convocatoria papal, Pedro se habfa dirigido a
Jerusalén donde, ante el Santo Sepulcro, se le aparecié Cristo haciéndole entrega de una carta que le encomenda-
ba predicar la Cruzada. Parece que el propio ermitafio estaba en el origen de ese mito llevando la carta allf donde
predicaba. Mds tarde, encabezarfa una Cruzada con hombres, mujeres, nifios e incluso ancianos, muchos de ellos
pobres, como sabemos por las crénicas drabes, que también lo citan, Maalouf (2002), p. 22.

% Sénac (1983), p. 74.

17 La idea de la lucha del Bien-Cristianismo contra el Mal-Islam estd en la base de toda la ideologfa de la época y se
impartfa incluso de modo subliminal. En La Chanson de Roland, los nombres de los enemigos musulmanes con-
tienen la palabra maly connotaciones negativas, llevando a cabo un juego de asociaciones semdnticas peyorativas.
Chanson de Roland (1948), Malpalin, p. 115, v. 2995; Maltraien, p. 105. v. 2671; Malduit, p. 41 v. 462;
Malprimis p. 49 v. 889; otro es directamente denominado Abisme, p. 67 v. 1470.

1% Mahoma es calificado en las fuentes cristianas como completamente animal de los vicios de la carne Cantarino
(1978), p. 81. La comparacién de los musulmanes con las bestias salvajes es recurrente y obsesiva en los textos
monadsticos y en los Cantares de Gesta. Ver logna Prat (1998), p. 334 y Sénac (1983), p. 77.

1% Janson (1976), p. 21, 31 y 45. Este autor indica que la asociacién del simio al Demonio no es evidente en el roma-
nico y sélo lo considera evidente en el ejemplo de la Puerta de las Platerfas de Santiago de Compostela, donde un
simio alado representa al Demonio tentando a Cristo.

1% Janson (1976), p. 47-48. El autor considera el tema surgido en el Norte de Espafia, sin embargo no se percata de
la presencia constante de la atadura al cuello. Encuentra después ejemplos del cuadrdmano atado o encadenado
por un entrenador en Auvernia y establece que esa particularidad es propia de la regién francesa. Por ello, en su
erudito estudio, Janson indica que la presencia del simio encadenado sin amo no aparecerd hasta el gético: /n the
early examples, the chained ape never appears by himself; he is invariably accompanied by a trainer, Janson
(1976) p. 146. Esgrime, no obstante, ideas interesantes para una época tardfa que podrian ser aplicables al romé-
nico, como es la cuestién de que el animal permanezca encadenado por su propia voluntad y esclavitud con res-
pecto a sus vicios y bajos instintos, Janson (1976), p. 149-150.

W



Las formas del pecado en la escultura romdnica castellana. .. 81

esquematismo y la talla tosca de algunos ejemplos, estd destinado a subrayar el estado de cap-
tura del monstruo. La atadura al cuello con una soga era un castigo familiar en la Castilla
plenomedieval y debfa ser sumamente humillante''. Ateniéndonos al contexto en el que
encontramos estos ejemplares podriamos sugerir que se trate de la representacién de cautivos
musulmanes subyugados al poder cristiano. Resulta revelador que en el monasterio de Silos,
donde encontramos una de las imdgenes del cuadrimano mds tempranas, hubiera esclavos
musulmanes en el momento en que se esculpieron sus capiteles''?. Asf, la identificacién del
simio con el condenado en lugar del Demonio mismo no supone un argumento contra nues-
tras especulaciones, sino que entronca perfectamente con las mismas.

Seguimos en una esfera ambivalente que establece continuos paralelismos entre realidad
fisica y escatoldgica. Al fin y al cabo, la identificacién del Maligno con el nuevo enemigo de la
feno era algo ajeno a los procedimientos habituales del arte religioso, que ya en época mozéra-
be habfa recurrido a la actualizacién de contenidos biblicos adaptdndolos al momento vigente'™.

La actualizacién fue un procedimiento comin también en los textos medievales que
impartfan una doctrina anti-Islam. En las crénicas hispanas se llega a la legitimacién de las
acciones bélicas a través de antiguas tradiciones proféticas, identificando al enemigo con el
propio Maligno'“. Esto es favorecido tanto por la mentalidad escatolégica que impregna el
periodo como por los acontecimientos en que se inscribe. Algunos especialistas llegan a acha-
car el éxito del Apocalipsis a su utilizacién como apoyo teolégico a la Reconquista naciente'™.
En el pensamiento mondstico, se identifica de modo habitual el islamismo con una nueva
forma de paganismo, llegando incluso a ser denominados caldeos. El uso de antiguos textos
cristianos constituye un astuto procedimiento para arraigar el nuevo conflicto en las profundi-
dades de la historia. Igualar al nuevo enemigo con el antiguo consolida la legitimidad de la
lucha. El poder imperial del Islam serd equiparable al de Babilonia /a hija de los Caldeos
(Isafas, XLVII, 5) gloriosa entre todos los reinos, orgullo, historia de los caldeos (Isafas XIII,

" Gémez Gémez (1997), p. 50, recoge el siguiente fragmento del Fuero de Leén de 1017: “y el que cometiere vio-
lencia pagard al Concejo cinco sueldos, y éste le dard cien azotes, llevandolo en camisa por las plazas de Ledn, y
atada al cuello una soga”. Asf, la atadura tiene implicaciones ejemplificantes, por lo que es muy posible que los cau-
tivos fueran exhibidos de ese modo para celebrar las conquistas ante el pueblo.

"2 Pérez de Urbel (1975), p.29.

113 Es el caso del tema de la Prostituta de Babilonia con la Copa de los Mundos de las ilustraciones del Comentario
del Apocalipsis del Beato de Liébana, que viene a identificar la ciudad apocaliptica con Cérdoba, en tanto que
nueva urbe de la perdicién, Sepilveda Gonzdlez (1979). Debemos a esta autora el descubrimiento de este fené-
meno para el contexto mozérabe, que designé con acierto como actualizacién (término que tomamos prestado), si
bien considera que se trata de un caso aislado que no puede ser aplicado al roménico.

""Ya en la Chronica Prophetica la destruccién del reino visigodo y la conquista de los territorios cristianos por los
sarracenos sefiala el comienzo de la profecfas de Ezequiel contra el pueblo de Gog, segtin indica Cantarino (1978),
p. 125. Esta se completard cuando Dios permita la reconquista de los territorios perdidos. El autor de la crénica
muestra una gran conviccién de la proximidad inmediata del cumplimiento de las palabras de Ezequiel en la per-
sona del rey Alfonso. Es uno de tantos casos de actualizacién del contenido biblico en beneficio de la politica coe-
tdnea, para reforzarla y justificarla.

"5 Sénac (1983), p. 35.
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19). El poder musulman es la realizacién de la maldicién profética, es Babilonia la grande, la
madre de las rameras y de las abominaciones de la tierra (Ap. XVII, 5). En una sociedad en
la que todo acontecimiento estd subyugado a la voluntad divina, la guerra y la adjudicacién de
la victoria también serfan incumbencia de Dios. La sangre vengada y el triunfo cristiano anun-
ciados en el Apocalipsis fueron el principal consuelo para la situacién vigente.

Estos procedimientos de actualizacién del mensaje no sélo sirvieron para sacralizar
acciones politicas y personajes contemporaneos, sino que permitieron grabar en la mente de
los fieles pasajes biblicos y dogmas a partir de su asociacién con acontecimientos presentes
de facil memorizacién, siendo lo anecdético el elemento que permite la retencién colectiva de
leyendas e historias''®. Es importante tener en cuenta este aspecto también cuando hablamos
del arte, pues frecuentemente se aborda la simbologfa romdnica en sus connotaciones espiti-
tuales mds abstractas y alejadas de las masas populares. Pero éstas estaban més necesitadas, en
realidad, del ejemplo cercano y de la anécdota para la asimilacién de contenidos.

La lucha del Bien contra el Mal en términos escatoldgicos y abstractos tuvo que tener
un paralelismo terreno: la guerra entre cristianos y musulmanes. La insistencia en esta visién
bipolar del mundo tendrfa una utilidad politica, explicando, legitimando e implicando al pue-
blo en la lucha contra el Islam. Creemos preciso, asf, contextualizar la escultura romdnica, s6lo
comprensible a través del andlisis de la sociedad y de sus estructuras, valores y circunstancias
politicas y religiosas. El Islam, convertido por la orden cluniacense y el papado en el enemigo
de la Cristiandad y considerado invasor y amenaza en la Peninsula Ibérica, condiciona el dis-
curso politico-religioso y debe jugar un papel relevante en el mensaje artistico.

Por otro lado, en el modo en que el arte roménico imita al hispanomusulmdn al tiempo
que insta al combate contra el Islam, percibimos una realidad compleja y dual que nos ofrece
datos contradictorios y opuestos. Estos perfilan un contexto confuso pero inmensamente mati-
zado, donde la presencia isldmica y su relacién con la poblacién cristiana se manifiesta en infi-
nitud de niveles y grados, con distintas connotaciones en funcién de los ambientes (populares
o elitistas) y circunstancias (geogréficas, demogréficas, doctrinales...). Por eso, al acercarnos al
medio peninsular del Medievo, no debemos temer caer en la contradiccién, pues la realidad
se compone de muchos elementos y, a veces, la incongruencia provocada por la multiplicidad
de datos dibuja un panorama mds certero.

116 No disponemos de espacio para abordar el tema del empleo de tradiciones proféticas por parte de predicadores y
autoridades; remitimos al libro de Cohn (1962), excelente analisis del asunto. logna Prat (1998), p. 326, nos apor-
ta el ejemplo representativo de Odilén, abad de Cluny, quien recurre a la hagiograffa para alentar a la lucha contra
el Islam. La leyenda contaba que el padre del santo Maieul, Fouquier de Valensole, habifa liberado a la regién de
Provenza de los lobos en el siglo X. Odilén se sirvié de esta historia para formular correspondencias: el padre
Fouquier anunciaba con su accién a su santo hijo mientras los lobos eran el anuncio de una plaga aun mds perni-
ciosa: los sarracenos. También en los escritos de Pedro el Venerable se observa ese procedimiento de la actualiza-
cién como manera de ratificar y legitimar la persecucién a un colectivo y la exaltacién los &nimos contra el mismo.
En el caso de los judios, no sélo les reprocha el haber dado muerte a Jesds en el pasado, sino que, en su carta a
Henri de Blois (Obispo de Winchester) asegura que los judios de su tiempo vapulean a Cristo como si trataran de
crucificarlo de nuevo, logna Prat (1998), p. 276, recoge sus palabras: Le Christ que les juifs de notre temps dépoui-
llent comme s'ils cherchaient & le crucifier de nouveau.

W
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El estudio iconografico e iconolégico nos permite entrar en contacto con varios niveles
de la realidad. Por un lado, descubrimos en el arte pldstico la voluntad y la intencién de la
Iglesia, lo que ésta reclama al pueblo y los valores que trata de consolidar. La imagen era un
vehiculo para dirigir mensajes a las masas, una voz humana disfrazada de mensaje divino. Por
otro, descubrimos en el arte la mentalidad del propio pueblo, tanto por desplegar la doctrina
que éste recibe, como por el tipo de lenguaje empleado, adaptado a su sensibilidad. La tensién
entre estos dos aspectos del mensaje artistico permite una tercera via de acercamiento a la rea-
lidad histérica. La lectura entre lineas ofrece un campo especulativo y deductivo muy rico,
permitiendo sacar conclusiones que no aparecen directamente plasmadas en los testimonios.

La escultura roménica no es el reflejo del ideal de belleza del hombre de aquél periodo
ni puede ser entendida Unicamente a través del andlisis formal. A sus valores pldsticos y crea-
tivos se afiade su condicién de documento y fuente histérica, pues cada imagen de piedra nos
ayuda a comprender la época en la que fue esculpida.

Madrid, julio de 2005
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