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La escasa, escasisima, conservacién de obras convierte el estudio de la orfebreria roménica en
Catalufia en algo ciertamente problematico. La desaparicién mayoritaria de la produccién orfebre
es algo que ya de por si caracteriza las artes suntuarias del Medievo en toda Europa, pero es
especialmente acuciante con respecto a la produccién de objetos elaborados con metales preciosos
(y otros materiales de lujo) en los antiguos condados catalanes. El repertorio de piezas
conservadas, al que finalmente deberemos recurrir y presentar, resulta de una pobreza dramitica,
solemne. Y ello no sélo por la cantidad, sino también debido a la calidad francamente discreta de
lo que ha llegado hasta nosotros (hay sélo alguna excepcién), que son sobre todo pequefios
objetos de uso litdrgico, apenas decorados. Cabria la posibilidad de que tal escasez fuera
consecuencia de un contexto cataldn especialmente deprimido con relacién a las artes orfebres.
Sin embargo, nada més lejos de la realidad. La produccién suntuaria del territorio es parangonable
con la de otras regiones europeas de caracteristicas y marco geopolitico parecido, es decir, quizds
no focos productivos centrales, pero si lugares con alta personalidad, incluso con apuntes
intermitentes de creacién de primera linea. De hecho, en la primera parte de la época roménica,
durante el siglo XI, el &mbito cataldn parece especialmente musculado en el arte de los metales,
con promotores interesados y muy potentes, y con un sorprendente nimero obras de gran
formato, que por desgracia han desaparecido pero que estdn bien documentadas.

Las noticias textuales, en efecto, compensan de algtin modo la falta de obras conservadas, y
revelan los rasgos y caracteres de la orfebrerfa en la Catalufia plenomedieval. Los documentos que
evocan la produccién orfebre son sorprendentemente numerosos, y aportan una gran cantidad de
datos sobre las piezas mismas (aunque pocas descripciones al detalle) y sobre su promocién o su
contexto productivo (pero no sobre sus artifices), asi como sobre las condiciones y desarrollo de
sus variadas funciones y utilidades.

El andlisis de dichos documentos y su correcta interpretacién resultan, pues, aspectos
esenciales para conocer la realidad de las artes orfebres en el romaénico catalan'. Varias categorias
diplomaéticas ofrecen informaciones de elevado interés, tanto documentos de 4mbito eclesidstico
como vinculados al derecho privado. Entre los primeros, los inventarios de parroquias,
monasterios y catedrales son de gran importancia, pues permiten conocer el alcance de la riqueza
tanto de las pequefias iglesias rurales como de los grandes centros religiosos. Informan, a veces,
de la evolucién de los tesoros y dan detalles sobre algunas obras singulares, tanto de produccién
local como importadas. También debe destacarse el valor informativo de las actas de consagracién
de los templos, que incluyen siempre la dotacién eclesidstica y permiten, pues, conocer su
patrimonio de origen. Con respecto a los documentos privados, sin duda hay que destacar el valor
informativo de los testamentos, fuente inagotable de noticias sobre objetos de dambito profano y
sobre los mecanismos de promocién y de produccién material de todo tipo de piezas, tanto
profanas como religiosas’. También ofrecen ocasionalmente datos de interés otro tipo de textos,
como por ejemplo los inventarios laicos, los contratos de compra-venta y empefios, o las actas
judiciales.

Propongo, a continuacién, realizar un recorrido, algo apresurado y con intermitencias
inevitables, no sélo a la realidad de lo conservado (tanto de produccién local como importado en
la época) sino también a lo conocido por las fuentes documentales, para ofrecer al lector una
correcta visién del fenémeno de la orfebrerfa en la Catalufia de los siglos XI, XIl y XIII. Sera, desde
luego, una visién distorsionada por la desafortunada falta de tantas piezas, y aquejada por ello de
la imposibilidad de ahondar en cualquier tipo de evolucién de base formal o estilfstica: esbozar un
desarrollo cronolégico del andlisis, con las obras y datos conocidos, es sencillamente una quimera.



Habremos de repasar, de entrada, varias cuestiones de interés general, desde los materiales
usados hasta los procesos de creacién y de circulacién de los objetos, y a los actores participes de
dichos procesos, artifices y promotores en particular. A continuacién, se planteard un recorrido
tipolégico que incluird en primer lugar los grandes conjuntos de mobiliario litdrgico, luego la
orfebreria religiosa y, finalmente, la de 4mbito profano, cuyo conocimiento resulta especialmente
interesante en muchos sentidos, aunque la historiografia no suele prestarle demasiada atencién. El
repaso se completard puntualmente con referencias pormenorizadas a las mejores piezas que se
conservan, aunque asumiendo que descripciones en profundidad de dichas piezas aparecen ya en
los articulos correspondientes de los volimenes de la Enciclopedia del Roménico en Catalufia®.

ASPECTOS GENERALES: MATERIALES, ARTIFICES, PROMOTORES

Septem sunt autem genera metallorum: aurum, argentum, aes, electrum, stagnum, plumbum et
quod domat omnia ferri. De los siete metales clasificados por Isidoro?, 1a plata es sin lugar a duda
el material por excelencia de los trabajos orfebres, no solo en la Catalufia roménica sino en la
Europa de todo el Medievo. Es relativamente abundante (o, por lo menos, més abundante que el
oro), facil de trabajar y facil de comerciar con ella. Se utiliza para todo, en particular para objetos
y muebles de funcién litdrgica, y es también el metal preferido para la vajilla de lujo, posesién muy
comtun entre las elites aristocraticas de la época. En realidad, la plata formaba especialmente parte
del entorno visual cotidiano de estas élites, y sin duda funcionaba en buena medida como
marcador estamental, ordenador de prestigio y de estatus.

Desde luego, el oro tenia més valor y era mis estimado, incluso connotado de valores
simbdlico-teolégicos mucho més explicitos, pero su escasez y su precio impidieron siempre que
predominara como metal de trabajo o de tesaurizacién. Cierto es que la plata, como se sabe, se
doraba completa o parcialmente para semejar apariencia aurea’, pero incluso de este modo suele
ser reconocida como plata, valorada como tal. Cuando se dispone de él, el oro se utiliza también,
claro estd, aunque se suele reservar para piezas de singular ambicién econémica y estética, o para
tipos muy particulares de objetos que generalmente son
de dimensiones pequefias (anillos, broches u otras joyas);
en menor medida también se utiliza para cdlices, cruces y
algtin otro objeto de culto significativo.

El cobre y el bronce, materiales que probablemente no
se diferenciaban®, son también metales destinados de
forma especifica para cierto tipo de objetos. El primero lo
es, singularmente, para la produccién de piezas decoradas
con esmalte, de tanta trascendencia en el contexto
suntuario de la época. El bronce se utiliza sobre todo para
la escultura de pequefias dimensiones, o para tipos muy
concretos que incorporan a menudo formatos
escultéricos, como sucede con los incensarios. Otro metal
menor utilizado habitualmente es el estafio, siempre con
un pequefio contenido de plomo (o de cobre, o zinc) para
consolidar su dureza’. Se recurre al estafio como sustituto
de la plata para piezas de inversién modesta, tanto en
objetos religiosos (particularmente de uso funerario, como
veremos después) como en otros de contexto profano
(vajilla).

Copén de la Cerdanya (MNAC 12106)

Aunque los metales son la base de la orfebreria y conforman en la mayorfa de casos la
estructura fundamental de los objetos, las artes suntuarias cuentan con el uso de muchos otros
tipos de materiales. Son bastante habituales las piedras preciosas o semipreciosas, as{ como su
imitacién con pasta de vidrio, efectiva estéticamente y de valor plenamente reconocido en la



época. Los documentos catalanes atestiguan el uso de piedras particularmente en el ornato de
anillos, que portaban en especial los grandes dignatarios eclesidsticos. Las piedras utilizadas eran
diversas (zafiros, jacintos, esmeraldas, rubies, jaspes), aunque quizés cabe destacar entre ellas el
cristal de roca, variante del cuarzo de gran transparencia que fue siempre material muy apreciado
en época medieval. Pese a que algunos objetos de cristal de roca sin duda eran importados (la
mayoria procedentes del Egipto fatimi), debié también haber una produccién local mds modesta,
fundamentada en la talla y el pulido de pequefios bloques de origen pirenaico; esta produccién
local, sin embargo, solo se reconoce a partir de la segunda mitad del siglo XllI, y queda pues
vinculada a una cronologfa del primer gético®.

Otro material muy caracteristico de las artes suntuarias de época romaénica es el vidrio. Las
utilidades de este producto artificial eren varias, algunas sélo tangencialmente vinculadas al mundo
de la orfebrerfa, como la fabricacién de vasijas para uso tanto profano como religioso, o como la
elaboracién de coloridos vitrales. Dentro del contexto ya estrictamente orfebre, cabe recordar que
el vidrio es el material base para la creacién del esmalte, que como se ha mencionado es uno de
los argumentos decorativos de mayor difusién y reconocimiento en toda la época medieval. La
produccién de esmalte en Catalufia durante la época romdanica ha sido un tema ciertamente
debatido, aunque la existencia de piezas esmaltadas estd bien documentada y es indiscutible. Hubo
esmaltes en algunos grandes frontales de altar realizados en el siglo XI, como los de Ripoll y
Girona, cuyo variado ornato incluia efectivamente plaquetas de aplique decoradas con esmalte
cloisonné, figurativas por lo menos en la tabla gerundense. Mds tarde, a partir de comienzos del
siglo XIII, llegaron los productos de Limoges en champlevé, que se importaron abundantemente y
que luego, ya en el primer periodo gético, se imitaron con gracia y personalidad notables’.

El aprovisionamiento de todos estos materiales, y muy en particular de los metales nobles, era
generalmente dificil, tanto debido a su precio como a las dificultades que habia, a menudo, para
encontrarlos. Por ello, la produccién de pieza orfebres se realizaba de forma generalizada a partir
de la fundicién de objetos viejos (no necesariamente muy antiguos) que proporcionaban el metal
para las nuevas creaciones. Las piezas metélicas (tanto las profanas como las religiosas) se fundfan,
pues, muy a menudo, para recuperar la plata o el oro, incluso las gemas si las hubiera, y con estos
mismos materiales se elaboraban objetos nuevos, mejores o més acordes a los gustos del momento.
Desde luego, las piezas también se fundian con fines estrictamente financieros, sobre todo para
reutilizar sus metales en la acufiacién de moneda. Todos estos procesos explican en gran medida
la acusada desaparicién de la orfebrerfa medieval en toda Europa.

La reutilizacién de materiales, que queda perfectamente explicita en las fuentes documentales,
implica necesariamente la existencia de talleres de orfebrerfa activos en Catalufia durante toda la
época del roménico. Identificar dichos talleres es tarea ardua, pues los textos practicamente no
mencionan orfebres ni focos de creacién, cuya ubicacién y caracterfsticas deben imaginarse de
forma un tanto atrevida. Por desgracia, no hay apenas datos sobre orfebres activos en Catalufia, y
ningtin artifice nominado se rastrea en las fuentes. En realidad, el tnico testimonio explicito del
trabajo de un orfebre se encuentra en un documento de mediados de siglo XII procedente de Santa
Maria de Ripoll. Hacia 1140, el conde de Barcelona Ramon Berenguer IV habia reclamado al
monasterio 200 libras de plata, que obtuvo de la fundicién de varios de sus objetos litdrgicos, entre
ellos el baldaquino que cubrfa el altar mayor, fabricado en la época del abad Oliba'®. Los monjes
ripollenses recibieron del conde, a cambio, los beneficios de un alodio cercano durante por lo
menos diez afios''. Con ellos se pudo adquirir de nuevo plata, y se contraté a un taller de orfebres
ajeno al cenobio, de cuyo pago hay mencién explicita en un inventario de rentas alodiales fechado
en 1151: Et artifex istius opere dispensavit cum sociis suis modiium tritici et Xl sextarios
berguitanos, et cotidie inter argentum [sic] ad abluendum ad potandum II canadels (Y al artifice
de esta obra, con sus colaboradores, se le dieron un modio y doce sextarios berguitanos de trigo,
y dos jarras para bebida y lavado diario, mientras realizaba el trabajo)'.

Aunque los datos de este texto son muy interesantes, no se menciona el nombre del orfebre ni
su procedencia. Quizas fuera un artifice reconocido, pues el trabajo era de indudable ambicién (la
redecoracién del altar mayor) y el monasterio de Ripoll, por entonces, estaba en una etapa de
pujante actividad artistica, reflejada, por supuesto, en la construccién de la famosa portada
escultérica de su iglesia abacial. Estd claro que el taller contratado procedia del exterior, y
probablemente —no se dice lo contrario— estaba formado por artifices laicos. Habria en efecto, en
la Catalufia de la época (como en el resto de Europa) tanto orfebres integrados en comunidades



religiosas como orfebres laicos, quizés con cierta movilidad regional. Lo més probable es que los
talleres laicos fueran mas modestos, pero quizéds también més estables, ubicados en el entorno de
las cortes condales o nobiliarias, y al servicio de la aristocracia.

Por el contrario, no hay indicios de talleres establecidos de forma permanente en los
ambientes eclesiasticos, lo que parece implicar que dichos talleres se formaban y trabajaban de
manera intermitente, segin las necesidades o las posibilidades financieras de las catedrales o los
monasterios. En épocas de especial vigor artistico, méas en el siglo XI que en el XII, estos talleres
eclesiésticos tal vez pueden haber permanecido largo tiempo activos en algunos centros, como
pudo ser el caso precisamente de Ripoll, aunque no tanto en el siglo XIl como en la anterior
centuria, en época del abad Oliba'®. La intermitencia de talleres parece ser la ténica general en las
instituciones religiosas de toda la Europa del roménico; se ha estudiado en centros de incontestable
potencia, algunos relativamente cercanos al drea catalana, como Santa Fe de Conques'.

Hay que mencionar también, en esta primera parte del estudio, a los promotores y a los
propietarios de las obras orfebres, categorfas que no siempre coinciden y en las que cabe incluir
tanto a los responsables de la financiacién de objetos destinados a las iglesias como a los
poseedores de bienes de contexto profano. La orfebreria era, evidentemente, un “placer” reservado
a los nobles (dentro y fuera de la Iglesia) y, como se ha dicho, un signo precisamente de su estatus
social. Aunque hay una evidente continuidad en el papel jugado por los promotores en la
fabricacién y el uso de las obras suntuarias, cabe decir que casi todos los grandes proyectos del
romdnico catalan se sittian en el siglo XI, mientras que en el XII la consecucién de grandes obras es
mucho menos potente, apenas residual en cuanto a piezas de mobiliario littrgico se refiere. Todos
los grandes frontales de oro o de plata que se documentan en las fuentes, més de una veintena, son
siempre piezas anteriores al afio 1100.

La pérdida de interés por parte de los promotores de sufragar obras de este formato
monumental para los centros eclesidsticos debié estar motivada por la progresiva asuncién de
independencia de dichos centros en el marco del reformismo gregoriano, lo que implicé la pérdida
(o una cierta pérdida) de su control por parte de los antiguos patronos laicos. Aunque es dificil
confirmar con textos explicitos la relacién entre ambos fenémenos, el apagén del interés de condes
y nobles catalanes para financiar muebles litirgicos resulta realmente sorprendente, y no puede
explicarse sin tener en cuenta la mencionada disociacién de los poderes temporal y espiritual, y la
ocupacién de las altas dignidades eclesiasticas por personajes de estrato social inferior, cuya
potencia y poder no derivaba como antafio de sus roles y raices familiares sino de su estricta
implicacién en la administracion eclesidstica y en las distintas redes institucionales sustentadas
desde la Roma reformista.

Frontal de Sant Pere de Ripoll (MEV 556)



La desaparicién —relativa, pero significada— de promotores de maximo rango me parece que esta
detrds, también, de un fenémeno tan interesante como el de la sustitucién de muebles metélicos
por piezas simplemente policromadas o esculpidas en madera, que tan caracteristicas son del
romdnico cataldn y que recientemente han merecido tanta y tan estimulante atencién'. A partir
del segundo cuarto del siglo XII, centros como —otra vez— Ripoll o las catedrales de Vic y de la Seu
d'Urgell parecen concentrarse en la produccién de este tipo de muebles baratos, con los que no
sélo abastecen sus parroquias o iglesias dependientes sino también sus propios altares. Estas piezas
sustituyen conceptualmente los muebles de plata o de oro, a los que en ocasiones imitan sin duda;
véase, por ejemplo, el magnifico frontal de altar llamado de Sant Pere de Ripoll, con su talentosa
evocacién del alto relieve y la ornamentacién caracteristica de la orfebreria del roménico pleno.
En otros casos, las afinidades se reducen al formato y a la funcién, mientras que el desarrollo
artistico y compositivo pudo beber de otras fuentes, como la miniatura'®.

Dejando a un lado los grandes muebles, el resto de piezas orfebres documentadas pueden
clasificarse entre las religiosas y las de uso profano. Sus promotores pertenecen indistintamente a
los dos dmbitos, aunque desde luego algunos tipos de objeto son caracteristicos de uno y ausentes
en el otro. Los eclesidsticos tienen mds directa relacién con los objetos utilizados en las
celebraciones litdrgicas, comenzando por los cdlices y patenas, por los copones y los incensarios,
y acabando por los relicarios, que son bastante raros en la documentacién catalana, curiosamente.
De todos modos, estas piezas pertenecen a los templos méas que los clérigos estrictamente, y a
menudo son financiados gracias a las donaciones de patrones laicos.

Con respecto a la posesién de orfebreria profana, apenas debe distinguirse entre poseedores
laicos y religiosos, pues este tipo de bienes (vajilla, joyas) estd a disposicién de todos ellos. Desde
luego los laicos no disponen generalmente de objetos religiosos de propiedad, aunque sf de tipos
que también se encuentran en las iglesias, como candelabros, jarrones y aguamaniles, incluso
quizas de incensarios —o de objetos muy similares— que podfan utilizarse para perfumar ambientes
cortesanos. Los testamentos informan de la existencia de verdaderos tesoros en los castillos y
residencias de los nobles de més alta cuna. Abunda la vajilla de plata, incluso de oro, y copas y
vasos de formas diversas se pueden contar a docenas en algunos testamentos de magnates. Las
joyas también son habituales; las utilizan sobre todo las damas, con la excepcién de los anillos
que, como se ha mencionado mds arriba, corresponden casi siempre a hombres, en particular a
dignatarios de la Iglesia.

Parte de todas estas posesiones esta claro que se importaba desde el exterior, a través de vias
comerciales reservadas al comercio de lujo y también mediante las relaciones diplomaticas, en
cuyo contexto el intercambio de regalos fue siempre un elemento de gran significacién. Algunas
piezas pudieron llegar también a Catalufa gracias a saqueos y expolios en contexto de guerra,
pero quizés fueron éstas las menos, y en cualquier caso concentradas en el medio andalusi. En
realidad, ee una u otra forma, el mundo isldmico abastecié regularmente de objetos de lujo a las
élites feudales catalanes sobre todo durante los siglos X i XI. El mismisimo califa de Cérdova parece
haber regalado, por ejemplo, una silla de montar al obispo Sal-la de la Seu d'Urgell, quizids con
motivo de una embajada de catalanes a la capital cordobesa en el afio 1003 en la que participé el
mencionado personaje. En su testamento, recalca el obispo, con indisimulado orgullo, el valor de
ipsa sella quod dedit mihi alcalipha, que luego es donada a la catedral de Santa Maria'”.

Mis adelante, las importaciones suelen proceder del norte de los Pirineos. Para el siglo XII
los datos son muy escasos. Quizéds el mds interesante esta en el testamento de un sacristdn de la
catedral de Vic, Berenguer, donde se menciona una copa regalada por el rey de Francia (cuppam
argenteam quam michi Rex francie donavit)'®. Desde luego, a partir de 1215 las importaciones
europeas debieron crecer abrumadoramente por el interés generalizado, no sélo en Catalufia, por
adquirir obra de Limoges, objetos de vivos colores tan atractivos para la vista como para el bolsillo.
La presencia de esmaltes en la documentacién es notablemente alta: las primeras menciones estén
en el inventario del monasterio de Sant Joan de les Abadesses de 1218, y en el testamento de un
rico canénigo barcelonés llamado Joan Colom, de 1219". Es posible que inicialmente las piezas
se compraran en el mismo Limoges o en otros mercados europeos de fécil acceso, aunque luego
debieron importarlas y venderlas directamente mercaderes y comerciantes®.



EL ESPLENDOR PERDIDO: MOBILIARIO LITURGICO MONUMENTAL

Como hemos visto, los principales proyectos de orfebrerfa en el pleno Medievo cataldn
fueron los muebles littrgicos dedicados al ornato del altar y su entorno. Estos pueden clasificarse
en dos grupos o tipologias fundamentales. En primer lugar, las tablas que decoran el frontal, los
laterales o la parte posterior del altar. Y en segundo lugar, los baldaquines o estructuras de
cubrimiento del mismo, que ejercen como marcadores simbélicos del principal foco de atencién
del interior de los templos; en las fuentes catalanas, por cierto, se les llama siempre cimborios
(cimborium). Hay un tercer tipo de mueble que debe incluirse bajo el mismo concepto de gran
mobiliario: el retablo, es decir la tabla que se coloca en la parte trasera de la mesa de altar
(retrotabulum); pero en Catalufia sélo se documentan retablos tardiamente y ademés elaborados
en madera, por lo que no serdn objeto de atencién aqui.

Tampoco los baldaquines elaborados con materiales
preciosos fueron realmente habituales. En realidad, hay
documentados Gnicamente dos, ambos de plata, en el
monasterio de Ripoll. Ya se ha comentado que el
segundo se labré a mediados del siglo XII para sustituir al
primero, que se habfa fabricado en época del abad Oliba.
Absolutamente nada se conoce de aquella primera
estructura, aunque es tentador aproximarla en su
dimensién formal al otro baldaquino elaborado para una
iglesia gobernada por Oliba, el de Sant Miquel de Cuixa,
cuya estructura, sin embargo, era fundamentalmente
pétrea’!'. Sabemos un poco més del formato del segundo
baldaquino ripollense, pues este mueble inspiré una
numerosa serie de réplicas hechas en madera que
debieron elaborarse en el mismo Ripoll. Dichas réplicas
sirvieron a iglesias mas o menos vinculadas al cenobio, y
de algunas de ellas (Toses, Beget, Prats de Balaguer) se
conservan algunos fragmentos. Eran baldaquines en
forma de pequefio templete, con finas columnas
coronadas por capiteles vegetales y con cubiertas
probablemente a cuatro aguas.

Baldaquino de Toses (estructura moderna con

tablas originales) (MNAC 4523)
En un sentido algo distinto, cabe recordar que la historiografia suele vincular al “segundo”
baldaquino de Ripoll cuatro grandes bases pétreas de columna que van decoradas a gran volumen
con figuracién humana y zoomorfa. Debo confesar mi desacuerdo con respecto a dicha atribucién,
pues el aspecto robusto de las bases se aviene muy mal con una estructura superior de plata (en
fin, con una estructura de madera cubierta de ldmina de plata), necesariamente ligera y esbelta.
Parece mucho més probable (y algunos paralelos lo corroboran, especialmente en la Provenza)
que las bases estuvieran en alguna portada o pértico del recinto monaéstico, luego desaparecido®.
Al contrario que los baldaquines, los frontales y otras tablas de altar de orfebreria fueron
extraordinariamente frecuentes en Catalufia. Aunque ninguno se ha conservado, las conocemos
bien gracias a la documentacién. Por cierto, se les denomina siempre con el nombre de tabla
(tabula), y nunca con otros vocablos que la historiografia moderna suele utilizar, como
"antipendio” (término desconocido en las fuentes locales) o “palio” (término que, en los textos,
identifica siempre materiales textiles, a menudo telas vinculadas al altar, pero nunca muebles
metélicos).



Las dos tablas de altar mas ambiciosas y espectaculares que se elaboraron en los condados
parece que fueron los frontales de Santa Maria de Ripoll y de la catedral de Girona, a los que ya
se ha hecho breve referencia antes. En Ripoll, en tiempos del abad Oliba, se doté el altar mayor
de la iglesia abacial con una gran tabla de oro decorada con numerosas piedras y con esmaltes
(tabulam coopertam auro cum lapidibus et esmaltis XVI), y que completaban dos tablas laterales
de plata®®. Todo ello se produjo gracias al empuje del abad, y seguramente gracias al apoyo
financiero de su familia condal. Nada sabemos de la iconografia ni del frontal ni de los laterales
(ni de otras tres tablas de plata con que contaba el cenobio, colocadas en altares secundarios), que
desaparecieron en el siglo XV. Acaso cabe suponer al frontal dureo una presencia importante de la
Virgen, a la que se dedicaba el altar mayor.

Reconstruccién del frontal de oro de Girona, segtin: Jaime Marqués (MARQUES CASANOVAS, J. 1959, p. 217)

En Girona, el conjunto romdanico quizds no fuera tan completo, pero luego seria
desarrollado con esmero en tiempos ya del gético, cuando al frontal del siglo XI se unieron dos
laterales y una tabla posterior, ademds del espectacular conjunto de retablo y baldaquino de plata,
ya del siglo XIV, que si se conserva todavia*. Del frontal antiguo, de oro como el ripollense, hay
abundante informacién, ya que se conservé hasta comienzos del siglo XIX, cuando las tropas
francesas lo fundieron durante la guerra de la Independencia, en 1808-1809; aunque no era macizo
como muchos pensaban, se extrajeron de é] unas 400 onzas de oro de calidad, segtn reporta una
interesantisima y poco conocida fuente de la época®. El frontal estd descrito en diversos textos
anteriores, primero en un inventario de 1511, luego en el Resumen historia de las grandezas y
antigiiedades de Girona del erudito Roig i Jalpf (1678), y finalmente en el Viaje Literario de Jaime
Villanueva, quien estuvo en Girona poco antes de la invasién francesa, en 1807. Gracias a estas
noticias, puede ser descrito con cierta precisién®. Lo presidfa una imagen central de la Virgen con
el Nifio, a la que acompafiaban 32 escenas neotestamentarias y un sinfin de adornos de pedrerfa,
que le dieron enorme fama. También habfa esmaltes figurativos, uno (o tal vez cuatro) con la
imagen del Tetramorfo y otro en el que se representaba la figura de la promotora, dama
identificada por una inscripcién como la condesa Guisla (GUISLA COMITISSA ME FIERI IUSSIT),
esposa de Berenguer Ramon |. Entre las piedras encastadas habfa entallas y camafeos antiguos,
entre los cuales quizds la piedra de un anillo sigilar perteneciente a la condesa de Barcelona
Ermessenda (suegra de Guisla), que se ha conservado reencastada en la custodia gética de la
catedral. Precisamente, en el acta de consagracién de la sede gerundense, del afio 1038, se afirma
que Ermessenda ofrecié 300 libras de oro para la fabricacién de la magna tabla, en lo que pudo ser
el primer aporte de material precioso a partir del cual se elaboré la tabla®”.



Piedra del anillo sigilar de la condesa Ermesenda

(Catedral de Girona)

Ademiés de en Ripoll y en Girona, los textos antiguos informan de la existencia de otros
muchos frontales de altar en los condados catalanes, hasta superar la veintena. Eran generalmente
de plata, y casi siempre vinculadas a iglesias catedralicias o a monasterios de cierta importancia,
favorecidos por patronos condales o de la alta nobleza. La referencia més antigua retrocede hasta
comienzos del siglo x, cuando se documenta una tabla ofrecida al altar mayor de la catedral de
Elna, en el Rosellén?. A finales de la misma centuria, en 986, hay noticia de la intencién de dotar
con otra tabla el altar del monasterio gerundense de Santa Maria d’Amer, para la fabricacién del
cual un magnate llamado Guilmon (o Wilmund) legé al cenobio los beneficios obtenidos de la
venta de una gran ndmero de bienes®.

Con posterioridad al afio mil cabe destacar algunas otras tablas que debieron ser notables. En
el afio 1007 hay una donacién condal al monasterio de Sant Cugat del Valles para la realizacién
de un frontal probablemente de oro*, que efectivamente se fabricé y que un siglo méas tarde parece
que fue requerido por el conde de Barcelona Ramon Berenguer Ill, quien probablemente lo hizo
fundir para reutilizar su metal. En el testamento de dicho conde, del afio 1130, existe un
importante legado para restaurar la tabla (pro emendatione), es decir, para fabricar otra, lo que en
realidad no sabemos si ocurrié realmente®'. Otros monasterios importantes contaron también con
ricas tablas de altar (o por lo menos con el proyecto de ellas): Sant Feliu de Guixols, Sant Marti
del Canigé, Sant Miquel de Cuixa... Una de las menos conocidas por la historiograffa es la del
cenobio urgelitano de Sant Serni de Tavérnoles, obra de mediados de siglo XI que sufrié, unos
afios més tarde, el destino habitual de este tipo de grandes piezas: fue donada al conde Ermengol
VI, quien utilizé sus 17 libras de plata para financiar la conquista de Madinat Balagf (Balaguer)®.

Con respecto a las catedrales, la dotacién de sus altares con tablas suntuarias parece
igualmente generalizada. En la sede de Vic se documentan dos frontales de plata, uno en el altar
mayor y quizds otro in confessione, es decir en el altar de la cripta, aunque el segundo se conoce
sélo por un testamento de 1088*. El frontal del altar mayor si estd perfectamente documentado
desde mediados de siglo XI. Parece posterior a los tiempos del obispo-abad Oliba (m. 1046), y se
conservé in situ por lo menos hasta el siglo XVII, cuando se menciona en una visita pastoral y se
evoca su decoracién escultérica a base de repujado (frontale sive palium argenteum cum
quibusbam imaginibus sculptam)**. Como el frontal de Girona, fue fundido durante la guerra de
la Independencia (1809), aunque esta vez no por los franceses sino por la Junta Superior de Govern
del Principat de Catalunya, que lo reclamé para financiar la defensa®.

Otras dos tablas romaénicas hubo también en la catedral de la Seu d'Urgell, la principal situada
en el altar mayor dedicado a la Virgen, y otra que se reservé para el altar de san Armengol. Ambas
se documentan en el testamento de un noble local llamado Arnau Salla, fechado en el 1051%, y
luego la primera reaparece continuamente durante dos siglos como receptora de donaciones y
legados, mediante los cuales se embellecia o se restauraba su plata. En 1083, por ejemplo, el obispo
Cuillem Arnau de Montferrer legaba el pomo de oro de su espada ad Sancte Marie Sedis tabulam
que est ante altare, quizéas para enriquecer su dorado®. Una serie de documentos tardfos indican
que en el siglo Xl la pieza fue restaurada de forma importante, o incluso es posible que se



sustituyera por otra distinta, destinada al nuevo y monumental templo catedralicio que se comenzé
en tiempos del abad Ot. Sea como fuere, la tabla parece que desaparecié a finales del mismo siglo
XIl, en el asedio y saqueo de la catedral urgelitana llevado a cabo por la nobleza feudal en 1195-
1196, durante el pertinaz enfrentamiento bélico entre el obispado y el partido de los vizcondes
de Castellbs?®®.

Destaquemos, por tltimo, el frontal de la catedral de Barcelona, que parece que fue de oro
y que estd documentado inicialmente en el testamento del obispo Guislabert, del afio 1062%. El
prelado legaba entonces diez onzas de oro para la fabricacién de la tabla que habria de decorar el
altar de la catedral barcelonesa construida bajo su mismo gobierno, y consagrada solemnemente
en 1058. La definitiva ejecucién del mueble fue garantizada, afios més tarde, por los condes Ramon
Berenguer Il y su esposa Mafalda de Apulia, quienes cedieron en 1081 una serie de alodios a la
sede para garantizar el pago de una deuda de 200 mancusos de oro puro, deuda que habfa de
dedicar, se dice explicitamente en el texto, a la consecucién del mueble®.

LA ORFEBRERIA RELIGIOSA, AL SERVICIO DE DIOS (Y DE LOS HOMBRES)

Ademis de dar noticia de los grandes conjuntos, los documentos de la época romaénica, tan
numerosamente conservados en Catalufia, ofrecen abundante informacién sobre la existencia de
piezas orfebres para servicio de la liturgia cristiana. Los inventarios eclesisticos son, desde luego,
fuentes importantes al respecto, tanto los que refieren a los tesoros de los grandes centros, como
los ya mencionados de Ripoll (donde la secuencia de inventarios conservados permite observar la
evolucién del tesoro entre finales de siglo X y finales del XII}, como los que detallan las posesiones
suntuarias de iglesias de menor importancia, parroquias rurales incluso, en las que el patrimonio
era singularmente reducido y abundaban las piezas en materiales humildes, como el estafio, el
latén o el hierro.

Casi en todos los templos se procuraba que hubiese por lo menos el céliz y la patena de plata,
que proporcionaban los patronos, generalmente, en el momento de la consagracién. Eran piezas
esenciales para el servicio del culto, y por las que podemos empezar una panordmica tipolégica de
los objetos de ambito religioso. En los documentos aparecen de forma generalizada, y en las
iglesias de mayor tamafio y posibilidades habfa siempre varios conjuntos. Sélo excepcionalmente
se localizan célices y patenas de oro, por ejemplo en Ripoll, donde el ciliz mayor era
verdaderamente excepcional, no solamente dureo sino que también decorado con piedras
preciosas y esmaltes*'. La mayoria, por el contrario, eran elaborados en plata, y cuando dicho
metal faltaba se recurria generalmente al estafio, material que la legislacién eclesidstica permitfa
explicitamente como sustituto de los metales nobles®.

Una destacada coleccién de célices y patenas de estafio se han conservado en Catalufia hasta
nuestros dias, localizados, la mayoria, en contexto funerario. Era costumbre extendida que los
obispos (y quizds también otras dignidades) se enterraran con los atributos de su cargo, pero
inteligentemente los ajuares que se colocaban en los sepulcros estaban formados por piezas
menores, cuyos materiales eran relativamente pobres y, particularmente, no se podian reutilizar.
Las piezas de estafio convenian a esta funcién, y acaso algunas debieron de producirse
expresamente para ello, aunque el uso cultual de célices stagneos estd también perfectamente
documentado, por lo que serfa falso ver en ellos s6lo objetos de ajuar. Los conjuntos de célice y
patena conservados son siempre muy sencillos y sin apenas decoracién, aunque se ha intentado
ver en sus ligeras diferencias formales una prueba de evolucién cronolégica, algo dificil de
contrastar en realidad. Quizis los que parecen més elaborados son tardios, pues se encontraron en
tumbas de obispos fallecidos ya en el siglo Xlll, como la del arzobispo Olivella (m. 1287) en la
catedral de Tarragona, o la del obispo de Vic San Bernat Calbé (m. 1243)*.



Ciliz, patena y oblata de Sant Bernat Calbé
(MEV 106114, 10615, 10616)

Ciliz de Casesnoves
(Musée national du Moyen age, CL11989)

Una pieza mas o menos vinculada a este grupo destaca
sobremanera, aunque ya no descubierta en contexto
funerario. Se trata del cédliz de la iglesia de Sant Salvador
Casesnoves, en el Rossellén, localizado en funcién de
relicario (inserido en el pie del altar del templo y con una
lipsanoteca de madera en su copa) y uno de los mejores y
maés elaborados cdlices romanicos que se conservan de
Catalufia . Fechado hacia mediados de siglo XII, es esbelto y
de formas muy elegantes, ciertamente un objeto realizado
con esmero y precisién; tiene copa ancha con ribete
superior, y un friso decorativo que la circunda con finisima
ornamentacién vegetal, a base de roleos de explicita
raigambre cldsica. También interesante, aunque de calidad
menor, es el conjnto de caliz y patena que procede del
santuario pirenaico de Nuria, que sin embargo ya no utiliza
el estafio sino el cobre dorado; es también algo més tardio,
dirfa que bastante posterior a 1200.

La necesidad de los templos de contar con célices y patenas, y el interés de los promotores o
de los testadores para con este tipo de piezas es inicamente comparable al de las cruces, objeto al
que se dedica también singular atencién en la orfebreria del roménico. La plata es, de nuevo, el
material preferido para estas cruces, aunque las que presidian los altares mayores de templos
importantes podian ser de oro, y a veces se revestian con piedras preciosas. Hay varias noticias de
cruces de gran lujo (una de auro cum gemis presidia la catedral de Vic ya en 957), que podian
ejercer también funcién de relicario, como ocurre con la crux de auro cum lapidibus in quo est
lignum Domini de Santa Maria de Ripoll**.

Se han conservado dos cruces romdnicas de segura produccién autéctona. La mejor de ellas
es un notable ejemplar de plata, algo infravalorado por la critica, que procede del monasterio de
Sant Miquel del Fai, en la zona vallesana. Se la conoce como cruz de Riells, puesto que tras la
desamortizacién de 1835 fue trasladada a la vecina parroquia de Sant Viceng de Riells junto con
otras piezas del tesoro mon4stico®. La pertenencia inicial a Sant Miquel del Fai es completamente
segura, puesto que Villanueva la describié en 1806 al pasar por el emblemético conjunto (que en
época roménica era uno de los cenobios importantes del condado de Barcelona)*.



Cruz de Riells (MDB 100)

La cruz de Riells es pieza de buen tamafio (84 cm
de alto), de perfil potenzado y con espacios
circulares precediendo los extremos de los palos,
esquema que resulta coherente con una datacién en
la segunda mitad del siglo XII. El alma de madera va
cubierta de finas ldminas de plata ricamente
repujadas y doradas parcialmente; de los multiples
cabujones que la embellecian queda solamente uno,
de cristal de roca, situado en el brazo superior del
anverso. La cruz tiene figuracién abundante, con el
esquema iconogrifico habitual en la época: el
Crucificado preside el anverso, junto con Maria y
Juan en los extremos del travesafio, un &ngel
turiferario en el brazo superior, y la figura de Adan
resucitado en el inferior; en el reverso hay los
simbolos del Tetramorfo y el Cordero en la cruceta.
La ejecucién de los relieves es muy correcta, aunque
cierto degrado y el achatamiento de la plancha en
algunos puntos desvirtiian un poco el resultado. El
Crucificado central, alargado y ciertamente poco
orgénico, tiene sin embargo una pulsién anatémica
interesante, y el vigor decorativo es evidente en el
rostro, o en el brillante perizonium.

El modelo formal, y probablemente también el iconogrifico, de la cruz de Riells parece que
se repetia en la segunda de las cruces mencionadas, un ejemplar de cobre dorado que debemos
denominar “cruz de Montoriol”, puesto que procede, segtin se publicé hace unos pocos afios, de
la iglesia de Sant Sadurni de Montoriol, en la subcomarca nortefia de los Aspres (Rossellén). Sin
embargo, la cruz no se conserva como tal, sino peculiarmente remontada en forma de triptico
sobre una placa de madera moderna, por lo que la historiograffa tradicional la conoce como
“triptico del Vallespir" o "triptico de la Redencién™’. Como digo, el anélisis de las laminas
metélicas permite reconocer un esquema formal potenzado y con adiciones discoidales similar al
de la cruz de Riells, y algunas figuras de una iconografia idéntica, especialmente del anverso (del
Crucificado central queda sélo un fragmento con el perizonium, aunque montado del revés). El
repujado es aqui mucho més discreto, y estd claro que la pieza no fue nunca de gran calidad,
aunque la recomposicién moderna tampoco ayuda a su correcto aprecio. Pese a que se la ha
considerado en ocasiones obra de cronologfa alta, del siglo XI, me parece mucho més acertada una
cronologia posterior, cuanto menos de mediados del siglo XII, sino incluso més tardfa.

Ciertamente se conservan algunas otras cruces roméanicas en Catalufia. L.a gran mayorfa son
ya de importacién, y pertenecen a la obra en esmalte de Limoges, sobre la importancia de la cual
hemos hablado ya. La més notable de estas cruces importadas es la que se conserva en el Museu
Episcopal de Vic procedente de Sant Joan de les Abadesses, que destaca por el hecho de estar
documentada en el inventario de 1218; es de estructura metilica y decorada con numerosos
apliques, siguiendo un esquema bien conocido en la produccén lemosina, aunque con una calidad
un tanto menor. Luego, hay otros varios ejemplares que deben ser también importaciones antiguas,
como una pequefia cruz de cobre macizo que procede del entorno de Solsona, o como una
preciosa placa con figura de aplique que parece proceder de la ciudad de Vic, ambas también en
el museo episcopal ausetano®.



Cruz lemosina de Sant Joan de les Abadesses
(MEV 766)
Cristo de Moror (MNAC 12095)

Mas abundantes son las figuritas de aplique lemosinas, que se conservan desvinculadas de las
cruces que en su dfa presidieron. Asumiendo sélo para el anélisis las piezas de probable
importacién medieval, cabe resefiar el Cristo del monasterio de Cruilles, el de la parroquia de
Centenys conservado en el Museo Comarcal de Banyoles, el conservado en el Museu de Lleida
clavado una cruz sin duda més tard{a, y el llamado “Sant Crist Trobat" al que se rete todavia culto
en la iglesia de Sant Antoni de la villa de Tarrega. Todavia en 1999 se localizé un aplique de este
tipo en unas excavaciones en Ulldecona, que tras restauracién parece pieza de factura bastante
correcta, dentro de los modelos de produccién seriada caracteristica de la obra de Limoges tardfa.

Dejando de lado los apliques lemosines, cabe sefialar en el Museu Nacional d'Art de
Catalunya la presencia de otras dos figuras de Cristo de esquema ciertamente distinto, realizadas
esta vez en bronce®. La mejor de ellas (mucho mejor) es el llamado Cristo de Moror, que fue
comprado por el museo barcelonés, en 1920, al rector de la pequefia iglesia de Sant Miquel de
Moror, en el Pallars Jussa. Dicha iglesia dependia del vecino monasterio de Santa Maria de Mur,
de donde es probable que procediera originariamente la pieza. Su calidad sélo puede calificarse
de verdaderamente magnifica, pues la figura es un alarde de perfeccién y habilidad compositiva y
técnica, una pequefia maravilla que debe fecharse, quizas, hacia mediados de siglo XII. Desde luego
se incluye, y con puesto de honor, en la numerosa serie de pequefios apliques de bronce
caracteristicos sobre todo del mundo europeo septentrional, serie conocida y estudiada desde hace
afios’®. La segunda figura conservada procede (segin la documentacién) de una iglesia
indeterminada de la comarca de la Cerdanya, y aunque se trata de una obra ciertamente bonita,
queda lejos de la elegante estilizacién del Cristo de Moror.

La historiograffa ha planteado desde hace tiempo la posibilidad de considerar estas dos
piezas, especialmente la de Moror, como producto de un orfebre local, e incluso se han querido
ver similitudes (aunque bastante inconcretas) en la composicién y detalle de su rostro con algunas
tallas en madera catalanas de similar entorno geografico. A pesar de ello, me inclino a pensar en
una procedencia extranjera, en realidad para ambas figuritas; pudieron llegar a Catalufia desde el
norte europeo, como tantas otras piezas de metal. Es cierto que no hay paralelo suficientemente
claro para la figura de Moror (ni para la otra) entre el amplio abanico de apliques conservados en
Centroeuropa, pero resulta dificil avistar un taller de orfebreria local dedicado a la fundicién del



bronce y al trabajo en pequefia escultura de este tipo, sobre el que no parece que hubiera ninguna
tradicién en los condados catalanes.

Tras célices, patenas y cruces, el objeto de culto mas importante y significado como pieza
de orfebreria en la documentacién de época romdnica es, quizds algo sorprendentemente, el
incensario’’. El uso de braseros méviles para perfume de los templos motivé una riquisima
produccién de piezas, tan numerosa que son también los incensarios los objetos medievales de
funcién litdrgica o paralitirgica que se han conservado en mayor nimero, en Catalufia y en casi
cualquier otra regién del continente europeo. Cabe sefalar que los conservados son hechos
fundamentalmente en bronce o en cobre, mientras que las fuentes textuales insisten en la
abundancia de incensarios de plata, que son mucho mas numerosos (en los textos) que cualquier
otro material.

Incensario "Plandiura” (MNAC 4581)
El m4&s interesante de los localizados en
Catalufla es una pequefia pieza con decoracién
esmaltada que se conserva en el MNAC. Se conoce
como "incensario cataldn” aunque nada se sabe de su
procedencia, pues llegé al museo con la vasta
coleccién privada de Llufs Plandiura, sobre el origen
de los objetos de la cual no hay apenas informacién.
Su carécter de obra local es, por lo tanto, hipotético,
aunque la idea tiene una cierta aceptacién
historiogréfica. Se trata de wun incensario
completamente esférico (con los polos achatados)
decorado con una serie de medallones con aves afrontadas flanqueando una estilizada estructura
vegetal, de lineas frondosas. La aplicacién de esmalte (de tono azul reposado, més elegante que
vigoroso, y con apuntes ocasionales en blanco y en rojo) se reduce a algunos fondos, y se combina
certeramente con los espacios calados de la cubierta. La pieza se suele fechar en el segundo cuarto
del siglo XII, y su decoracién es deudora de motivos y animaciones de origen oriental transmitidos
por via andalusi. Hay, en realidad, conexiones bastante interesantes con algunos motivos
ornamentales de los marfiles del 1lamado taller de Cuenca, que el artifice de la pieza quizéas pudo
haber utilizado como modelo de composicién. Dichos contactos no aseguran, desde luego, que la
pieza sea catalana, pero desde mi punto de vista podrian confirmar, por lo menos, un origen
hispanico®. Si estd claro que nada tiene que ver, la pieza, con los incensarios esmaltados
elaborados en Limoges.

El incensario del MNAC tiene ciertas semejanzas
estructurales con un grupo de otros cuatro incensarios
mucho mds modestos y de ejecucién algo sumaria, para los
cuales, sin embargo, el origen catalan es casi seguro. Dos de
ellos se conservan en el Museu Episcopal de Vic (incensario
de Viladonja e incensario nim. 3872), otro en el Museu
d'Art de Girona (incensario del Freixe) y otro, curiosamente,
en la catedral alemana de Limburg, donde se sabe que llegé
modernamente. Las cuatro piezas forman parte de una
misma produccién, salidas probablemente de un mismo
molde; van decoradas con un fondo vegetal de tallos
carnosos y bastante rudos, que forman grandes medallones
en cuyo interior se dispone un animal cuadrdpedo, quizas un
felino o un lobo, con una pata delantera en alto. Este motivo,
por cierto, se localiza ficilmente en otros dmbitos técnicos
del roménico cataldn, particularmente en los espacios
marginales de la pintura sobre tabla®.

Incensario del Museu de Vic (MEV 3872)



Junto a los incensarios, las iglesias disponfan casi siempre de pequefias navetas para la guarda
y transporte de los granos de incienso, que podian ser de materiales variados, desde plata y cobre
hasta marfil o cristal de roca. Se importaron también navetas esmaltadas, tal vez formando pareja
con los incensarios lemosines mencionados hace un momento. Se conserva una de estas navetas
en el MNAC, que probablemente procede de la zona de Besalt (hay documentadas dos en el
inventario de Sant Joan de les Abadesses del 1218, lo que resulta sugerente) y que resulta una pieza
bastante bonita, aunque humilde. A la labor de su fondo esmaltado en azul se afladen cabujones
encastados de pedreria de vidrio, y dos notables apliques con decoracién de reptiles que
singularizan la pequefa caja.

También de obra de Limoges (piezas importadas, por tanto) son las maés interesantes de las
custodias eucarfsticas que se conservan. Hay que diferenciar entre los objetos mayores, es decir
los ciborios o copones, y las pixides mas pequefias, de las que hay una cierta cantidad en varios
museos diocesanos y que probablemente fueron imitadas tardiamente en modestos talleres locales,
lo que explica la existencia de piezas de esquema similar al lemosin (pequefios botes cilindricos
con cubierta cénica) aunque sin esmaltado. De entre las importadas y con esmaltes, destacan por
su belleza la pixide de Ars, de colores muy vivos aunque con un planteamiento figurativo
francamente tosco, y la de Maganet de Cabrenys, decorada con escudos herdldicos segin una de
las modas tardfas de la produccién lemosina®™.

Con respecto a los copones, desde luego debe destacarse el excepcional valor del llamado
“copén de la Cerdanya”, una de las mejores piezas de la coleccién de orfebrerfa roméanica del
MNAC y objeto todavia de interpretacién problematica, al que se le ha prestado siempre notable
atencién. Es claramente objeto producido en Limoges, aunque en un primitivo andlisis, nada més
localizado y adquirido por el museo de Barcelona (1918), su descubridor Joaquim Folch i Torres
lo supuso de filiacién alemana. La pieza tiene cierta dependencia del mé4s famoso de los copones
lemosines, el ciboire de Maitre Alpais conservado en el Louvre, del que retoma la articulacién
superficial y el fundamento iconografico. Es de estatura baja, y ademés no conserva ni la base ni
la coronacién que resaltaba su plano vertical. Lo conservado es, de todos modos, el cuerpo bésico
de la pieza, formado por dos semiesferas achatadas cuya superficie se organiza mediante
planteamiento reticular de celdas romboidales, dentro de las cuales se dibujan figuras en busto,
identificadas con los apdstoles y otros santos (o, quizéds, dngeles). El color del esmalte se utiliza
para la definicién de dichas figuras y de los estilizados roleos vegetales que decoran las celdas
marginales, elaborados con trazo muy elegante y severo, y terminados con florén central
multicolor. El fondo, por el contrario, queda en reserva y ofrece un espectacular brillo dorado al
conjunto, bastante poco habitual en la produccién lemosina de comienzos de siglo XIlI, donde
debe situarse cronolégicamente la obra. El estilo de las figuras remite a una serie de conjuntos
lemosines vinculados a la abadia de Grandmont, y por otra parte la dependencia del ciboire Alpais
parece también indiscutible, aunque la historiografia lo ha considerado generalmente de
cronologia anterior a aquel, lo que no parece nada 16gico®. Por importancia y por datacién, debié
estar el copén del MNAC entre las primeras piezas lemosinas importadas en Catalufia, y al tratarse
de una obra claramente concebida a propésito de un encargo, bien pudiera relacionarse
directamente con un promotor cataldn. Los contactos de la monarquia con los territorios del
Languedoc (algunos, incluso, largamente bajo su directo control) permiten aventurar incluso una
posible relacién de aquella, o de alguien del entorno cortesano, con el origen del encargo™.

Otro tipo de producto lemosin llegado a Catalufia durante el siglo XlII fueron los pequefios
relicarios en forma de arqueta, que reconocemos ocasionalmente en algin inventario tardfo (caxa
de reliquies que es obra de Limotges’). Se ha conservado por lo menos uno de estos relicarios
importados, que procede del cenobio de Sant Miquel del Fai, donde formaba parte del ya
mencionado tesoro mondstico, junto con la cruz de plata de Riells. Se trata de una bonita arqueta
de pequefio tamafio pero de excelente calidad, decorada con escenas de la vida de santa Valeria
en un estilo avanzado claramente hacia lo gético; fechada en 1220-1230, se conserva en una
coleccién particular, parece que en Francia®.

Ningtin otro relicario de este tipo se conserva de época estrictamente roménica. Las fuentes
documentales si nos informan de numerosos relicarios en forma probablemente de arqueta, que
suelen denominarse capsae, o scrinium (cofre) cuando son un poco mayores. En Sant Joan de les
Abadesses parecen detectarse dos, uno lemosin dedicado a san Valentin, y otro de mayor lujo, de
plata, que se dedica a san Juan®. Quizéds se produjeran relicarios algo mds sofisticados; la



historiograffa tiende a identificar la mencién, en un inventario de Ripoll del afio 1008, de un
legado en oro dedicado literalmente “a cubrir la cabeza de san Eudaldo” (ad cooperiendum caput
Sancti Eovalli) como un proyecto para la elaboracién de un relicario en forma de busto para la
conservacién de la reliquias del patrén de la villa; debo decir, sin embargo, que quizéds es maés
posible que lo sefialado en el texto sea la cubricién del 4bside (la “cabeza”) de una esglesia dedicada
al santo, que parece que efectivamente se construyé en Ripoll a principios de siglo XI°.

Otro objeto de especial interés, desde el punto de vista de las artes orfebres, son los cédices
utilizados en los templos para las lecturas en los Oficios. Dichos cédices, especialmente los
Evangeliarios, tenfan a menudo ricas encuadernaciones reforzadas con ldminas de oro o de plata
y ornamentadas con piedras y, a veces, con esmaltes. El valor material de las cubiertas fortalecia
la dignidad del objeto, ya de por si valioso, y generalmente lo significaba como elemento de uso
littrgico. Este tipo de manuscritos son denominados, en las fuentes, con el nombre de “textos” o
"textos argénteos’ (textum argenteum), y se contabilizan siempre —significativamente— como
piezas del tesoro, y no como parte de los fondos de los escritorios y archivos.

Cubiertas del Missal de Sant Ruf (Catedral Tortosa)

Pese a la abundancia de referencias documentales, es muy poco lo que ha llegado hasta
nosotros. Casi solamente el conocido Missal de Sant Ruf, célebre cédice de la catedral de Tortosa
con su rica encuadernacién en plata y cobre esmaltado. Est4 plenamente aceptado que el cédice
llegé a la sede tortosina con su primer obispo, Gaufredo de Avifién (1151-1165) desde la poderosa
candnica de Sant Rulfo; es, por lo tanto, un cédice provenzal. Las cubiertas se afiadieron ya en
tierra catalana. Son dos piezas interesantisimas, con un gran marco de plata y una placa central de
cobre dorado decorada con esmalte champlevé. La iconografia de las placas es la acostumbrada
en este tipo de obras (una Maiestas Dominiy una escena de Crucifixién), pero la ejecucién técnica
y el estilo son francamente singulares. Mientras que los fondos quedan en reserva dorada, el
esmalte se aplica a la figuracién con un evidente sentido estético, con colores brillantes y
contrastados y una definicién de rostros y anatomfas, trazada en rojo, sin apenas paralelos en la
época. Aunque se las ha calificado de rudas, en realidad son obra de calidad indiscutible, pues no
debe confundirse su expresividad y el cardcter robusto de su estilo con tosquedad. Nadie ha sido
capaz de asegurar el origen de estas placas (¢Una produccién local? ¢Importadas desde Avifién?)
ni se han podido relacionar con certeza con un contexto figurativo concreto. Desde luego, nada



tienen que ver con la produccién lemosina, y de relacionarlo con algtin entorno geogréfico, acaso
cabria la posibilidad de establecer ciertos contactos con la esmalteria germana, aunque las
similitudes tampoco son realmente claras. Si puede asegurarse, en cambio, que el montaje de la
encuadernacién y la ejecucién de los marcos de plata son de factura local, pues en dichos marcos
hay dos versos en hexdmetros leoninos cuya procedencia cultural es indudablemente el érea
ripollense: uno estd tomado de un himno eucaristico de Hildeberto de Lavardin, mientras que el
otro procede del poema O crux clara Deo, que se atribuye al mismo monje autor de los famosos
carmina rivipollensia de tema amoroso®'.

Para terminar con el repertorio tipolégico de piezas religiosas, cabe destacar la importancia
de los baculos episcopales, que aparecen légicamente en la documentacién pero de los que,
ademés, hemos conservado algunos ejemplares notables, aunque siempre de cronologfa baja. La
mayoria son obras bastante sencillas y de materiales
modestos, que se utilizaron para el ajuar de tumbas
episcopales, igual que hemos visto se hacfa con los
calices y patenas de estafio. Alguno de los béaculos
conservados es también de estafio, como el del
arzobispo Olivella que se conserva fragmentario en el
Museo Diocesano de Tarragona. Sin embargo, la
mayoria son de cobre dorado (biculo de Arnau de
Gurb, biculo del arzobispo Tello). El mejor es, sin
duda, el que procede de la iglesia rosellonesa de Sant
Genis de Fontanes (fig. 14) que suma a la habitual
voluta reptiliana un desarrollo interno bastante
notable, con el Agnus Dei en un curioso marco
cuadrilobular®®. Las similitudes de estos baculos de
cobre con los de produccién lemosina son bastante
claras, y es razonable suponer que en cierto modo
aquellos proporcionaron los modelos. Atn asi, cabe
resaltar que se trata de piezas de produccién local, de
caracter distinto y nunca decoradas con esmaltes.

Béaculo de Sant Genis de Fontanes

EL VALOR DE LO CORTESANO: LAS PIEZAS PROFANAS

Es necesario terminar el recorrido por la orfebreria catalana con una mencién a la produccién
e importacién de obras profanas, aunque aqui lo conservado es practicamente nada, apenas un par
de anillos y algunas piezas del juego de ajedrez. Sin embargo, prescindir de lo profano en el analisis
del panorama orfebre plenomedieval es un error considerable, porque la cantidad de objetos de
todo tipo evocados en los documentos revela la enorme importancia y difusién de unos productos
sin los cuales no puede comprenderse el entorno estético y simbélico de las elites nobiliarias de la
época feudal, no sélo en Catalufia, claro, sino en toda Europa.

La produccién profana se puede clasificar en dos géneros fundamentales de objetos, que
probablemente se producian ademds en contextos diferentes (quiero decir, en talleres
especializados). Estan, por un lado, las piezas de vajilla de lujo, realizadas generalmente en plata,
y que eren abundantisimas. Y, por el otro lado, las joyas, menos habituales en los textos pero de
gran importancia como elemento del ornato personal, tanto femenino como masculino; en ellas
predomina el uso del oro y de las piedras preciosas.

La vajilla de lujo era la posesién suntuaria mas habitual entre las elites de la sociedad del pleno
medievo, y un evidente marcador de estatus social, lo que se refleja bien en las fuentes textuales.
Su diversidad era bastante notable, y habida cuenta de su escasa conservacién, no siempre es facil
identificar los tipos o esquemas formales conocidos, puesto que la terminologia es, a veces,
imprecisa. Como decfa, la plata es el metal predominante en este tipo de produccién, mientras
que el oro es muy excepcional. No parece razonable pensar que la vajilla metélica se utilizase a



diario, por lo que debfa reservase para fiestas y banquetes especiales, mientras que en lo cotidiano
se utilizaban piezas menores, especialmente de madera torneada y, a partir del siglo XllI, de
cerdmica. Ocasionalmente algunos cuencos podian ser de vidrio, pero en época roménica este
material era también muy caro, y no parece que estuviera generalizado.

Para la bebida, las piezas m4s utilizadas eran los anaps, los cifos y las copas. Los primeros
eran cuencos anchos y sin asas, de baja estatura i con un pequefio pie, que permitian proceder a la
rebaja del vino con agua. Los cifos eran probablemente vasos més altos y estrechos, con una o dos
asas laterales y un pie de cierta elevacién; su nombre y su tipologia derivan de los antiguos schipos
romanos, que ya se producian en plata. No estd demasiado clara su diferencia con las copas, que
quizds se fundamentara en la presencia o no de las asas. Los servicios de mesa inclufan también
vasijas en forma de botellas, (ampullae o cannada), que podian ser de plata u otros metales, asi
como de vidrio; hay una conocida imagen de la Biblia de Rodas en donde varios personajes beben
directamente de unos botellines de este tipo, esféricos y de cuello muy largo .

Biblia de Rodes, f. 66r

Con respecto a los ttiles para contener alimentos caben destacarse las naus o naves, los
gradals y las escudellas. Las primeras eran bandejas grandes utilizadas para servir o para retirar las
comidas, en forma alargada como de navio, lo que explica su nombre. Las escudellas eran boles
para contener sopas y alimentos caldosos, de utilizacién individual (o en parejas de comensales).
Eran de tamafio mayor los gradals, aunque también eran platos fondos y que se utilizaban para
comer directamente de ellos (a menudo se compartian, como los vasos). Los documentos los
mencionan a menudo de plata y en alguna ocasién de oro, aunque desde luego la mayorfa eran de
madera®*. Por cierto que el término “gradal”, quizéds de origen cataldn (u occitano), fue utilizado
por Chrétien de Troyes para denominar el suntuoso plato de oro y piedras preciosas que sirve de
motor narrativo para el famosisimo Cuento del Grial; su identificacién con el Santo Céliz de Cristo
es posterior (aunque no mucho) al origen de la leyenda®.

Para los alimentos sélidos se utilizaban como platos unas tablas llamadas talladors, que al
contrario que el resto de piezas ya mencionadas no parece que fueran nunca de metal, sino que
eran de madera (para poder cortar sobre ellas). Con respecto a los cubiertos, se utilizaban
basicamente las cucharas, que s se reportan muy habitualmente de plata, y que de hecho son
especialmente abundantes en la documentacién. Los tenedores no se difundieron realmente hasta
finales de la Edad Media, y para cortar las carnes y pescados se utilizaba cualquier tipo de cuchillo
que se llevara encima, por lo que no se incluian en los servicios de mesa. Por el contrario, eran
indispensables los cuencos y bacinas para poderse lavar las manos, lo que se hacfa siempre antes y
después de las comidas y a menudo también entre plato y plato. Estos objetos podian ser
igualmente de plata, y no parece que se diferenciaran en nada de los utilizados en las iglesias para



el lavatorio de los sacerdotes; por lo menos los términos que los identifican son los mismos:
urceolos, conchas, bacinas, aquamaniles.

Si pasamos al mundo de las joyas, comprobamos de entrada la importancia y el elevado
nimero de anillos documentados. El anillo es efectivamente la pieza fundamental del ornato
personal de la época roménica, por lo menos con respecto a los hombres. Como se ha dicho més
arriba, disponian de ellos, en particular, los eclesidsticos, en cuyos testamentos aparecen
verdaderas colecciones de anillos de gran valor. Solifan ser de oro y a menudo completados en el
encaste por una o varias piedras preciosas. Se conserva, en Tortosa, un anillo de grandes
dimensiones que se localizé como parte del ajuar funerario del obispo Arnau Jardi, fallecido en
1306. Es, pues, una joya tardfa, realizada con un metal tan modesto como el bronce y ornamentada
con pedreria de baja calidad: un gran cabujén rojizo en el centro y una serie de perlitas de vidrio
verde a su alrededor. Otro anillo perteneciente a un alto eclesistico, esta vez el arzobispo de
Tarragona Ramon de Castelltercol (m. 1198) se localizé hace unos afios en la correspondiente
urna sepulcral, junto con dos estupendas agujas de palio, que son atributos caracteristicos de la
dignidad®®. El anillo se conserva mal, parece ser de plata dorada y tiene una pequefia piedra azulada
en el encaste; sigue una tipologfa con abundantes paralelos conservados en toda Europa.

Ademis de los anillos, las joyas més habituales en el romanico fueron indiscutiblemente los
broches, que vestian los hombres pero més especialmente las mujeres, y que podian ser de tipos
diversos (anulares, discoidales, en forma de aguja simple, etc.)”. En las fuentes catalanas se
denominan con nombres diversos, especialmente noschas o nuscas® pero también nodellos,
crozadores o afiblallis. Con respecto a las joyas especificamente femeninas, los textos son poco
generosos y nada se informa de collares, colgantes, brazaletes o pendientes, que sin duda las damas
nobles de los condados catalanes vestian como las de otras partes de Occidente. Sélo en el
testamento de Arsenda de Ager (1068), la esposa del magnate Arnau Mir de Tost, se menciona un
ornamentum meum de caput que est de auro, identificable quizés con un tipo de bandas o ligaduras
doradas que eren parecen ser habituales entre los tocados de la época®.

El mismo testamento de Arsenda, y un par de documentos més vinculados con sus bienes y
los de su marido, evocan la existencia de una serie de objetos de lujo que ya no son joyas, pero
que se relacionan con la vida cortesana. Se mencionan, en particular varios “pomos” (pumbos) que
se han identificado como perfumadores, es decir como objetos de metal (son de oro y de plata)
en cuyo interior se quemarfa incienso y otros materiales aroméaticos que perfumaban las estancias
residenciales. No se trata de los conocidos pomos de esencia tardomedievales, que servian para
perfume personal y eran muy pequefios, sino de verdaderos braseros utilizados para perfumar
espacios grandes, a la manera (y la comparacién es intencionada) de incensarios. De hecho,
Arsenda lega sus perfumadores a varias iglesias para que sean utilizados en el altar a modo de
incensarios, lo que permite reconocer la indiscutible proximidad tipolégica que existia, por lo
menos en épocas altas, entre la orfebreria profana y la religiosa. Es probable que estos
perfumadores fueran importados desde el mundo andalusi. Lo mismo, con méas seguridad, puede
decirse de otro objeto del que dispone en su testamento, un espejo con mango de plata que se
dice llegado desde la India (speculum indium) aunque quizés fuera una pieza isldmica oriental (los
espejos iranios, aunque de bronce, son harto conocidos), llegada por via hispana.

Entre el rico patrimonio suntuario de Arsenda y Arnau Mir de Tost se contaban también
varias piezas de ajedrez, tres de ellas de cristal de roca y otras tres de marfil”®. También se trata de
piezas importadas, como tantas otras que llegaron al Occidente europeo. Quizds puedan
identificarse con algunos de los famosos cuarenta escaques de cristal de roca que se conservaron
en Ager hasta finales de siglo XIX, parte de las cuales estdn hoy en el Museo Diocesano de Lleida
y parte (las mejores) en el Museo Nacional de Kuwait”'. En realidad, la presencia del ajedrez fue
especialmente precoz en los condados catalanes debido a la proximidad y contactos con el califato
omeya de Cérdova y con las posteriores taifas. Incluso la primera referencia conocida al ajedrez
en contexto cristiano se localiza en el testamento del conde de Urgell Ermengol I, fechado en el
afio1007, donde unos scachos del conde son legados a la iglesia de Saint-Gilles de Nimes™.

Hay otras varias referencias documentales al ajedrez en textos catalanes (se citan piezas, por
ejemplo, en el tesoro de Ripoll) y se conserva, localizada en unas excavaciones en el castillo
ripollense de Mataplana, una pieza de marfil sencilla pero bastante bonita, sin duda procedente
de un juego de los que habria en el castillo, que era sede de una prestigiosa corte aristocrética
presidida por los sefiores del lugar (los Mataplana), muy celebrada por varios trovadores”. Los



textos también explicitan la existencia de fichas realizadas con materiales mas (marfil, plata) o
menos (hueso, madera) lujosos del otro juego de mesa tipico de la época, el llamado juego “de
tablas”, que es un precedente del backgammon™. Por desgracia, no conocemos que se haya
conservado ninguna “tabla” en territorio catalan.

Para terminar, debemos hacer alusién, entre las piezas profanas de orfebreria, a algunos
elementos de las armas y armaduras de la nobleza feudal, y de los arneses de sus monturas. Se
mencionan, de oro o de plata, tanto empufaduras de espadas como vainas, e incluso los filos de
algunas armas parece que podian ser de metales nobles, cabe suponer que utilizadas en contextos
rituales. Hay una mencién especialmente interesante en este sentido, con respecto a una espada
vinculada al conde Ramon Guifré de Cerdanya: spada una obtima qui abebat capud et bracia de
argento et filum de auro obtimo”™.

Las sillas de montar y en particular los frenos de las bridas de los caballos se documentan
también ocasionalmente como piezas de orfebrerfa, a menudo de importacién andalusf por lo
menos en el caso de las sillas (se ha mencionado anteriormente la regalada por el califa de Cérdova
al obispo urgelitano Sal-la). Sin embargo, nada se conserva de todo ello, ni sabemos realmente
como podian ser este tipo de adornos. Sélo de época mucho més tardia, no anteriores a los siglos
Xl y XIV, se conservan en Catalunya y en los otros territorios de la entonces ya corona de Aragén
una numerosa serie de pinjantes que decoraban los arneses de caballos y ocasionalmente de otros
animales, como perros o aves de cetreria; en los textos catalanes bajomedievales se denominan
generalmente xapes de guarniment (chapas de ornato). Se trata de una produccién que tuvo un
enorme desarrollo pero que es material y artisticamente muy modesta, siempre trabajada en
pequefias planchitas de cobre que se decoraban con esmalte opaco, con dibujos bastante
rudimentarios, a veces herdldicos™. Es, como digo, una produccién sencilla, que ademés debe ser
calificada ya dentro de la estética y las motivaciones propias del arte gético.
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35 Véase, en este sentido, la influyente opinién de: GAUTHIER, M. M., 1987, pp. 224-225.

% He sefialado, en un estudio reciente, la posibilidad (hipotética) que fuera su promotor el obispo Guillem
de Tavertet, estrecho colaborador del rey Pedro el Catélico (DURAN-PORTA, J., en prensa/a).
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¢ Para el texto: JUNYENT I SUBIRA, E., 1933, p. 37.

¢ En efecto, el poema esta escrito en el mismo cédice, y por la misma mano anénima, que los célebres
cantos de amor. He desarrollado brevemente toda esta cuestiéon en: DURAN-PORTA, J., 2015, I. pp. 483-485.
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“reconversion” del plato original al Céliz Santo se debe a uno de los continuadores de la materia de Bretafa,
Robert de Boron.

% Las piezas se han publicado por primera vez en el volumen dedicado a Tarragona de la presente obra
(MARTINEZ SUBIAS, 2015).

7 Véase el andlisis de: LIGHTBOWN, R., 1992, pp. 101-103.



% Término que es habitual en la documentacién més tardia: MARTINEZ FERRANDO, J. E., 1947-1951.

6 CHESE LAPENA, R, 2011, doc. 87, 1, pp. 326-331.

7" La historiografia tiende a considerar que se mencionan seis juegos completos de ajedrez, pero en los textos
antiguos siempre se mencionan piezas sueltas, y este debe ser también el caso. Véase: DURAN-PORTA, ],
2017, en prensa.

7 Una aproximacién al conjunto: FITE 1 LLEVOT, F., 1984-1985.

72 BARAUT 1 OBIOLS, C., 1980, doc. 300, pp. 131-132.
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I MORERA, M. de., 1982, pp. 102-103).
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J.. 2009, doc. 3, pp. 212-214).

76 POCH 1 GARDELLA, 2008.



