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Corrents en l'escultura romanica als territoris de

Girona. De Ripoll a Sant Pere de Rodes

Jordi Camps i Soria

Amb centres tan productius i influents com els monestirs de Sant Pere de Rodes, Santa Maria de
Ripoll i la catedral de Girona, un estudi sobre l'escultura romanica a Catalunya ha de tenir en comp-
te des del principi les manifestacions de les terres gironines, especialment de la zona nord-est. Aixo
implica un enllag constant i imprescindible amb I'art del vessant nord del Pirineus orientals, des de
la Cerdanya fins al Rossell6, on conjunts com els de Cuixa, Serrabona, Elna o Perpinya constitu-
eixen part d'un panorama geopolitic i cultural com, el dels comtats catalans durant els segles del
romanic.

Pot semblar arriscat assenyalar-ho, perd tant al segle XI com en dates posteriors, els corres-
pon a aquests territoris el paper d'avantguarda artistica, de terreny d'entrada dels corrents escul-
torics procedents d'altres regions europees, com ho prova el paper de centres com els citats en
el paragraf precedent. | el mateix que s'ha suposat per a la funcié creativa dels scriptoria monastics
i catedralicis, cal projectar cap a la produccié de tallers, els quals van ser capacos de reformular
referents i models externs per crear obres emblematiques i de prestigi, possibles models seguits
més endavant i sintesis singulars que van tenir la seva expansié cap a territoris centrals i meridi-
onals de Catalunya. En aquest sentit, podem afirmar que una part molt significativa dels corrents
escultorics desenvolupats en zones com les de Vic, Barcelona, Tarragona o fins i tot Lleida, van
tenir referents en centres del nord-est de Catalunya o van penetrar des d'altres centres europeus
a través d'aquesta zona.

Des del punt de vista tecnic i tipologic, els testimoniatges conservats tant in situ com fora de
context mostren un panorama variat, que abasta tots els vessants de I'escultura arquitectonica (naus,
finestrals, portades, claustres), 'aplicacié de la pedra o la fusta a 'ambit funerari i al mobiliari litdr-
gic (altars, cancells, baldaquins, piques baptismals, etc.), aixi com a les imatges de culte, de fusta
totes les conservades. La preséncia de la policromia és un altre aspecte intrinsec, encara que no
sempre valorat, i les successives intervencions en monuments i els estudis d'objectes han permes,
en les tltimes deécades, aportar dades significatives sobre aquest tema.

Les pagines que segueixen pretenen mostrar, sense anim d'exhaustivitat, I'amplitud del panora-
ma de l'escultura dels segles x1, X1l i principis del xii1 als territoris catalans adscrits des del segle xIx a
I'ambit provincial de Girona. Hem posat eémfasi en I'evolucié dels corrents, en la significacié de les
obres més destacades i en el complex marc de relacions que plantegen. Deixem, logicament, per a
la lectura dels treballs de cadascun dels monuments, les analisis detallades i la valoracié de noves
aportacions en cadascun dels conjunts.

SINTESI DE REFERENTS FORANS: ELS VINCLES AMB EL MEDITERRANI OCCIDENTAL

La premissa inicial per entendre les manifestacions escultoriques de la zona nord-oriental de
Catalunya és la total homogeneitat respecte al vessant nord del Pirineus, des de la Cerdanya fins al
Rossellé. Aquest fet s'entén, en época romanica, per les raons d'ordre geografic, historic i cultural
que van unir aquests territoris, bisbats, comtats, etc., amb els del vessant sud. A més dels vincles
del segle xI, aixo s'ha basat en la preeminéncia cronologica d'obres com el claustre i la tribuna de
Sant Miquel de Cuixa o la tribuna de Santa Maria de Serrabona, o fins i tot de portades com les de
Cornella de Conflent o Vilafranca de Conflent. Després de les aportacions d'autors com J. Puig i
Cadafalch, va ser M. Durliat qui especialment va tracar les bases d'aquesta hipotesi, centrada també
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en la idea que la produccié dels tallers rossellonesos seria en part seriada. El pes d'aquestes idees ha
estat notable en la historiografia, fins i tot en les aportacions més recents. La veritat és que, seguint
les linies que hem tracats al principi, en el vessant sud d'aquesta zona del Pirineus, des de Ripoll
fins a Sant Pere de Rodes, hi ha una serie de centres i monuments que van mostrar una forta creati-
vitat, amb manifestacions variades i singulars des de tots els punts de vista, que van més enlla d'una
estricta dependencia dels centres citats més amunt. Aixd és visible en punts com Besald o Llads,
on es van desenvolupar programes decoratius localitzats en punts molt concrets que revelen una
programacio conscient.

Com en el terreny de l'arquitectura i de la pintura, part de la produccié dels tallers d'escultura
monumental mostren relacions de dependeéncia o de familiaritat respecte a altres centres europeus,
especialment del sud i de 'ambit del Mediterrani occidental'. D'una banda, aixo ha d'interpretar-se
com una incorporacié al panorama general d'intercanvi artistic propi dels segles del romanic. Pero
cal destacar la vinculacié continuada amb els centres llenguadocians, especialment amb Tolosa de
Llenguadoc, que va anar marcant la pauta en diversos aspectes de l'escultura del nord de Girona,
potser ja des de les primeres decades del segle xii. En un altre ordre de coses, els ressons de les
manifestacions provencals i de certs punts d'ltalia han estat considerats per la historiografia com a
referents per a determinats conjunts i tallers?.

Obres emblematiques i de prestigi. Circulacié

En el marc d'un assumpte tan tractat com el del paper dels models, del seu reflex i circulacid,
el cas de Catalunya ens situa davant la consideracié d'una serie d'obres i conjunts la influéncia dels
quals va poder ser transcendent. Si anem més enlla de la irradiacié de codexs il-lustrats o d'exemples
estrictament pictorics (diguem-ne bidimensionals), la qiiestié ha de centrar-se tant en l'escultura
arquitectonica com en les imatges de culte.

No ens referim ara a la difusié d'estils, de tendeéncies, de la fisonomia d'obres o tallers dels
quals observem la seva amplia difusié de nord a sud, com succeiria especialment amb els monu-
ments rossellonesos, amb la relacié entre Girona i Sant Cugat del Valles o de Sant Pere de Galli-
gants amb Barcelona. El que ens interessa és valorar quin va poder ser 'efecte de fites com les por-
tades de Santa Maria de Ripoll o Sant Pere de Rodes, o la Mare de Déu de Ger, la de la catedral
de Girona o la Majestat de Beget. Sens dubte, el paper d'aquests centres com a motor de saber,
com a centres d'atraccié de personalitats, de pelegrins, etc., ha de considerar-se un factor signifi-
catiu. La qiiestié, no obstant aix0, és calibrar fins a quin punt aquestes obres van provocar intents
d’'emulacié o van produir arquetips o emulacions més o menys servils, fos per la singularitat o sig-
nificacié de la seva iconografia, pels seus repertoris, pels seus materials o per I'impacte de les seves
connotacions estilistiques.

| no podem ometre ara el lapse cronoldgic que va poder produir-se entre el referent i les seves
conseqiiencies. La portada de Ripoll (per cert, restaurada a finals del 2016) és el primer conjunt
sobre el qual és versemblant tractar aquesta qiiestié. Ha estat interpretada com una al-lusié a un
passat glorids, part dels ingredients de la qual es troben en les propies produccions del scriptorium
i els reflexos del qual abasten obres de diverses técniques i tipologies, des del mobiliari d'altar a
l'escultura arquitectonica.

També Sant Pere de Rodes va tenir, a través de la seva fagana en gran part marmoria, refle-
xos evidents en conjunts diversos, com ja s’ha subratllat en diverses ocasions. Aixi, el relleu de
'Agnus Dei de la clau d'arquivolta sembla haver deixat el seu reflex en el timpa de la portada occi-
dental de Sant Pere de Navata, mentre que entre els capitells del claustre desaparegut del priorat
de Santa Maria de Lladé hi ha clars préstecs d'algun capitell relacionat amb aquesta fagana, entre
els atribuits al Mestre de Cabestany. De totes maneres, més enlla de la portada de la galilea, el
monument com a tal va poder també ser exemple per a d'altres centres, en ¢époques més tardanes,
si tenim en compte el tema dels lleons flanquejant el finestral occidental de Sant Pere de Besald,
recurs que també es va adoptar, encara que amb un sentit del volum diferent, en la facana occi-
dental del segle xi de Rodes.
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Santa Maria de Ripoll.

Visié general de la portalada |
(ca. 1134-1151), anteriorala _
restauracid del 2016

Sant Pere de Rodes.
Vestigis de la portada
del segle xiT in situ.

Dialeg entre les arts

En una direccié analoga, encara no s’han buscat sistematicament els vincles técnics, estilistics
i tipologics amb les obres de les arts sumptuaries, fossin treballades en metalls preciosos, en ivori o
d'altres materials. Es dificil, actualment, valorar el possible abast que va poder tenir la imatge de la
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Mare de Déu amb el Nen de la catedral de Girona, que estava recoberta de plata sobre una anima
de fusta tallada amb precisi6 i elegancia. No obstant aix0, els intents d'associar treballs d'escultura
en pedra i d'escultura en fusta ens condueixen de nou a les relacions entre diverses tecniques escul-
toriques®. N'hi ha prou amb recordar el cas emblematic del taller o tallers de Ripoll, que fins i tot
va més enlla i abasta el desenvolupament de les técniques pictoriques. D'una banda, s’han establert
analogies entre els relleus de la portada i els del frontal de talla de Sant Pere, que hem citat ante-
riorment, mentre que també es va veure en la majestat de Sant Joan les Fonts un reflex de l'estil de
la Maiestas Domini de la portada ripollesa®. Aixd pot conduir-nos a determinar un projecte global
o una direccié o supervisié general i coordinada, que supera les distincions técniques i materials.
Cal recordar que la projeccié de Ripoll afecta ampliament la produccié pictorica, amb obres que es
localitzen en punts marcats per la seva influéncia’.

L'ESCULTURA ARQUITECTONICA: OBRES CLAU, TALLERS | TENDENCIES
Tendencies de la primera meitat del segle x1

Als comtats del Rossellé i dEmptiries es produeixen, a partir de les primeres decades del segle
X1, algunes de les primeres produccions escultoriques aplicades a l'arquitectura. En aquest sentit, el
discurs historiografic s’ha centrat en dos aspectes, estretament associats i, a I'una, no exempts de
controversia. En primer lloc, la decoracié de facanes amb figuracié i relleus de tipus geomeétric-ve-
getal, encara hereus dels recursos tecnics i repertoris altmedievals, com és visible a Sant Genfis de
Fontanes (datada el 1019-1020), Sant Andreu de Sureda i, una mica més tard, a Santa Maria d'Ar-
les, en la seva singular fagana oriental. Es tracta dels primers intents de decoracié d'exteriors amb
una certa entitat.

No obstant aix0, en aquest context sobresurt el conjunt de I'església monastica de Sant Pere de
Rodes, des de la decoracié sistematitzada de l'interior fins al que queda de la fagcana occidental. Pel
que fa a la decoracié dels capitells de les columnes corresponents als pilars de l'interior, la cultura
altmedieval de l'entrellagat es combina sistematicament amb el tema del capitell corinti, en con-
cordanca amb un alcat amb clars referents antics. Fora d'aquests casos, hi ha pocs exemples en que

Sant Pere de Rodes.
Imatge general de la fagana del segle x1.
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aquesta tendeéncia, amb punts de contacte amb el Llenguadoc (Conques, Aurillac, Rodez, etc.), es
manifesti amb tanta forca en I'ambit gironi. Pel que fa a la facana, és important insistir en les restes
desaparegudes de part d'un relleu figuratiu, del mateix caracter que els de les "facanes” rosselloneses
citades anteriorment, potser com a part d'un frontispici on el finestral també estava decorat. Aques-
ta férmula escultorica reduida, aparentment, a la tematica vegetal i a I'entrellacat amb escasses con-
cessions a la figuraci6, es va desenvolupar també en altres centres en dates més avangades, fora dels
territoris gironins, com en la catedral de Barcelona o la canonica de Sant Pere d'Ager (Lleida), o en
casos més aillats i de menor envergadura.

D'alguns d'aquests elements, especialment els de les dues facanes rosselloneses, no hem d'obli-
dar que part de la historiografia va considerar que es tractava de peces reutilitzades procedents del
mobiliari d'altar. Es tracta d'una qiiestié que no podem considerar totalment tancada, més tenint en
compte que paral-lelament es produien una serie de taules d'altar, en marbre reutilitzat, decorades
a forca de Idbuls, que de nou presenten una llarga trajectoria precedent als tallers narbonesos des
de l'alta edat mitjana®. Bona part d'aquestes taules d'altar s’han datat al segle xI; hi destaca, a part
de les rosselloneses, la de la catedral de Girona, datada, tenint en compte la data de consagracid,
el 1038. No obstant aix0, aquesta tipologia va gaudir d'una llarga vigéncia, com es detecta en la
taula d'altar de Sant Serni de Tolosa de Llenguadoc, que pertany a la consagracié del 1096, en un
context artistic diferent del que ara estem analitzant.

Potser paral-lelament, a Ripoll es desenvolupava una formulacié diferent en la interpreta-
ci6 del capitell corinti antic, que també tindria el seu reflex cap al sud, com a la catedral de Vic
o a la zona del Bages. Es tracta d'un grup de capitells de diferents registres de fulles d'acant, en
la seva major part llises, en altres casos decorades amb fullatges treballats a bisell. Aquesta serie,
que a Ripoll compta amb diversos capitells i algunes bases atribuides a l'interior de l'església de
cinc naus, va ser classificada dins d'una tipologia de 'anomenat tipus califal”. Inicialment van ser
datats al segle X, basant-se en una s¢rie de consagracions dels edificis celebrades cap a la decada
de 970, i van ser relacionats amb els capitells del mén califal, utilitzant com a mostres exemples
de la mesquita de Cordova. Perd en l'estat actual de la qiiestié, aquesta escultura sembla estar més
vinculada al conjunt de construccions aixecades per l'abat i bisbe Oliba i alguns dels seus coeta-
nis. Aixi sembla confirmar-ho el tractament de les fulles d'acant, decorades amb palmetes, visible
en un dels capitells de Ripoll, inacabat, en concordanca amb altres manifestacions de les primeres
decades del segle xi®.

Aquest canvi de datacié ens obre una nova necessitat, ja que ens obliga a replantejar l'estat
de la qiiestio relatiu a les escasses restes escultoriques datades habitualment cap al segle X, com els
elements geometrics, vegetals, fins i tot timidament figuratius, sovint situats en l'arc d'entrada del
presbiteri de petites esglésies pertanyents a aquesta eépoca. Aixd comportaria, de nou, analitzar amb
profunditat la seva arquitectura. Es, sens dubte, un camp de la decoracié dels edificis altmedievals,
si es vol "preromanics”, que es mostra clarament diferent respecte d'altres territoris de la peninsula
Iberica, que ha ser revisat d'acord amb els canvis proposats per als capitells abans citats.

Davant aquesta problematica, ens sembla oportu citar la serie de peces de la catedral de Giro-
na: un seguit de fragments de cornisa o imposta mostren records del mén antic, juntament amb uns
altres que pertanyen a l'interior de la nau de I'església del monestir femen{ de Sant Daniel. No obli-
dem que, en tots dos casos, la figura de la comtessa Ermessenda de Barcelona-Girona s'alca com a
impulsora comuna, si tenim en compte la seva vinculacié amb les obres del cenobi femenf{ el 1018,
i el seu paper en relacié amb la construccié de la seu gironina, recordem consagrada el 1038°.

Més endavant, potser a partir de mitjan segle XI, es treballava a I'església monastica de Sant
Miquel de Fluvia. El conjunt ha estat sovint datat en funcié de la seva consagracié, el 1066. Conté
una decoracié aplicada de manera sistematica a l'interior de la nau que sembla derivar de solucions
habituals en la primera meitat de la centtria. Possiblement, en l'escultura d'aquest gran monestir
empordanes es barregen els records tant de l'interior de Sant Pere de Rodes com de la catedral d'El-
na, al Rossellé, donant forma a una sintesi en que la figuracié adquireix importancia en un plan-
tejament compositiu que reflecteix encara fortes compartimentacions entre els diferents registres
del capitell. Sigui com sigui, el programa escultoric de Fluvia segueix sent un unicum a Catalunya,
sense que de moment hi hagi mostres rellevants de la seva incidéncia en altres centres, amb alguna
petita excepcid.
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Santa Maria de Ripoll. Capitell. Primer ter¢ del segle xi Sant Miquel de Fluvia. Capitell de I'interior de I'església. Segona
meitat del segle X1

Un suposat buit: escultura monumental cap al 1100?

Si bé els elements basics de I'escultura de la primera meitat del segle XI estan determinats amb
certa claredat, hem vist com el panorama de la segona meitat és desigual i aparentment disconti-
nu. Aquesta situacié es detecta també davant el buit, potser aparent, de I'entorn del 1100, en doble
contrast amb l'eclosié de I'escultura monumental en bona part d'Europa, mén hispanic inclos, i amb
les nombroses campanyes de decoracié pictorica en aquelles mateixes dates a Catalunya. Tot aixd
entre dates que ens situarien entre el 1090 i el 1120, aproximadament.

Tanmateix, hi ha diversos exemples que deuen ser considerats, tant de l'escultura arquitec-
tonica com del mobiliari litdrgic. Alguns d'ells estan sent estudiats a fons, cosa que pot conduir a
replantejar el seu context artistic, el marc d'influéncies en el qual s'inscriuen i la seva significacié. En
aquest sentit, és remarcable associar a aquest moment la catedra de la catedral de Girona, treballada
en marbre, posada en paral-lel amb el celebre Tapis de la Creacié. També a Girona, uns fragments
atribuits a un cancell enllacen directament amb I'escultura de Moissac i Tolosa de Llenguadoc del
1100'. Cal oblidar que, fora d'aquest ambit, també ha estat datada cap a aquesta mateixa ¢poca la
portada de Sant Joan el Vell de Perpinya, dinnegable record antiquitzant.

Queden per classificar de manera satisfactoria una série de conjunts que, tractant la figuracié
d'una manera generalitzada, amb un cert sentit del volum, mostren un desenvolupament rigid de
les composicions. Certament, pot tractar-se d'obres realitzades per escultors d'escas nivell tecnic,
perd alguns dels motius semblen enllagcar amb I'escultura llenguadociana de l'entorn del 1100, pot-
ser al llarg del primer terg del segle xi1. El cas més significatiu I'observem entre els capitells que han
sobreviscut del claustre del monestir de Sant Esteve de Banyoles. Hem tractat aquest cas en ocasi-
ons anteriors, i no podem descartar una cronologia alta del conjunt, sense excloure altres possibili-
tats''. El mateix hauriem de dir del claustre recentment excavat i investigat de Sant Miquel de Flu-
via. Perd el que més crida l'atencié és que la concepcié arquitectonica dels capitells i els esquemes
compositius no tenen res a veure amb l'escultura rossellonesa i ripollesa del segon ter¢ del segle xi1.
Allo que és aplicable a Banyoles ha tenir-se en compte per a altres conjunts rellevants. Encara que
no podem parlar d'un tnic taller o corrent, podem incloure en aquesta problematica la capcalera
de Sant Joan de les Abadesses, part de I'escultura de Sant Joan les Fonts i la de Sant Esteve d'en Bas
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Sant Miquel de Fluvia. Capitell atribuit al claustre (Museu Nacional d'Art de Sant Esteve d'en Bas. Capitell de l'interior de l'església. Primera meitat del segle xi>
Catalunya, MNAC 24019). Foto: © Museu Nacional d'Art de Catalunya

(a la Garrotxa). Tota aquesta escultura esta en procés d'estudi, de manera que és prematur aventu-
rar una cronologia o una altra. Tot i aixf, podriem aventurar que es tractés d'una altra manifestacié
prematura, potser una mica anterior o paral-lela a les primeres rosselloneses i ripolleses, centrada a
I'entorn de Girona, que no va tenir continuitat.

Relacions entre els dos vessants del Pirineu: entre Ripoll, el Rossell6 i 'Emporda

A partir de les decades de 1120-1140, va florir al vessant nord del Pirineu oriental una escul-
tura aplicada a portades, finestrals, claustres i altres elements arquitectonics, produida molt sovint
en marbre local procedent de diverses pedreres. Entre els grans centres d'atraccié s'inclouen Sant
Miquel de Cuixa, el priorat de Santa Maria de Serrabona i, posteriorment, centres com la candnica
de Cornella de Conflent i el claustre de la catedral d'Elna'?.

A més, els recursos técnics i formals, aixi com els repertoris de caracter figuratiu i ornamental,
sén netament visibles en diversos conjunts del vessant meridional del Pirineus, gairebé des de la
Seu d'Urgell fins a Sant Pere de Rodes, passant per Ripoll i Besald. M. Durliat va delimitar I'abast
d'aquest vincle, analitzat des de l'0Optica rossellonesa. Perd algunes de les produccions amb data
entre mitjan segle Xl i 1170, com el finestral de Sant Pere de Besald i els capitells de Sant Pere de
Camprodon (reutilitzats ara com a suport de l'ara d'altar de la parroquial de Santa Maria), podri-
en replantejar en alguns casos el sentit de les relacions. En tots els casos, un aspecte clau pot ser
el material, escassament marbre en aquesta zona. Nogensmenys, no hi ha dubte que tot el terc
nord-oriental de Catalunya, des del Rossell6 fins al Ripollés, forma en determinades dates una uni-
tat artistica de certa homogeneitat'®.

La veritat és que diversos conjunts del vessant sud del Pirineus d'aquesta area mostren una
clara familiaritat amb els recursos adoptats en edificis com els citats previament. Es el cas d'obres
com el portic de Queralbs, el finestral de Sant Salvador de Bianya o les portades de Sant Esteve
de Llanars i de Sant Cristdofol de Beget.

En aquest sentit, Besald, antiga capital de comtat, podria haver desenvolupat un paper signifi-
catiu, donada l'existencia de diversos conjunts que mostren similituds amb els centres. Una analisi
global dels seus conjunts la converteix en una cruilla entre diferents tendéncies. En primer lloc, cal
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Sant Pere de Besalit.
Visié del finestral de la

fagana occidental.

destacar la decoracié de caracter mediterrani, antiquizant, de Santa Maria de Besalti, no aliena com
ja s’ha dit a I'esperit de Sant Ruf d’Avinyé'*. D'altra banda, i en dates que encara haurien de preci-
sar-se, 'excepcional decoracid, amb un programa historiat, del conjunt de la girola de l'església del
monestir benedicti de Sant Pere. Amb relativa posterioritat s’hi van incorporar conjunts associats



Santa Maria de Besali.
Capitell de l'interior de l'església.
Segon terg del segle xir>
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tant a l'escultura rossellonesa, com la solucié monumental del finestral de la facana de Sant Pere de
Besald, com a la ripollesa, amb els repertoris de la qual s'associa la portada meridional de la parro-
quial de Sant Vicenc.

Una part d'aquest territori marcat pel record de l'escultura rossellonesa és la zona de la Cer-
danya, sota el bisbat d'Urgell, la qual cosa sembla haver tingut el seu ressd, precisament, a la
catedral de la Seu d'Urgell, el programa decoratiu de la qual, en conjunt, marca un altre capitol
especial dins de l'escultura catalana del segle xi1. Citem el cas de la Seu per la seva més que pos-
sible incidéncia en la configuracié d'algunes portades de petites parroquials de la Cerdanya, com
Sant Esteve de Guils.

Finalment, una altra tendéncia singular és la centrada per la portada de Llad6 (Alt Emporda),
amb un marcat caracter mediterrani, potser cap als anys 1160-1170. Si bé alguns detalls s'inscriuen
perfectament en el marc de contactes del Pirineu oriental, amb algunes al-lusions a l'escultura de
Sant Pere de Rodes, s'ha agrupat sempre amb la portada de Costoja (Vallespir, al vessant nord dels
Pirineus) i amb altres conjunts de menor incidéncia. En aquest cas, s'ha al-ludit tant a relacions amb
el Llenguadoc mediterrani com amb el nord d'ltalia.

Una controversia interminable: el Mestre de Cabestany (o del Timpa de Cabestany)

Entre els ambits de 'Emporda i de Girona es troba un dels nuclis de produccié d'una de les
figures i tendencies més personals, brillants i controvertides de tot el romanic: I'anomenat Maestre
de Cabestany (o del timpa de Cabestany). L'ampli abast de la seva produccié, localitzable també
al Llenguadoc (més concretament, a 'Aude, a I'entorn de Carcassona), a Toscana i a Navarra, va
motivar que el seu interés sobrepassés I'ambit hispanic o catala, per trobar-hi un dels grans testi-
moniatges de I'anomenada itinerancia d'artistes i tallers. Actualment, tendeixen a acceptar-se com a
obres seves, o del seu estil, obres tan allunyades geograficament com el timpa d'Errondo (Navarra,
conservat a The Cloisters de Nova York), el sarcofag de Saint-Hilaire d'Aude, un capitell histori-
at de Sant'/Antimo (Toscana) o la portada de Sant Pere de Rodes, entre moltes altres. L'abundant
literatura dedicada a aquestes obres des que J. Gudiol va batejar l'escultor anonim i el seu taller ha
subratllat sovint el rerefons antiquitzant dels relleus, especialment en relacié amb I'escultura dels



66 / CORRENTS EN L'ESCULTURA ROMANICA ALS TERRITORIS DE GIRONA

- [

Santa Maria de Cabestany (Rossells). Timpa. Mitjan segle xir Sant Pere de Galligants, Girona. Capitell de la capgalera de 'església, amb
escenes de caracter hagiografic. Primera meitat del segle Xi1>

sarcofags del segle 1v, i la singularitat dels recursos estilistics aplicats sobre la base d'una figuracié
contundent. De fet, aquest insigne mestre sembla haver sorgit dels tallers tolosans, amb els quals
mostra forts vincles, pero la seva personalitat va mantenir una gran permeabilitat, visible per exem-
ple arran de la seva experiéncia a Toscana. La seva datacié ha estat objecte d'una de les majors con-
troversies existents respecte de l'art medieval, encara que les décades centrals del segle xi1 semblen
constituir el seu marc temporal d'actuacid, si ens atenim a la data de 1163 que es va proposar per a
la portada de Sant Pere de Rodes. Enfront de diverses hipotesis que situen el conjunt en dates avan-
cades, gairebé properes al 1200, és important tenir en compte el conjunt de la capcalera de Sant
Pere de Galligants, a Girona, que reflecteix de nou la convivencia dels seus capitells historiats amb
repertoris relacionats, indiscutiblement, amb el mén tolosa. En ocasions s'ha recorregut al celebre
testament de Ramon Berenguer III, del 1131, per tenir una referéncia cronologica per al conjunt;
d'altra banda, també a Girona es conserven sarcofags del segle 1v, reutilitzats conjuntament amb uns
altres al presbiteri de Sant Feliu, que mostren referents que, sigui a partir d'aquests mateixos, sigui
a partir d'altres conservats en altres arees, va utilitzar el mestre andnim que ens ocupa'.

Ripoll. La portada i el claustre

Evidentment, l'activitat en aquestes zones no es va circumscriure només a les dates compreses
entre el 1140 i el 1170, ni es va centrar en I'ambit de la forca dels tallers rossellonesos. Paral-lela-
ment, a Sant Pere de Rodes i a Ripoll s'estava treballant en dues portades monumentals, cadascuna
de signe divers, perd que van marcar dos dels aspectes més atractius i tractats de tota la historia
de l'art medieval a Catalunya. Com en tants altres casos, s'actualitzaven parts d'alguns dels grans
edificis del segle xI.

La portada del monestir de Santa Maria de Ripoll és potser I'obra escultdrica més important del
segle Xil en territori dels comtats catalans. Concebuda com un arc honorari profusament decorat i
adossat a la facana del segle XI, es presenta com a una al-lusi6 al passat gloriés de I'¢poca de I'abat
Oliba. No és el moment d'estendre’s en I'analisi d'un ampli i minuciés programa iconografic, presidit
per la Maiestas Domini del fris superior i caracteritzat pels cicles veterotestamentaris o per la preséncia,
a l'intradés de la porta, de les representacions dels treballs dels mesos'®. Des del punt de vista estilis-
tic, la portada va ser associada a I'herencia dels tallers tolosans, concretament a I'entorn de la figura
de Gilabertus, la signatura del qual —ara desapareguda— havia estat transcrita en dos dels celebres
relleus de la portada de la sala capitular de Saint-Etienne de Tolosa de Llenguadoc, corresponents a
les figures dels apostols Andreu i Tomas. Sigui en aquest cas, sigui en comparacié dels capitells de
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I'anomenat segon taller de la Daurade tolosana, Ripoll mostra punts de contacte en la concepcié de
les figures i de la seva indumentaria, encara que no hi queda res de la fluidesa compositiva de Tolosa
de Llenguadoc. La portada ripollesa mostra una admirable sintesi, en que la profusié decorativa apli-
cada a la porta propiament dita en les arquivoltes i els brancals, també reflecteix records de conjunts
italians i, concretament, de la Llombardia de les primeres decades del segle x1'”.
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Suposada base del baldaqui de
Ripoll (Museu Nacional d'Art
de Catalunya, MNAC 214983,
diposit del bisbat de Vic, 2011).
Foto: © Museu Nacional d'Art
de Catalunya

S'accepta com a datacié per al conjunt les déecades de 1140-1150, durant l'abadiat de Pere
Guillem. Al mateix temps, s’hi abordaven altres actuacions que actualitzaven i remodelaven I'edi-
fici del segle x1 i el seu mobiliari litirgic. Aixi sembla succeir amb el sarcofag del comte barcelon{
Ramon Berenguer IlI, i també amb el baldaqui, la realitzacié del qual pot atribuir-se a dates cen-
trals del segle X1, en concret entre el 1141 i el 1151, quan és refet el mobiliari i quan se sap que
s'encarrega el baldaqui mateix'®. A aquesta peca han estat tradicionalment atribuides quatre bases
amb figuracié, encara que recentment s’han expressat dubtes sobre la seva funcié original®.

En proximitat amb aquestes dates devia iniciar-se la remodelaci6 del claustre i les seves galeri-
es, arrencant amb l'adossada a l'església monastica. La seleccié de les imatges manté el caracter
dels conjunts rossellonesos, en la mesura en qué no es recorre a la tematica historiada. Tradicio-
nalment havia estat datat en I'¢poca de I'abat Ramon de Berga (1172-1205), la qual cosa implica-
va un moment una mica tarda, una cronologia coincident amb la d'un altre conjunt paral-lel, I'ala
meridional del claustre de la catedral d'Elna?. Novament aqui veiem els contactes amb ['escultura
rossellonesa, que a la zona del Ripolles ofereix altres exemples destacables, com els capitells de
Sant Pere de Camprodon, treballats en marbre. De totes maneres, la comparacié directa amb el
baldaqui reforca la hipotesi que situava el conjunt en dates més properes a la mateixa portada, més




Sant Pere de Galligants, Girona.
Capitell del claustre (ca. 1160-1180)
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encara tenint en compte que hem demostrat, recentment, que la imatge del relleu que s'identifica-
va amb l'abat Berga no es correspon amb la d'un prelat, sin6 que podria tractar-se d'un sant o, fins
i tot, de Crist?'.

El claustre de Sant Pere de Galligants: un corrent mediterrani amb importants sediieles

No gaire lluny de la catedral de Girona, el monestir benedicti de Sant Pere de Galligants ja
havia mostrat a la seva capgalera l'influx de l'escultura tolosana —llenguadociana en general- amb
una claredat aclaparant, en virtut de la seva vinculacié amb el cercle del Maestre de Cabestany.
Perd ens interessa ara referir-nos a l'obra del claustre, marcada per la seva homogeneitat, que ha
de situar-nos cap a les decades de 1160-1170%. En aquest conjunt es fonen els repertoris ja experi-
mentats del mén rosselloneés i els ressons d'altres formulacions d'arrel antiquitzant, no allunyades
de l'escultura del Llenguadoc mediterrani i de la Provenca.

Conseqiientment, la preséncia d'algun capitell historiat i de versions del capitell corinti per-
meten establir algun paral-lelisme amb el mén provencal. Aquest aire es manifesta, igualment, en
una serie de produccions de I'entorn de Barcelona, en part dependents de les del claustre gironi, i
de Tarragona i d'altres centres, com l'església del castell de Camarasa (Lleida). D'aquesta manera,
Girona, Barcelona i el seu entorn van determinar una tendéncia escultorica que, sota la influéncia
dels conjunts provencgals i amb unes semblances amb altres punts del Mediterrani, especialment
Terra Santa, es caracteritza pel seu aire antiquitzant. [ si bé 'antiguitat va mostrar diverses fér-
mules a Catalunya durant '¢poca romanica, aquesta es distingeix pel seu caracter decoratiu que
es combina amb una desimboltura de les composicions, especialment quan es tracta del repertori
vegetal®.

Els claustres de Sant Pere de Rodes i de la catedral de Girona i el seu radi d'influencia

De l'excel-lent serie de claustres romanics catalans, una de les linies més homogenies i cohe-
rents és la que uneix els conjunts de Sant Pere de Rodes i la catedral de Girona, que també cap al
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projecta en el monestir de Sant Cugat del Valles (Barcelona). El seu estudi ha permes establir una
seqiiencia que il-lustra perfectament I'evolucié dels tallers i la seva adaptacié a tendencies succes-
sives, des de la decada de 1160 fins a principis del segle xi1. En el cas de Sant Pere de Rodes, el
claustre també va ser destruit, de manera que els testimoniatges recuperats es troben dispersos entre
diverses col-leccions. En un detingut estudi sobre el conjunt, s’han distingit tres grups: primer esta
constituit per peces relacionades amb la tradicié de la zona, marcada per la irradiacié de I'escultura
rossellonesa; el segon és el que es vincula amb la catedral de Girona, que inclou el grup de capitells
historiats conservats al Musée national du Moyen Age de Parfs; mentre que un tercer grup va donar
lloc a una escultura técnicament modesta®*.

El claustre de la seu gironina degué realitzar-se durant les dues tltimes decades del segle xiI.
En una primera fase, marcada pel record de l'escultura tolosana, es van treballar els relleus de la
nau adossada a l'església catedral, amb un interessant cicle historiat en el qual les escenes vetero-
testamentaries dels frisos dels pilars s'intercalen amb les representacions neotestamentaries dels
capitells. El segon taller mostra una evolucié cap a un tractament més versemblant de la figuracid,
amb un sentit del volum lleugerament major®*. Aquest és el taller la ma del qual també es detecta
en la primera fase del claustre de Sant Cugat del Valles, la datacié del qual es basa en un llegat tes-
tamentari de 1190 i en les dades que aporta la figura de I'escultor Arnau Cadell. La seva signatura
apareix al costat d'un dels capitells de l'angle nord-oriental del conjunt i s'identifica amb unes fér-
mules desenvolupades al llarg de les galeries occidental, septentrional i oriental. Les transformaci-
ons del grup es van manifestar especialment en el taller d'origen gironf amb I'abandé de la rigidesa
de conjunts anteriors i una major versemblanga en el tractament de les figures, dels seus gestos i
moviments. Aquests canvis es perceben no només en la primera fase del claustre de Sant Cugat del
Valles, sin6é també en les portades de Santa Maria de Manresa i de Sant Pere de Santpedor (Bages,
Barcelona), aixi com en un sector del presbiteri de la catedral de Tarragona.

Altres manifestacions emmarcades a I'entorn del 1200 s’hi van reflectir potser amb menor
intensitat que en altres ambits catalans. Es el cas d'alguns capitells pertanyents, també, al claustre
de Sant Pere de Rodes, l'estil dels quals mostra una certa familiaritat amb el del cercle de Ramon de

Catedral de Santa Maria
de Girona. Relleu bistoriat
del claustre.
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Bianya, actiu al Rossell6. Mostres d'aquesta tendéncia també apareixen a I'entorn de Lleida. La dada
més significativa I'aporta un capitell de tematica mariana, amb I'Adoracié dels Mags.

Al marge d'aquest exemple, shi van desenvolupar d'altres tallers de menor transcendéncia i
qualitat, tant en el claustre empordanés mateix com en la pica baptismal de Sant Feliu de Beuda o
a Sant Vicen¢ Maia de Montcal, ambdues en la Garrotxa.

Un altre dels conjunts aparentment iniciat cap a les primeres decades del segle xu1 és el grup
dels capitells situats en el trifori de Sant Feliu de Girona. Conté una série de capitells les solucions
estilfstiques dels quals se situen al mateix nivell que les dels capitells historiats del claustre de Santa
Maria de 'Estany, cosa que mostra els contactes entre tots dos centres®.

EL MOBILIARI LITURGIC EN FUSTA I LES IMATCES DE CULTE

El treball en fusta policromada s'entén especialment aplicat a la produccié d'imatges i de mobi-
liari d'altar, des de frontals fins a baldaquins. Bé és cert que qualsevol d'aquests tipus és susceptible
de ser creat en altres materials i revestiments. Sigui com sigui, tant a les terres de Girona com a
Catalunya en general, s'ha conservat o conegut un elevat nombre d'imatges de la Mare de Déu amb
el Nen i crucifixos treballats en fusta i policromats al tremp, en ocasions amb aplicacions de relleu
en guix. Tan sols sembla haver-se conservat un exemple que devia ser revestit de material preci-
6s, en concret la marededeu de la catedral de Girona, a la qual tornarem més endavant. La major
part d'exemples han arribat fins a 'actualitat amb el seu context original totalment transformat, de
manera que és dificil aproximar-se al seu entorn immediat, a la relacié que mantenien amb el con-
junt d'altar, dins de la seva capella corresponent, etc.

Meés enlla dels dubtes que actualment es plantegen sobre el ja citat baldaqui de Ripoll i la fun-
ci6é de les quatre bases petries, hi ha algun testimoniatge de l'existencia d'objectes monumentals,
tal com mostra un capitell procedent de Beget, conservat al Museu d'Art de Girona, o el capitell
de procedencia desconeguda el repertori del qual connecta amb els tallers ripollesos, conservat al
Museu Nacional d'Art de Catalunya. En un altre ordre de coses, hi va haver frontals d'altar treba-
llats amb estatuetes en relleu, si tenim en compte el frontal de Sant Pere de Ripoll, conservat al
Museu Episcopal de Vic.

Un dels punts d'interés de la historiografia ha estat el de relacionar I'escultura amb d'altres tec-
niques artistiques. En primer lloc, des de la idea que una part de la produccié en fusta policromada,
acompanyada o no d'elements en estuc i de colradura, pot entendre's com una versié modesta en
relacié amb obres treballades amb materials preciosos, especialment recobriments d'or i plata i apli-
cacions de pedres precioses. Aixi, sha recorregut a les noticies documentals al-lusives a frontals d'al-
tar, retaules, creus i altres tipus d'objectes treballats en or i plata en centres catedralicis i monastics,
dels quals no s’ha conservat més que la descripcié del frontal de la catedral de Girona®”. D'aquesta
mateixa seu procedeix una imatge de la Mare de Déu amb el Nen que va estar recoberta de metall
preciés®®. La fisonomia actual del conjunt esta marcada pel to fosc de la fusta de boix, material que
també va servir per elaborar les cobertes d'un evangeliari del mateix tresor®’. Perd aquesta super-
ficie actuava com a anima del revestiment metallic que conferia a la imatge un aspecte luxds, ric
en reflexos, que contrastaria enormement amb l'actual aparenca sdobria dominant. En aquest sentit,
convé recordar que diversos exemples europeus recoberts de metall disposaven també d'un treball
molt precis en la fusta, com s'observa a la marededeu de Hildesheim, datada a comencaments del
segle XI. Malgrat aix0, la imatge ha estat presa en consideracié en els treballs sobre escultura en
fusta més sovint que no pas en els d'orfebreria, potser a causa de I'excel-lent qualitat de la seva talla,
que fins i tot va fer buscar alguns paral-lelismes en I'escultura de les primeres fases del claustre de
la catedral gironina®.

Importancia de les Majestats

Dins de la modalitat del Crist triomfant, la preséncia d'una serie amplia i coherent de Majestats
és un dels factors que distingeixen Catalunya respecte d'altres regions europees i del mén hispanic.



72 / CORRENTS EN L'ESCULTURA ROMANICA ALS TERRITORIS DE GIRONA

El punt de connexié més significatiu és la regié de la Toscana, donades les analogies tipologiques
amb el celebre Volto Santo de Lucca, objecte de gran devocié i entes com a celebre prototip, i amb
altres talles de l'entorn®'. Rarament s'han conservat in situ i, per tant, és dificil restituir el seu context
original, encara que algunes d'elles han conservat figuracié i inscripcions en les creus, que aporten
indicis significatius. Entre els casos més excel-lents citarem en primer lloc una de les escasses imat-
ges romaniques d'aquest tipus que encara sén objecte de culte, la Majestat de Beget®?, que presenta
els components caracteristics que defineixen el Crist triomfant: la tinica, els bragos en horitzontal
i l'actitud solemne i majestatica, sense expressar el dolor del sofriment. Pertanyen al mateix grup la
Majestat Batll6*® i la rossellonesa de la Trinitat o de Bellpuig, entre d'altres. També de la Cerdanya
procedeixen altres imatges del mateix tipus. Encara que la datacié d'algunes d'aquestes imatges ha
de ser revisada i podrien pertanyer a dates més avancades que les decades centrals del segle xii, la
seva preséncia es detecta basicament a la zona nord-oriental de Catalunya®, des del Rossell6 i la
Cerdanya fins a I'entorn de Barcelona, on destaca un exemple tan singular com el de la Majestat de
Caldes de Montbui, al Valles.

De la importancia d'aquesta tipologia hi ha també lleus reflexos en l'escultura monumental,
precisament a l'entorn on es localitzen els exemples d'imatges treballades en fusta. En primer lloc,
un relleu de l'església de Sant Esteve d'en Bas, la localitzacié original del qual és desconeguda, i
en el qual el Christus triumphans esta flanquejat per les figures de la Verge i sant Joan Evangelista, a
manera de Calvari. El caracter tosc de les formes dificulta una datacié del relleu, que en ocasions
ha estat situat al segle X1, sense majors precisions. També s'ha citat el relleu de les dovelles de la
portada de l'església de Sant Julia de Corts, no gaire lluny de Girona (a la comarca del Pla de I'Es-
tany), molt tosc i esquematitzat.

Iconograficament, la figura del crucificat de Sant Esteve d'en Bas coincideix amb les imatges
de fusta, de manera que permet una relacié tipologica entre el relleu i aquelles®. No succeix el
mateix amb algunes plaques d'esmalt llemosines de la primera meitat del segle Xl conservades en
museus catalans, de les quals no és segura la seva procedéncia catalana ja que van arribar-hi a través
del mercat de l'art, a excepcié de la procedent de Sant Joan de les Abadesses (Museu Episcopal de
Vic). En aquesta direccié, cal recordar l'existencia d'un crucifix vestit a Saint-Martial de Llemotges,
recobert de plata, segons s'ha dit en relacié amb una creu conservada en el Musée du Louvre®®. En

Majestat Batlls. Mitjan segle xii (Museu Nacional d'Art de
Catalunya, MNAC 15937). Foto: © Museu Nacional d'Art de
Catalunya Sant Esteve d'en Bas. Relleu de la Crucifixié. Segle xin
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contra de la visi6 historiografica que privilegia la relacié de les Majestats catalanes amb el Volto San-
to de Lucca, potser hauria de plantejar-se algun altre tipus de referent, com el de Llemotges, també
proper a I'ambit catala en altres camps artistics®’.

Entre la nomina d'exemples de Majestats cal advertir que la que havia estat considerada com
a procedent de Montgrony (Gombren, Ripolles), és en realitat procedent d'una església d'/Andorra,
Sant Miquel de Prats®.

Tipologies de les imatges de la Verge

A més dels nombrosos intents d'ordenar I'ampli ventall de tipus i variants de la imatge de la
Mare de Déu amb el Nen, de nou cal considerar, en el cas de Girona, els exemples de I'ambit ros-
sellonés o, dit d'una altra forma, dels conjunts catalans situats en territori frances. L'exemple més
clar ve donat per la Mare de Déu de Ger (Museu Nacional d'Art de Catalunya)?’, la qual, malgrat
procedir d'una modesta parroquial, encapcala per la seva qualitat un grup que, de fet, per la seva
ubicacié sembla dependre dels tallers de la Seu d'Urgell. A aquest grup s'afegeixen d'altres exem-
ples, sempre dins d'aquest ambit episcopal, entre els quals destaquen el d'Ix (Cerdanya francesa)
o imatges d'altres modalitats. Ja hem tractat en altres ocasions la problematica que suposen les
similituds amb obres d'altres ambits geografics i artistics respecte de I'arribada de models o d'artis-
tes. També hem citat en un altre punt el paper que va poder exercir la marededeu de la catedral
de Girona.

En aquest panorama en el qual sovint convé determinar possibles models o prototips, sobresurt
una abséncia: algunes descripcions antigues citen la marededeu de Ripoll, que hauria jugat un paper
significatiu, si ens atenim a la qualitat i representativitat del monestir i al fet d'haver-se convertit
en un important objecte de culte que amb el temps va haver de sofrir algunes transformacions*.
A pesar que fins i tot podriem dubtar que la imatge, que va ser maltractada i que desapareixeria el
1835, fos la romanica, els testimoniatges grafics i escrits sobre la mateixa sén bastant suggestius.
S'hi detecta una relativa coincidéncia entre el segell del monestir que s'ha utilitzat com a referén-
cia, i una descripcié del segle xvil, amb un esquema que possiblement I'apartaria dels plantejaments
compositius frontals i rigids de les imatges de la Sedes Sapientiae I'acostaria, en canvi, a la marededeu

Marededeu de Ger. Ca. 1180 (MNAC
65503 ). Foto: © Museu Nacional d'Art
Santa Maria de Ripoll. Relleu de la Verge amb el Nen al claustre. Primera meitat del segle x> de Catalunya
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del Claustre de Solsona (Lleida). Es tracta, a més, d'un esquema que sense ser identic sf que ofereix
punts de contacte amb el de la representacié de la Verge entronitzada en un codex ripolles del
segle x1*'. No obstant aix0, la composicié dimatges romaniques de centres que van dependre de
Ripoll, com la de Montserrat, mostren la composicié frontal, amb la Verge entronitzada, que d'al-
tra banda apareix al relleu en guix descobert arran de les obres de restauracié del claustre ripolles.
El mateix succeeix en relacié amb altres dues imatges d'esglésies properes geograficament a Ripoll,
les de Matamala i Llaés, ambdues conservades al Museu Episcopal de Vic. D'aquesta manera, és
interessant replantejar com va poder ser la difusié de la imatge de Ripoll i aproximar-se, aixi, a la
seva possible fisonomia inicial.

El panorama es completa amb una altra interessant serie, centrada en exemples procedents
especialment de la Garrotxa, com el de la imatge de Puig-alder (Museu d'Art de Girona)**. O amb
exemples de dificil classificacié, donada la seva qualitat, com la marededeu del santuari de Nuria

(Ripolles).

MES ENLLA DEL 1250: EN CLAU DE “GOTIC”

En I'ambit que ens ocupa, es considera que a partir de mitjans del segle Xil es van introduir
férmules pertanyents sense discussié al gotic. Aquest seria el cas del Davallament de Sant Joan de
les Abadesses, amb data de 1251. La seva composicié ofereix paral-lelismes eloqiients amb els dava-
llaments de la vall de Bof, com a mostra de la vigéncia en dates avancades de la particular elecci6
de set personatges, a diferéncia d'altres casos europeus. La imatge del crucificat és de tres claus,
dada que en reforca l'associacié amb el gotic, com s'esdevé també amb el Crist de Ripoll (Museu
Nacional d'Art de Catalunya).

El reflex de I'escultura romanica de Girona en conjunts tardans es mostra en els aspectes com-
positius i tipologics, perd sota formulacions estilistiques diferents. Aixd podria ser ja visible als
anomenats Banys Arabs de Girona, perd també en edificis de caracter civil com 'anomenada Fon-
tana d'Or. Encara a Girona, el claustre ja gotic del convent de Sant Domeénec recorre parcialment
a solucions que van arrencar al segle Xi1. La pervivencia o la transmissié de determinats esquemes
compositius ha pogut portar a confusié en alguns exemples que van ser considerats, al seu moment,
gairebé com a prototips. En aquest sentit, crida l'atenci6 el cas de la pica baptismal de Santa Maria
de Castell6 d'Empuries. La seva decoracié de caracter arquitectonic a base d'arquets juxtaposats
sempre es va considerar caracteristica dels exemples romanics, pero el detall dels capitells represen-
tats és de la mateixa naturalesa que el de les peces que coronen els pilars de l'església gotica. Aixd ha
quedat confirmat recentment, quan va sortir a la llum el document del 1310 de la contractacié’de
I'esmentada pica amb Arnau Font*.

El nostre objectiu ara no és el de tractar l'escultura desenvolupada a partir del 1250 aproxi-
madament, perd és interessant recalcar la necessitat de seguir amb un plantejament critic davant la
produccié escultorica (pel que ara ens concerneix), i fixar i mostrar amb major nitidesa els limits
entre una e¢poca o una altra. Aixd segueix sent necessari, potser encara més en la talla en fusta que
en la petria.
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