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La ciutat de Girona esta situada en el pas que forma la vall del Ter, entre la planada de 'Emporda i
la comarca de la Selva, ubicada des de l'antiguitat en plena Via Augusta. En tot moment, la ciutat de
Girona ha estat un centre estrategic de vital importancia, sobretot des de la conquesta cristiana de
la vila duta a terme per Carlemany a finals del segle viiI.

Girona ciutat: muralles i conjunt urba

A IMPORTANCIA GEOESTRATEGICA de la ciutat de Girona

com a placa forta, ja coneguda en l'antiguitat, cobra

rellevancia després dels atacs que pateix la poblacié
I'any 793, quan l'exércit musulma comandat per Abd-al-
Malik ibn Mugit ataca la ciutat amb les seves maquines de
guerra. Encara que I'exércit sarraf desisteix davant la impos-
sibilitat de prendre la ciutat i prossegueix el seu cami per
territori franc seguint la Via Augusta fins a Narbona, les
muralles de Girona i els seus suburbis (entre ells el de Sant
Feliu) queden greument afectats. Les conseqiiencies militars
i politiques d'aquest atac demostren als francs la importan-
cia estratégica de la localitat com a principal placa forta de

Vista gencral

de la ciutat, on
destaquen la catedral
i l'excol-legiata de

Sant Feliu

la Marca Hispanica davant al-Andalus. Van instal-lar una
guarnicié permanent sota la comandancia del comte caro-
lingi, Rostany de Girona (que el 801 dirigeix l'atac sobre
Barcelona). Des d'aleshores es restauren, modifiquen i am-
plien les muralles, que encara conservaven l'aspecte i tracat
romans i, fins i tot, es construeixen noves torres. Llavors,
en el sector septentrional, prop de la catedral, s'aixeca la
gran torre Jdlia, amb el castell i la torre Gironella a I'est. A
principis del segle 1x I'església de Santa Maria es documenta
intramuros.

Entre els segles 1X i X1, al voltant de l'any 1000, es produ-
eix a la ciutat, de clara estructura tardoantiga, un gir historic
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encara que continuista respecte al passat, com ocorre en altres
petites i mitjanes ciutats meridionals del segle X, com MAcon
(Franga), una ciutat comtal i episcopal com Girona, amb unes
caracteristiques topografiques molt semblants, tal com apun-
ten J. Canal et alii. La ciutat és, com assenyala Xavier Barral, un
centre fortificat i religiés, seu del poder i lloc on viure per a
la gent, nucli de prestigi que genera atraccié. A la Girona del
segle X, capital d'un pagus carolingi, el nucli comtal o castrum
Gerundella, aixecat en temps de Carlemany durant el segle vii,
s'eleva predominant sobre un turd, simbol del poder comtal,
hereu del poder imperial.

En un segon nivell urba, dominat pel poder del bisbe,
se situa el barri eclesiastic, on a partir de I'any 1000 es re-
alitzen importants reformes, com la construccié d'un palau
episcopal, un hospital de pelegrins, una nova catedral i un
recinte canonical, a més de les residencies dels diferents car-
recs eclesiastics i de clergues. En un tercer nivell, inferior a
l'eclesiastic, es troba l'area mercantil organitzada al voltant
del Mercatello (antic forum), una gran placa i un carrer princi-
pal, I'antiga Via Augusta, cardo roma principal que en &poca
medieval continua travessant la ciutat emmurallada de nord a
sud. Com ocorre en altres petites ciutats mediterranies, com
Macon, segons assenyala Guy Bois, a Girona hi ha una colo-
nia jueva ben documentada des de finals del segle IX en con-
vivéncia amb la comunitat cristiana fins ben entrat el segle
xXil. A banda i banda de la via principal, actual carrer de la For-
ca, les cases es distribueixen mitjancant una reticula d'estrets

Planol de la ciutat de Girona
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carrerons, que en molts casos corresponen a les antigues in-
sulae romanes.

Aleshores, fora del recinte emmurallat ja s'havien edifi-
cat tres grans recintes eclesiastics al costat dels quals es van
desenvolupar importants burgs extramurs de la ciutat des del
segle x1: Sant Feliu (església episcopal fins a mitjan segle xi,
davant del portal nord de les muralles), Sant Pere de Galli-
gants (monestir situat al nord-est de la ciutat, al costat de la
riba esquerra del riu Galligants) i Sant Mart{ Sacosta (proper
al portal sud de la vila). Encara que resulta impossible deter-
minar el nombre d'habitants de la localitat, la superficie in-
tramurs, no superior a cinc hectarees, suggereix una poblacié
aproximada de mil animes.

En la seva analisi territorial de la Girona altmedieval, J.
Canal et alii distingeixen quatre nivells administratius. Giro-
na, com a seu episcopal, centralitza el poder al voltant de la
nova església catedralicia de Santa Maria (segle 1X), la seu ex-
tramurs de Sant Feliu (fins a finals del segle x) i la residencia
episcopal. Girona exerceix el seu poder sobre un territori que
inclou quatre comtats a mitjan segle xi: Girona, Besald, Em-
ptries i Peralada. En segon lloc, la ciutat és capital comtal i,
com a tal, seu administrativa del pagus o territorium de Girona,
ben documentat des del segle xI. En tercer lloc, des de princi-
pis del segle xi la seu episcopal de Girona esta documentada
com a Sancte Marie et Sanctis Felicis (ca. 1020-1030), estén els
seus dominis sobre més d'una dotzena de viles en les quals
dona servei espiritual, assistencial i, sobretot, on exerceix el
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Mur atalussat de la torre Rufina

cobrament de delmes i primicies. En el segle x1, la parroquia
de Girona inclou, a més de la ciutat i els seus suburbis de
Sant Daniel, Vila-roja, Montilivi, Palau-sacosta, Pla de Giro-
na, Cugucacs, Mercadal i Orta-Pont Major, segurament tam-
bé els de Palol d'Onyar, Olleda i Campdora. Finalment, cal
contemplar un quart nivell, 'administratiu, en el qual lerunda
o Gerunda ciuitate queda determinada per les seves muralles i
suburbis, molt limitats per la proximitat de les altres viles i
termes veins. Les fonts dels segles 1X i X, quan fan referéncia a
Gerunda, ho fan implicitament a partir de limits, localitzacions
d'alous i edificis propers a la ciutat, que la defineixen com a un
nucli urba fortificat, sense fer-hi cap referéncia com a entitat
administrativa.

A partir dels documents que defineixen el terme, podem
descriure I'entorn suburba eminentment rural de la ciutat ex-
tramurs: al nord, Sant Feliu, Sant Daniel i Sant Pere, al costat
del riu Galligants; i al sud, Sant Mart{ Sacosta. A l'est s'estén
l'espai suburba muntanyés que es desplega sobre 'anomenat
puig Aguilar (al darrere de la torre Gironella). A ponent es de-
senvolupa una zona baixa que, a partir del segle X1, es coneix
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Torre dels Vescomtes al carrer de I'Escola Pia

com a I'Areny de I'Onyar, al costat del riu i travessada per la
Via Augusta abans de la seva entrada a la ciutat pel gran portal
sud. Es tracta d'una zona que comenca a urbanitzar-se a mit-
jan segle X1, amb una intensa activitat agricola i molinera, com
indiquen els vestigis d'un molf i d'un canal de rec trobat sota
l'edifici de la Fontana d'Or. Els limits de Girona que dibuixa
la documentacié dels segles x i X1 defineixen un estret terme
triangular d'uns 3 km des de la font del Pedret (nord) fins a
l'actual pont del Rei (aleshores anomenat pontem fretum) sobre
el riu Onyar (sud), i de només 1 km en fort desnivell des de
les ribes dels rius Ter i Onyar (oest) fins a les muntanyes de
Montjuic i les Pedreres.

Lany 992 se segrega el burg de Sant Pere de Galligants.
En el segle xi1, el Mercadal i Cugucacs s'inclouen en el terme.
Almenys des de finals del segle X es desenvolupa al nord, ex-
tramurs, el burg de Sant Feliu; i un segle després es documen-
ta un incipient burg al sud, articulat al voltant de Sant Mart{
Sacosta.

Després de la mort de Carlemany, en 'escassa documen-
tacié existent s'observa una certa inestabilitat politica que,
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a partir del segon quart del segle xi, prefigura la caiguda de
I'imperi carolingi i l'inici de tensions entre comtes i bisbes
a Girona pel domini dels béns i drets fiscals sobre el territo-
ri, utilitzats sovint en forma de beneficium tant pel comte com
pel bisbe per consolidar llagos de fidelitat amb families de la
petita noblesa local. Aquesta lluita de poders es reflecteix en
l'estructura urbana de la ciutat, que es veu transformada gra-
dualment al llarg del segle xI. La ciutat s'expandeix i creix més
enlla de les muralles, un creixement urba i demografic que du-
rara tres-cents anys i que fara possible i necessaria l'edificacio
de nous temples, equipaments i palaus que responguin a les
necessitats i als poders feudals civils i eclesiastics vigents en-
tre els segles X1 i XIv.

El tracat de les muralles altmedievals i els seus castra,
que responen a la nova organitzacié feudal, encerclen la ciu-
tat des del segle 1x fins al segle xiv. El rei Pere el Cerimoniés
ordenara la construccié d'unes noves muralles que inclouran
els burgs extramurs que donarien forma a una nova ciutat. El
tracat de les muralles altmedievals de Girona que aqui ens
interessa, degudament estudiat pel Grup d'Estudis d'Historia
Urbana de Girona, dibuixa una planta triangular del recinte,
amb la base d'aquest triangle més o menys regular adaptada
al curs del riu Onyar i amb el seu vertex situat sobre el turé
més elevat, que coincideix amb el castro Gerundella de pro-
pietat comtal d'inicis del segle xI, edificat a I'est probable-
ment en eépoca carolingia, més enlla de I'Gltima torre romana
de planta quadrada. En total el recinte fortificat altmedieval
consta de vint-i-cinc torres conegudes. Algunes d'aquestes

torres es reconstrueixen abans de I'any 1000 aprofitant tor-
res anteriors de planta quadrangular de la ingent i robusta
muralla romana (aixecada pels volts del 300 dC). D'aquesta
tipologia només conservem cinc torres, aixecades a partir de
grans blocs o carreus de pedra ben treballada en els para-
ments exteriors i amb opus caementicium en els paraments inte-
riors; les altres responen al procés de fortificacié de la ciutat,
que segons els arqueodlegs hauria tingut lloc en época carolin-
gia (a finals del segle vl o inicis del 1X) o, fins i tot, uns anys
després. Amb aquestes noves muralles la ciutat comenca una
timida expansié cap a l'est i cap al nord, amb la qual guanya
aproximadament mitja hectarea.

La fabrica dels nous murs és integrament d'opus caementi-
cium d'excel-lent qualitat, duta a terme mitjancant la técnica
de l'encofrat. Els murs, tant en els seus paraments interns
com en els externs, presenten un aparell a base de lloses des-
bastades de calcaria nummulitica de Girona barrejada amb
codols de mida mitjana, sovint granitics, units amb morter
i disposats en filades al llarg i través, amb rebles. La fabrica
és uniforme, fins i tot una mica més cuidada en el nivell su-
perior.

En el sector meridional i en la part del sector septentri-
onal que discorre a banda i banda del portal de Sobreportes
fins a la catedral, I'obra carolingia reforca i millora les antigues
muralles romanes. El tram des de la catedral fins al castell de
Gironella, inclos, respon a la ampliacié de l'area urbana i, per
tant, és fabrica altmedieval. El sector de ponent, ocult en la
trama urbana actual, és potser el menys conegut, ja que aviat

Sector de muralla al
costat de l'edifici de

les Aligues (rectorat
universitari )



perd la seva funcié defensiva i les seves estructures sén apro-
fitades en la construccié de nous edificis.

Gracies a la bona conservacié del sector meridional de la
fortificacié en el seu tram de llevant, corresponent a l'actual
pati de les Aligues (proper a Sant Domenec i a la Universitat
de Girona), coneixem l'altura aproximada de la fabrica caro-
lingia, uns 14 m. Només en el tram meridional (entre les tor-
res ndmero 3, 41 5) i a la torre septentrional nimero 20 apa-
reixen merlets prismatics. Lamplaria dels murs oscil-la entre
1,95 mi 2,05 m. En alguns trams I'obra carolingia se suma a
l'anterior, que arriba fins a 4 m de gruix. No és el cas del sec-
tor situat entre la torre nimero 21 i la nimero 23, edificat ex
novo amb una amplaria de 2 m. En totes les torres, el pas de
ronda d'1,40 m d'amplada queda protegit per una prolongacié
del mur extern que s'aixeca aproximadament uns 50 cm per
sobre del nivell del terra. Mentrestant, el mur intern és una
mica més baix, ja que acaba sota el pas de ronda. Desconei-
xem com s'accedia a aquest pas i al punt més alt de les torres,
ja que no han perdurat les estructures de fusta que molt pro-
bablement servien per a aquest Us.

Comencarem la descripcié del recinte emmurallat alt-
medieval pel portal sud-occidental, d'origen tardoantic, ano-
menat portal de I'Areny o de I'Onyar, posteriorment conegut
com del Call. Es troba a I'extrem sud de l'actual carrer de la
Forga (antiga Via Augusta o carrer major). Aquest portal no
hauria patit grans alteracions en &poca carolingia. La docu-
mentacié constata l'existencia d'una gran torre Unica, circu-
lar, edificada a I'oest d'aquest portal (la ntimero 1, actualment

Lleng de muralla entre el
carrer dels Alemanys i les
Aligues (torres 7 8)
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desconeguda). El flanc de llevant d'aquest portal meridional
estaria protegit per un alt mur oblic que, en un moment inde-
terminat compres entre el segle X i el segle X1, quedaria inte-
grat a l'interior del castell construit pels Cabrera, vescomtes
de Girona, documentat per primera vegada el 1054 i que avi-
at va ser infeudat als Requesens, nom que pren el castell en la
documentacié des de mitjan segle Xill.

La construccié daquest castell, de planta triangular,
suposaria un primer eixample del recinte murat cap al sud,
amb una superficie total al voltant de 600 m?. Les definicions
d'unes terres que ca. 946 es troben fora de les muralles i que
posteriorment, el 1054, apareixen documentades intramurs,
serveixen per establir una data ante quem per al castell. Actu-
alment, el castell de Girona o dels Vescomtes ocupa els jar-
dins de l'antic col-legi dels maristes, on els gruixuts murs de
muralla i les dues torres (2 i 3) que integren el recinte estan
a la vista. La primera torre seria de planta quadrangular, molt
projectada cap a l'exterior, que hauria portat a construir dos
grans panys nous de muralla, d'una banda fins a I'anomenat
portal de I'Areny i, de l'altra, fins a la segona torre del castell.
La muralla i el castell s'adapten perfectament a la dificil oro-
grafia. Amb la construccié del castell de Girona o de Cabrera,
un tram de la muralla antiga romana va quedar ocult i integrat
a l'interior del recinte.

La torre ndmero 3, coneguda com dels Vescomtes o
d'Agullana, és una gran torre cilindrica lleugerament tronco-
piramidal, amb un diametre maxim transversal a la muralla
de 7,5 m. Molt probablement, s'aixeca sobre els fonaments
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d'una torre quadrangular anterior, construida amb grans blocs
de sorrenca ocre. La fabrica carolingia reaprofita carreus de
I'obra romana anterior, que barreja amb lloses només desbas-
tades. La torre presenta tres nivells, un d'inferior completa-
ment massis, un altre intermedi i el superior, que és el més
interessant, amb dues finestres orientades cap al sud i cap a
l'est, visibles extramurs actualment des del carrer de I'Escola
Pia. Aquestes finestres sén de mig punt, amb arcs formats per
petites dovelles de pedra volcanica fosca (procedent d'Aigu-
aviva) intercalades amb dovelles de sorrenca ocre o gres, que
generen un joc de colors original que també veurem en altres
torres i que s'observa en construccions de vora l'any 1000,
com en l'església propera dels Sants Metges (antiga Sant Ju-
lia de Ramis). Lampit d'aquestes finestres decora el mur amb
un fris de dents de serra treballat en pedra volcanica negra.
La torre va ser excavada en dues ocasions per Serra-Rafols,
el 1930 i el 1942. Laspecte actual del mur del tercer nivell és
conseqiiencia d'aquest fet.

Obliquament, sobre l'actual carrer de 'Escola Pia discor-
re el tram de muralla segiient, que es dirigeix en linia recta
cap a l'est fins a trobar el segon portal meridional, anome-
nat portal Rufi. Extramurs, just als peus de la torre ndme-
ro 3, el mur ha estat perforat per sortir al carrer de I'Escola
Pia. Aquesta tosca perforacié permet veure la técnica cons-
tructiva de la fortalesa altmedieval i de les primeres filades
de la torre que es fonamenta sobre la muralla anterior. La
superposicié de fabriques en el mateix mur també s'obser-
va en el tram de muralla visible des de l'interior del pati de
I'Escola Pia, que arriba fins al portal Rufi. En aquest pati es
troba integrada la torre nimero 4, de fabrica baiximperial i
planta rectangular, coneguda en el segle XI com a torre d'en
Gausfred Vidal, senyor de Pals. El portal Rufi, protegit per
la torre ndmero 5, va ser dissenyat per comunicar el sector
eclesiastic directament amb l'exterior cap al sud i no presenta
evidencies de reformes d'¢poca carolingia o immediatament
posteriors, ja que conserva en bona part la seva fabrica antiga
original, composta d'inconfusibles i grans blocs de sorrenca o
gres. El tram de muralla segiient, que uneix aquest segon por-
tal amb la torre niimero 6, discorre darrere l'edifici del rec-
torat de la Universitat. Aquest mur, que presenta evidéncies
de la mateixa fabrica altmedieval, ha estat molt transformat
per intervencions posteriors. La torre 6 va ser construida en
el segle xiv per ordre del rei Pere el Cerimoniés per reforcar
l'antic recinte emmurallat abans d'ordenar definitivament la
construccié d'unes noves muralles per a la ciutat. Lexcavacié
va constatar a l'interior d'aquesta torre el tragat de la muralla
carolingia de doble mur, que mantenia aqui la seva amplaria
maxima de 4 m.

Entre aquest abrupte canvi en el tracat (torre 6 gotica)
i la torre 8, de planta rectangular, es construeix en &poca ca-
rolingia la torre 7, circular i integrada a la fabrica dels murs,
que en substitueix una altra d'anterior, de la qual apareixen
algunes filades en la part inferior i material reutilitzat en els

murs medievals. Com la torre 3, la torre 7 és lleugerament
troncoconica, d'uns 13 m d'altura i uns 8 m de diametre en la
part superior. La part inferior, fins al nivell defensiu, era com-
pletament massissa i dues portes, avui desaparegudes, comu-
nicaven amb el pas de ronda. En la seva cara externa superi-
or, la torre 7 presentava quatre finestres de la mateixa fabrica
que les descrites a la torre 3, que cobrien tots els seus flancs
sud, des de ponent fins a llevant. Cadascuna de les obertures
d'aquestes finestres mesurava 1,10 m d'amplada per 1,30 m
d'altura. Lany 1974, el dovellatge de les finestres de sorrenca
i volcanica, molt malparat, va ser restaurat (resulta visible en
la part interna del mur) i substituit a 'exterior per noves do-
velles d'identics materials. La torre segiient, la nimero 8, és
de planta rectangular perd de construccié carolingia, ja que
en la seva part interna (visible des del jardi dels Alemanys,
d'accés public) es pot observar la reutilitzacié de materials
en els murs, com grans carreus de gres o sorrenca i carreus
de marbre procedents d'una porta romana del segle 1 dC (se-
gurament anul-lada amb la construccié del castro Gerundella,
a l'est).

En el vertex de llevant es va construir el castell de Giro-
nella. Documentacié material i escrita confirma que cal da-
tar-lo abans de I'any 1000. Presenta planta triangular irregu-
lar. La torre ndmero 9, de planta quadrangular, és l'Gltima de
les torres de llevant del recinte baiximperial, integrada al cas-
tell altmedieval. La gran torre Gironella, de planta circular i
d'una altura original d'uns 35 m, es va esfondrar en el segle xv
i va ser feta explotar el 1814. Prop d'aquesta torre, i abans d'un
canvi de direccié de les muralles septentrionals, es troben els
vestigis de la porta principal del castell, amb 3,90 m daltu-
ra. Lobertura mesura 2,60 m d'amplada per 2,60 m d'altura.
Segons els arqueolegs, la mesura basica per al seu disseny va
ser el peu bizanti o tarda, de 0,325 m, que es va utilitzar en
altres edificis altmedievals, com a l'església del mas Castell de
Porqueres. Les dependeéncies del castell, totes dues de planta
rectangular, porten volta de cané seguit.

Al costat de les velles muralles, a la dreta de la porta ado-
vellada descrita anteriorment, el mur vira 90°. En aquest punt
hauriem de situar una torre quadrangular, la ndmero 11, ben
documentada perd molt arrasada, que devia mesurar uns 5,60
m de fagana. La torre 12, molt afectada durant la Guerra de
la Independéncia, presenta una planta semicircular de 7,54 m
de diametre. Possiblement, aquesta torre cilindrica va ser es-
capcada, com va passar amb la torre Jdlia, en construir-se la
caserna dels Alemanys. Més a ponent, descendint el passeig
arqueologic, s'observen les restes d'una nova torre, la nimero
13, de planta rectangular amb uns 9,30 m de facana i els murs
de la qual mesuren 3 m d'ample, ben robusta perd molt dete-
riorada. Dins del portal anomenat de Sant Cristofol (inicis del
segle xvii), a la dreta, apareix de nou una torre massissa circu-
lar, la 14, molt alterada per construccions posteriors. La cons-
truccié d'aquest portal va afectar la muralla, que unia la torre
14 amb la 15, rectangular, actualment oculta al darrere de les
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estructures de la capella de Sant Cristofol. Lamplaria externa
dels murs d'aquesta robusta torre, segons els arquedlegs, de-
via ser de 3,10 m. Descendint pel passeig arqueologic segueix
la torre ndmero 16, de planta quadrangular, amb carreus ro-
mans reutilitzats i 7,60 m de facana. Presenta almenys dues
sales superposades: la inferior, sobre un nivell massfs, tindria
probablement tres obertures, de les quals només es conserva
una; en la superior, per la seva banda, hi hauria dues finestres
de mig punt.

Al darrere d'un nou llen¢ de muralla altmedieval segueix
la torre nimero 17, la torre Julia, esmentada en la documenta-
cié com aturris rotonda, d'alcat acusadament troncoconic, simi-
lar a les torres circulars del sector meridional. Presenta dues
estances superposades dotades amb espitlleres, potser quatre
en el pis inferior i d'altres en el superior. La terrassa va estar
coberta amb volta i va tenir paviment d'opus signinum vermell.
Internament, aquesta torre va ser seccionada per les depen—
déncies superiors de I'ala nord del claustre catedralici. Un mur
altmedieval enllaga amb la torre segiient, ja gotica, la torre
Corntlia, documentada com a tal ja el 1318, completament
cilindrica, edificada I'any 1362 pels jurats de la ciutat. La seva
fabrica és molt similar a la de les torres de Sobreportes. En el
seu interior es va descobrir 'any 2001 una construccié caro-
lingia de planta trapezoidal inscrita dins de la torre circular i
els fonaments d'una fabrica d'opus caementicium.

El tram segiient, cap al castell de Sobreportes, esta alte-
rat majoritariament per les voltes i els finestrals de la sala ca-
pitular del recinte catedralici. Dins de I'edifici Cor de Maria
es van trobar els fonaments d'una obra de planta rectangular,

Portal de Sobreportes
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massissa, de carreué unit amb morter de calg, duns 6 m de
llargada, que sobresurt uns 3 m respecte al tragat de les mu-
ralles. Es tractaria d'una nova torre, la nimero 19, que aparei-
xeria documentada per primera vegada el 1067 com a torre
de la residencia de Pere Blitguer (esmentada de nou el 1096 i
el 1154). A llevant del castell de Sobreportes, una altra torre
custodia aquest portal, protegit en &poca carolingia per dues
torres bessones de planta quadrangular, aixecades sobre es-
tructures romanes. L'aspecte de les torres 20i 21 es deu a la re-
forma requerida per Pere el Cerimoniés. A l'intradés d'aquest
portal es distingeixen grans carreus romans de sorrenca i car-
reuat calcari pertanyents a les desaparegudes torres carolin-
gies integrades a les torres circulars que actualment formen
el portal.

A Tdltim tram septentrional de la muralla és on mi-
llor s'observa la successié de fabriques. En el nivell inferior
d'aquest mur, d'entre 25 i 30 m de llargada i visible extramurs
des de l'actual plaga de Sant Feliu, s'observen evidéncies de
la primera fabrica romana, posteriorment els grans carreus de
sorrenca de les importants reformes baiximperials i, a sobre,
el desenvolupament de la fabrica altmedieval. Per contra, el
sector occidental del recinte emmurallat potser és el menys
conegut, ja que com sha explicat anteriorment, va ser el pri-
mer a perdre la seva funcié estrictament defensiva. Aixi i tot,
el seu tracat continua regint la trama urbana d'aquest sector
de la ciutat. El parament de la muralla entre les torres 22 i
23 és un mur amb evidents alteracions i vestigis d'estructures
adossades. Finalment, a pocs metres de l'extrem septentrional
del carrer Ballesteries, queda oculta la torre 23, rectangular i
amb base atalussada moderna.

La documentacié confirma que en &poca altmedieval les
muralles estaven sota control comtal. Gradualment, la defen-
sa de la fortalesa es va anar dividint en trams controlats per
senyorius i institucions en emfiteusi: nobles (Siniscle, Duran,
Oliba, Gausfred Vidal, Silvi Llobet de Cervia, Ramon de Cal-
des...), la canonica de la seu episcopal i els vescomtes (Car-
dona, Montcada i Cabrera), tots en relacié feudal amb els
comtes de Girona i posteriorment amb els monarques de la
Corona d'Aragé.

Després de la mort del bisbe de Girona Odé l'any 1010,
els comtes Ramon Borrell i Ermessenda aprofiten per nome-
nar nous carrecs. Ermessenda nomena bisbe el seu germa,
Pere Roger, qui renova I'impuls de les obres de la nova seu de
Girona, aquest cop amb la plena participacié dels comtes. En
els primers decennis del segle X1, la comtessa s'implica forta-
ment en les grans empreses de la ciutat, en les quals apareix
com a promotora. El 1015 els comtes rebien de Pere Roger,
el bisbe de Girona, I'església de Sant Daniel i les seves propi-
etats a canvi de cent lliures d'or que servirien per sufragar im-
portants obres a la seu. El marg del 1018, Ermessenda i el seu
fill, segons la voluntat del comte, efectuen una gran donacié
de terres per a la fundacié del cenobi femeni de Sant Daniel.
La comtessa reforca i demostra paral-lelament el seu interes

en l'establiment a Girona d'una comunitat canonical unida i
estable. Ermessenda, juntament amb el seu germa Pere Roger,
bisbe de Girona, promou la construccié d'una nova canonica
per a la seu, que cal construir al nord del complex episcopal,
entre l'església catedralicia i la muralla. Amb aquest objec-
tiu —juntament amb el bisbe— fa una gran dotacié lI'any 1019
i, tan sols un any després, juntament amb el seu fill dona a
la mateixa canonica el seu palau (segona residéncia comtal,
successora de la venuda anteriorment per Ramon Borrell al
bisbe), situat entre la muralla i la seu, la seva cort i la torre
rodona (I'anomenada torre Julia) i el tram de muralla al nord
d'aquesta torre.

El fill dErmessenda, Berenguer Ramon, mor el 1035 i és
succeit pel seu fill, el comte Ramon Berenguer. En els seus pri-
mers anys de govern, exerceix el seu poder autoritzat per la
seva avia Ermessenda, que actua de nou des del 1036 en els
comtats de Barcelona i d'Osona. Lany 1038, Oliba presideix
la consagracié de la seva nova seu de Vic en un acte al qual
acudeixen Ermessenda, Ramon Berenguer i Pere Roger, bisbe
de Girona. El 21 de setembre d'aquest mateix any es consagra
la nova seu de Santa Maria de Girona, promoguda pel bisbe
Pere Roger i la comtessa.

La trama urbana de Girona correspon a la jerarquia de
poder establerta a la ciutat, de naturalesa comtal-episcopal.
El poder comtal i reial, després de la primera venda al bisbe
de l'antic palau comtal —intramurs i proper a la seu— efectuada
pel comte Ramon Borrell 'any 988, s'aglutinaria després de la
donacié de la segona residéncia a la canonica a principis del
segle x1 al voltant del castrum de Gironella. Els fideles, nobles
senyors feudals i vescomtes, serien aleshores els encarregats
de la proteccié dels diferents castra, torres i sectors de la mu-
ralla. A partir del 1058, després de I'ensenyoriment del comte
Ramon Berenguer, els dos castells custodis de les principals
portes de la ciutat seran el de Sobreportes (primer en mans
d’Arnau Ramon i després de Guillem Ramon) i el de Girona
(sota el control dels vescomtes de Cabrera).

Al recinte arqueoldgic del castell de Gironella s'accedeix
per 'anomenada torre Gironella, o bé des del carrer anome-
nat Pujada dels Alemanys, connectat directament amb l'es-
tret carrer Rocaberti, que descendeix fins a la placa Lledoners,
contigua al complex episcopal. Les edificacions que correspo-
nen al poder episcopal ocupen bona part de la zona alta de la
ciutat i s'expandeixen al voltant de la seu (la casa de la canoni-
ca, el palau episcopal i, més tard, la Pia Almoina). En els antics
edificis de la casa canonical (en els anomenats Jardins de la
Francesa) encara es distingeixen estructures altmedievals amb
murs d'opus spicatum, aparell similar al que es pot veure en una
de les cases que fan cantonada a la placa Lledoners. Aquesta
placa limita al nord amb les edificacions modernes del palau
episcopal, que van desplacar I'antic hospital de pelegrins o
xenodochium.

Les escales barroques de la catedral estan construides
sobre una documentada escalinata anterior d'origen roma, al
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de fons

costat de la qual es van edificar cases de canonges en el se-
gle x1. En la placa de la catedral, antiga placa del Mercadell,
de planta rectangular i allargada, es trobava la petita església
d'origen carolingi de Santa Maria de les Puelles, desapare-
guda en el segle xviil amb la construccié de la Casa Pastors.
Era frontalera, en la mateixa placa, d'una altra petita església
també fundada en epoca carolingia, la de Sant Genfs, al cos-
tat del carrer de la Forga, que baixa des de la placa de la cate-
dral fins a I'antic portal de I'Areny i salva un fort desnivell. A
banda i banda d'aquest carrer, I'antic cardo maximus de la ciutat,
sarticulaven ja en &poca romana les diferents insulae, la tra-
ma de les quals va ser reproduida en gran part per la trama
urbana medieval d'aquesta part de la ciutat. En aquesta area
és on s’hauria desenvolupat, ja a finals del segle X1, la jueria,
que inclouria una part indeterminada d'aquest recinte i tindria
el mur al carrer de la Ruca. Un dels carrerons medievals més
coneguts d'aquest barri antic ascendeix laberinticament cap a
la part superior de la ciutat.

Paral-lelament al desenvolupament i transformacié urba-
na intramurs, fora de la ciutat s'observa el creixement de di-
versos burgs. Al sud, a prop del portal de 'Areny i extramurs,
va creixent un burg al voltant de I'església romanica de Sant
Marti Sacosta, poc coneguda. Actualment, encara poden dis-
tingir-se els vestigis del campanar romanic d'aquesta església,
integrat en els nivells inferiors del campanar actual, en el qual
es distingeixen perfectament els caracteristics elements d'ar-
rel llombarda que decoren els edificis romanics del segle xi:
un fris d'arcuacions cegues entre lesenes. Del claustre de Sant
Mart{ prové un relleu al qual es fara al-lusié més endavant.

Carrerd del call
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Durant els segles xi1 i xi1, la ciutat experimenta un fort
creixement cap al sud. El carrer de la Forga, en la seva pro-
longacié extramurs, donara lloc a l'actual carrer Ciutadans,
inicialment una zona urbana extramurs amb cases, obradors
i hortes, que a poc a poc sén adquirides per families feudals
importants gironines, integrants d'una primera burgesia, com
els Sitjar o els Sant Celoni. Tenen el seu origen en aquest
moment, per exemple, l'estret carrer de Ferreries, el carrer de
Peixateries Velles i les anomenades Voltes d'en Rosés. Aquest
burg creix i aviat es veu acompanyat de la urbanitzacié de
I'Areny del riu Onyar, antic sorral on avui es troba la Ram-
bla de la ciutat. Paral-lelament, prop de la ribera occidental
d'aquest riu es construiria a finals del segle xiui I'hospital de
Santa Caterina o Nou, d'on provenen dos capitells conservats
al Museu d'Art de Girona.

El procés de creaci i creixement dels burgs extramurs
al costat septentrional de la ciutat emergeix sobre els vestigis
de necropolis antigues ubicades al voltant de la Via Augusta
(l'actual pujada del Rei Martf), com les descobertes sota els
Banys Arabs, a vies subsidiaries i llocs lluny de la ciutat, en
els quals ja en temps romans s'observa la preséncia de vil-les
suburbanes amb els seus cementiris, com el trobat a Sant Ni-
colau al burg de Galligants. Els burgs medievals septentrio-
nals tenen els seus origens durant el segle X, primer al voltant
de Sant Feliu i després al voltant del monestir de Galligants.
Aquest monestir també experimenta un gran creixement du-
rant els segles del romanic, complementat alhora pel nucli
que es forma entre Sant Pere i la petita església de Santa Eu-
lalia de Montjuic i el nucli entorn de 'hospital de leprosos de
Pedret.

Segons hipotesis formulades per diversos arqueolegs i
historiadors, cal apuntar que al costat de I'església romani-
ca de Sant Feliu va haver-hi un episcopium, situat extramurs i
anterior a finals del segle x, que hauria acollit una comunitat
canonical d'uns quaranta preveres juntament amb uns dotze
canonges. A aquest establiment s’hauria dedicat la gran do-
nacié de béns i delmes parroquials que l'any 887 fa el bis-
be Teuter a la seu de Girona. Des del 1063, el Cartoral dit de
Carlemany confirma l'existéncia d'aquest burg de Sant Feliu.
Bona part d'aquest burg es trobava a terres que eren propie-
tat de la seu episcopal. Els documents de vendes, testaments
i llegats (practicament tots del segle xi) dibuixen a partir
de les seves definicions i afrontacions la preséncia d'un ce-
mentiri hereu d'una necropoli desenvolupada al voltant del
martyrium de sant Feliu, entorn del qual s'haurien disposat les
tombes de certs personatges privilegiats, com ara el bisbe
Servusdei (T 906), la lapida del qual es conserva encastada
en el presbiteri del mateix temple. El cementeri i el claustre,
de principis del segle xi1, van estar adossats al nord de I'es-
glésia, perfilats a orient pel carrer del Llop (antiga Via Au-
gusta i actual pujada del Rei Marti). A l'altra banda d'aquest
carrer es trobaria el forn que el bisbe Berenguer dona a Sant
Feliu, ubicat entre les cases d'Adals i les d'un tal Marti Aule,

edificis que molt probablement formaven part ja d'una illa
de cases on més tard, al costat de llevant, es construirien els
anomenats Banys Arabs, amb accés per I'aleshores anomenat
carrer del Sac, i que afrontarien al nord amb una serie de ca-
ses que arribarien fins al riu Galligants. Tot aquest sector ex-
tramurs també era domini de la seu. Al sud d'aquella primera
illa de cases i davant del portal de Sobreportes es documenta
el 1064 i el 1065 l'altar de Sant Just, oratori ubicat on actu-
alment es troba l'església de Sant Lluc, a l'est de Sant Feliu.

El burg experimenta a partir de mitjan segle X1 un gran
creixement, especialment en el gran alou de propietat epis-
copal infeudat per Guillem Constans, situat al nord-est, amb
obradors, cases i hortes disposats al costat del riu Galligants.
L'any 1148 Joan de Sitjar, un dels grans propietaris feudals del
burg de Sant Feliu, empenyora a un tal Berenguer Pere la seva
casa, ubicada “al lloc de Sitjar", davant de l'església de Sant
Feliu. Les cases propiament de l'alou de Sant Feliu configura-
rien el passatge del carrer de Trasfigueres, amb el seu arc ado-
vellat i la seva finestra geminada; eren propietat de la familia
Ministral ja el 1174-1176. El sector es tancava a l'oest amb el
portal de la Barca davant del riu Onyar.

Paral-lelament es va desenvolupar el burg de Sant Pere
de Galligants, que va créixer entorn de la primera església
monastica. Documentat per primer cop el 992, quan el com-
te Borrell Il dona tot el burg al cenobi, el seu domini i la seva
jurisdicci6é estaven separats de la ciutat. En el document de
venda de la vall de Sant Daniel i de la seva església als comtes
de Barcelona, datat el 1015, s'esmenta el cenobi com a limit
occidental d'aquest carrer. En diversos testaments de finals del
segle X1 i principis del Xl es fan donacions per a la construc-
cié del nou temple romanic dedicat a sant Pere (un edifici del
segle X), que haura de ser I'església del nou cenobi benedict{
masculf al qual el comte Ramon Berenguer 1l deixa un llegat
en el seu testament del 1131. En aquest mateix burg, a pocs
metres de la facana occidental de I'església de Sant Pere, s'edi-
ficaria sobre una antiga necropoli la petita capella de Sant
Nicolau (un edifici originalment de planta central amb quatre
absis formant una creu grega, posteriorment transformat), 1'ds
primigeni del qual continua sent actualment objecte de con-
troversia. El tercer i gran edifici que en temps del romanic va
poblar aquest lloc va ser 'hospital de Clergues (de Sant Pere
o hospital Vell), institucié documentada ja en el segle X i a fi-
nals del segle xii (en el testament de Genciana, del 1187, i en
la donacié d'Arnau de Palol, del 1195). Ubicat a I'oest de Sant
Nicolau, es va disposar en perpendicular a la nau d'aquesta
capella i amb la seva fagana sud davant el pont Vell sobre el
riu Galligants.

Al nord de Sant Pere de Galligants, sobre el vessant de
la muntanya de Montjuic, es troba la capella de Santa Lldcia,
que conté vestigis de la parroquia de Santa Eulalia Sacosta,
l'antic terme parroquial de la qual s'estenia al nord i a I'oest
fins a la riba del riu Ter i incloia el territori de Campo Tauranc
(Campdora). Dues noticies de mitjan segle xil informen de



la urbanitzacié de les terres al voltant de l'església de Santa
Eulalia, que esmenten com a burg sancte Eulalie (en la defini-
ci6 de propietats de Berenguer i Ermessenda de Campdora,
del 1147). Finalment, tot i que de moment sén poques les
referéncies documentals trobades, caldria esmentar la urba-
nitzacié de la riba est del Ter des dels limits septentrionals
del burg de Sant Pere de Galligants fins al pont Major (pont
roma utilitzat encara en l'alta edat mitjana, al nord de la Via
Augusta i tnic pas sobre el riu Ter fins al segle xii1), és a dir,
fins al terme de Pedret, lloc esmentat en la gran dotacié de
la canonica de la seu el 1019, en la qual s’hi documenta prin-
cipalment la preséncia de molins (anomenats de la Menola o
de Pedret i esmentats el 1081, vinculats sempre als canonges
de la seu). Lhospital de Pedret, amb la capella dedicada a
sant Jaume (advocacié esmentada a finals del segle xin), és la
institucié que centra aquest burg, molt allunyat ja de la ciu-
tat. La capella o església de I'hospital apareix documentada
el 1179 com a l'església de la casa de Aguiunno, de nau tnica
i encara conservada. El de Pedret, juntament amb I'hospital
Vell (de Sant Pere o de Clergues) i 'hospital Nou (de Santa
Caterina), configurava un dels centres receptors de donaci-
ons benefiques i caritatives dedicades a la cura dels malalts
a la ciutat.

ESCULTURA DISPERSA DE LA CIUTAT DE GIRONA

La Lleona (Museu d'Art de Girona, nim. reg. 001.756):
escultura (3,74 m) treballada en pedra calcaria de Girona,
formada per un senzill joc de base, columna de fust cilindric
Ilis (resultat de la unié dels deu fragments que formen tres
grans peces unides) i capitell poligonal llis (el capitell sem-
bla una incorporacié d'¢poca moderna). [lanimal es troba a
1,70 m d'altura sobre el fust. Erroniament identificat en fe-
meni, el felf es presenta en vertical, amagat i amb les extre-
mitats replegades i obertes, agafant-se amb les seves enor-
mes peiilles al fust de la columna, mentre gira el cap d'ulls
ametllats amb la boca mig oberta. Sobre el coll (exagerada-
ment estilitzat) s'estén la crinera que unifica el cap i el cos.
La cua cau obliqua i lineal sobre el fust de la columna. Les-
cultura va conservar-se durant segles en el lloc on es troba
avui la seva replica (carrer Calderers, 1). Tot i que no se sap
la seva ubicacié original, Jaume Marqueés apunta la possibi-
litat que la columna es trobés al vestibul d'una casa senyo-
rial. En época romanica el lleé acostuma a custodiar I'accés
als temples, amb responsabilitat apotropaica. Tot i que s'ha
relacionat aquesta escultura amb el relleu del lleé que de-
vora una figura humana (Museu d'Art de Girona, nim. reg.
002.452), observem evidents diferéncies estilistiques entre
elles. S'assembla més als lleons de les cornises de la Fontana
d'Or o dels capitells de Galligants. En conseqiiencia, cal da-
tar la Lleona a finals del segle xii.
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“La Lleona” (Museu d'Art de Girona, niim. reg. 001.756. Fons de la Diputacid de
Girona). Foto: R. Bosch

Capitell procedent de la casa mim. 5 del carrer del Sac (Museu
d'Art de Girona, ndm. reg. MDG0035): el capitell fa 27 x 21
x 21 cm i estd format per un collari de mig bossell, un cistell
esculpit en les seves quatre cares i un abac dividit en tres daus.
Presenta motius vegetals en dos registres superposats: l'infe-
rior amb quatre fulles ametllades sobre I'eix central de cada
cara i, darrere d'elles, quatre fulles I'eix de les quals coincideix
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Capitell de la casa wiim. 5 del carrer del Sac (Museu d’Art de
Girona, nim. reg. MDGo035. Fons del Bishat de Girona). Foto:
R. Bosch. Bisbat de Girona - Tots els drets reservats

amb les arestes de la peca; el superior, amb dues tiges tripar-
tides que neixen darrere de les fulles de les arestes, entrecre-
uades amb la fulla central del registre inferior i la tija de la
cara segiient, i darrere d'elles, flors de cercol. Aquest esquema
vegetal d'origen tolosa es troba a capitells de Galligants i al
trifori de Sant Feliu. Formen part del cercle gironi-vallesa, de-
senvolupat des de mitjan segle XiI fins a principis del X111
Capitell 1 de la casa de la canonica (Museu d'Art de Girona,
ndm. reg. 012.756): la peca fa 35 x 26 x 26 cm i va ingressar
en el museu el 1979. Es tracta d'un capitell treballat a bisell
en pedra calcaria, amb cistell dividit en dos registres i amb
un abac els daus del qual es converteixen en elements ar-
quitectdnics que contextualitzen I'escena principal. A cada
cara figuren dos grans arcs de mig punt, amb doble arqui-
volta, suportats per tres jocs de bases, dobles columnetes i
capitells amb decoracié vegetal. La doble columneta central
munta sobre un llistell que fa la funcié d'ampit i de taula. Les
dobles columnetes laterals s'uneixen amb les seves correspo-
nents de les cares successives, tot generant una escena se-
guida. Darrere la taula-ampit apareixen de mig cos i frontals
personatges que participen en un banquet, amb copes i pans.
En el registre inferior es mostren quatre atlants agenollats,
amb tdnica curta, que es disposen simétricament mirant cap
enfora, cadascun en vertical i centrat sobre l'aresta del cis-
tell. Estiren els seus bragos per agafar la taula i amb els seus
caps suporten les columnetes laterals. Els comensals s'inter-
calen en génere: home imberbe i dona amb mantell i tocat
que li cobreixen la cabellera, de rostre ovalat i trets facials
equilibrats. Tecnicament, mentre que els atlants mostren un

Capitell 1 de la casa de la canonica (Museu d'Art de Girona, niim. reg. 012.756.
Fons del Bisbat de Girona). Foto: R. Bosch

relleu considerable, la part superior esta treballada en un re-
lleu molt més baix. Tot i que s’han perdut els caps d'alguns
personatges, l'estat de conservaci6 d'aquesta peca és notable.
Es tractaria, aixi doncs, d'un capitell de tematica cavalleresca,
un banquet noble, compositivament singular respecte dels ti-
pus més freqiients en l'escultura romanica de la zona. El ca-
pitell troba el seu pendant en el capitell guardat en el mateix
museu, també procedent de la casa de la canonica de Giro-
na (Museu d'Art de Girona, niim. reg. 001.850), amb el qual
manté clares semblances estilistiques i volumetriques. Algu-
nes hipotesis apunten que els dos capitells podrien procedir
de la desmantellada catedral romanica, pero hi ha semblan-
ces amb capitells de la galeria de la Fontana d'Or. J. Camps,
recollint les hipotesis d'Ainaud de Lasarte, apunta similituds
estilistiques amb el capitell de les noces de Cana de Santa
Maria de I'Estany. Per a Camps els personatges troben para-
I-lel en la produccié escultorica de San Nicola de Bari i de la
catedral de Modena, fet que fa datar aquest capitell a princi-
pis del segle xii.

Capitell 2 de la casa de la canonica (Museu d'Art de Girona,
ndm. reg. 001.850): capitell de calcaria local que fa 35,5 x 26
x 26 cm. Tot i que en l'inventari consta que prové de la casa
de la canonica, queda oberta la possibilitat que, juntament
amb el capitell anterior, pogués procedir de la catedral. Ca-
dascuna de les seves quatre cares presenta dos registres, 1'in-
ferior historiat amb escenes del Nou Testament i el superior
ocupat per arquitectures amb finestres de mig punt, el volum
de les quals coincideix amb els daus de I'abac, que a les ca-
res externes mostra dues heraldiques diferents: en les dues



cares es repeteix una heraldica formada per cinc incisions en
ziga-zaga i a les cares restants apareixen escuts de cantons
perlats i interior en losange. Entre les arquitectures i els per-
sonatges, l'espai s'omple d'elements vegetals plans i flors de
petals de perfil semicircular. La majoria dels personatges es
presenten drets sobre l'astragal, vestits tots amb tdnica curta,
imberbes i amb cabellera curta. La figura identificada com a
Jests no té nimbe i porta una tunica llarga. La composicié
resulta densa i la seva lectura complicada, ja que els perso-
natges d'una escena ens porten a la segiient sense distingir
els limits entre les unes i les altres, com ocorre a les esce-
nes dels relleus dels sarcofags paleocristians. Aquest capitell,
segons apunta J. Camps, conté escenes relacionades amb la
Passié de Crist. La narracid se centra en I'Entrada de Jests a
Jerusalem i 'Empresonament, cadascuna de les quals ocupa
dues cares del cistell. La iconografia de 'entrada a Jerusalem
és completament irregular: la figura de Jesds esta muntant
un ase amb els peus recolzats als estreps, de perfil i amb el
tors de tres quarts, posant la seva ma esquerra sobre l'espatlla
d'un personatge que alhora posa la seva ma esquerra sobre
l'espatlla del personatge segiient, que es dirigeix cap a l'es-
cena segiient. Sobre el fons apareixen els caps de dos perso-
natges anonims, en representacié de la multitud que els rep,
que complementa el grup de tres figures caminant per darre-
re de l'ase, darrere els quals apareix una figura dreta amb el
cap ajupit que sosté una bossa sobre el pit i que podria ser
interpretada com a Judes. La segona escena, la de 'Empreso-
nament, ocuparia les dues altres cares del capitell. A la cara
contigua a l'arribada a Jerusalem, I'dltim personatge posa la
seva ma en Crist i té a la ma dreta un objecte (potser una evo-
caci6 del peté de Judes). La Detencié s'evoca amb Crist dret
sobre I'eix d'aquesta cara mirant cap al personatge de la dre-
ta, que li agafa la ma. En I'dltima cara apareixen Pere i Malc,
qui potser sol-licita intercessié a Jesucrist. Tot i la dificultat
per distingir iconograficament apostols, soldats i el mateix
Jests —que es presenta sense nimbe—, escenes similars aparei-
xen representades als capitells del claustre de la catedral de
Girona i en alguns altres capitells de Sant Cugat del Valles,
Santa Maria de I'Estany i la catedral de Tarragona. Jestis mun-
tat sobre I'ase com un cavaller troba paral-lels a les pintures
murals de Santa Maria de Barbera del Valles, al frontal d’Es-
pinelves i a 'altar de Sagas. Com apunta J. Camps —recollint
les apreciacions de W. W. Cook—, la figura de Jesucrist em-
marca la composicié dins de la tradicié bizantina, tot i que
la manca de palmes acompanyant els apostols fa que que-
di oberta la possibilitat d'una interpretacié nova i diferent.
L'escena de 'Empresonament apareix també a l'altar de Sagas
i als capitells del claustre de Santa Maria de 1'Estany, pero
en aquests casos, com a la Biblia de Ripoll, no es representa
l'escena de Pere i Malc. Es evident que en aquest capitell hi
ha irregularitats importants pel que fa al corpus iconografic
més recurrent. Per aixd, d'acord amb Camps, cal afirmar que
l'escultor desconeixia les fonts més comunes, potser per una
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Capitell 2 de la casa de la candnica (Museu d'Art de Girona, niim. reg. 001.850.
Fons de la Diputacié de Girona). Foto: R. Bosch

clara influéncia bizantinitzant italiana del taller. En virtut de
les seves relacions amb el capitell 1 de la casa de la canoni-
ca, mantenim una datacié entre finals del segle xi1 i principis
del segle xill per a aquesta peca, que podria ajudar a fixar una
identificacié correcta dels simbols heraldics de I'abac, un dels
quals, el perlat amb losange, podria pertanyer a Guillem de
Peratallada (I'impulsor del nou palau episcopal), bisbe de Gi-
rona entre el 1160 i el 1168.

Llinda amb lled devorant un buma (Museu d'Art de Girona,
ndm. reg. 002.452): el relleu, treballat en un bloc monolitic
de pedra calcaria rectangular, fa 40 x 130 x 37,5 cm. Només
apareix relleu figurat a I'anvers de la peca; en canvi, el can-
tell inferior i el revers de la pega presenten contorns com-
pletament llisos, mentre que els cantells laterals i el superior
apareixen replicats i mostren un perfil certament irregular. A
I'anvers, inscrites longitudinalment ocupant l'espai disponi-
ble de la peca entre el cantell superior i l'inferior, destaquen
respecte del fons llis, esculpides amb un important volum
(20 cm de fons), les figures d'un lleé disposat en horitzon-
tal i un personatge jacent, que sembla femeni. El lleé agafa
la figura humana amb les quatre arpes, mentre li esquinga el
cap. La figura humana, totalment inexpressiva, vesteix una
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Llinda amb lles devorant un buma (Museu d'Art de Girona, niim. reg. 002.452. Fons de la Diputacié de Girona). Foto: R. Bosch

tdnica llarga de plecs lineals i ondulats que cauen des del
genoll del personatge. Lartista es complau amb els volums
rodons i la cerca de cert realisme i detallisme en la represen-
tacié de les figures. La figura del lleé evidencia un important
domini técnic, aixi com un clar coneixement dels tipus con-
vencionals utilitzats en la representacié anatomica de l'ani-
mal, que presenta un grau rellevant de detall en el pelatge,
format per petits cabells ondulats superposats que cobreixen
des de la boca de l'animal fins a l'inici de la cua, passant per
tot el llom. El lle6, un animal completament desconegut, avi-
at va ser identificat pels conciutadans com un “llop”. El relleu
popular del “llop” va donar nom al carrer anomenat en ple-
na edat mitjana carrer del Llop, actual pujada del Rei Marti.
Aquest relleu s'hauria situat en una de les faganes d'aquest
carrer a mitjan segle XIv, com a molt tard, ja que és aleshores
quan s'esmenta per primer cop la preséncia d'un vico vocato de
Lupo en capbreus al-lusius al burg de Sant Feliu de Girona i en
el cens dels focs municipals del 1360, en els quals s'esmenta
concretament un “carrer del Llop”. Sabem que, almenys, des
d'abans de l'any 1604 la peca es trobava reutilitzada com a
llinda en una casa particular, la del nimero 9 d'aquest mateix
carrer, perque en un document firmat pel notari Miquel Masé
es diu: sobre la puerta de la cual casa, o sea, en el dintel bay esculpido
un lobo. Icona de llegendes de la ciutat, aquest relleu apareix
descrit en diverses croniques i visites del segle XIX i princi-
pis del segle XX, en les quals els cronistes perceben ja que la
peca utilitzada com a llinda es troba desproporcionadament
baixa respecte del nivell del sol del carrer i dedueixen encer-
tadament, en conseqii¢ncia, que el nivell del parament hau-
ria estat successivament i pronunciadament realcat per evitar
les inundacions produides per les crescudes del cabal del riu
Galligants. G. Boto, en el seu estudi del relleu en qiiestid, in-
tenta descriure el possible itinerari que hauria seguit la peca
des de principis del segle xx, quan la casa on s'utilitzava com
a llinda hauria estat desmantellada. La data d'ingrés del relleu
al Museu Arqueologic de Girona és molt posterior (1961).

L'arqueoleg Oliva i Prat indica que la incorporacié va ser
possible gracies a la Junta de Monuments, que va demanar la
devolucié de 'obra en qiiestié al Museu del Cau Ferrat (Sit-
ges). Si donem per bona aquesta noticia, el pintor modernis-
ta Santiago Rusifiol hauria adquirit i traslladat a principis del
segle xx el relleu a la seva residencia del Cau Ferrat, a Sitges,
on va residir fins a 1920. El Museu del Cau Ferrat no conser-
va cap font escrita o fotografica que confirmi aquesta noti-
cia, i, per tant, actualment desconeixem quin va ser realment
l'itinerari que va seguir la peca fins al seu ingrés al Museu Ar-
queologic de Girona en la decada del 1960. Pel que fa a 'ori-
gen del relleu, ens movem també en el pla de la hipotesi, ja
que l'inic que podem certificar, com apunta G. Boto, és que
la peca no va ser treballada per ornar la llinda de la porta de
la casa on es trobava des d'almenys mitjan segle xiv. Per la se-
va tipologia, la pega suggereix un origen eclesiastic i la seva
iconografia romanica de lectura apotropaica troba analogi-
es abundants, com San Nicol4s de Tudela, Artaiz, Sangiiesa,
Santa Maria de Covet o la catedral de la Seu d'Urgell. Lautor
esmentat, per la bona talla del cantell inferior, no descarta la
possibilitat que després de la ubicacié original d'aquesta peca
en una portada o facana, hagués estat reutilitzada primera-
ment com a llinda d'entrada d'algun temple. Boto, com abans
havia apuntat J. Camps pel que fa a la mateixa pega, recalca
les evidents familiaritats estilistiques de 'obra amb alguns ca-
pitells del claustre de la catedral de Girona i considera que
podria haver estat treballada per algun dels tallers actius al
claustre durant I'dltim quart del segle xi1. Pel que fa a la pro-
cedencia original de la peca, Boto recull les hipotesis formu-
lades per F Espafiol quant a aixd, i apunta que en el cas que
procedissin de la seu caldria proposar la seva ubicacié custo-
diant l'accés al temple romanic, que sabem que s'aixecava al
costat de la galilea a mitjan segle X1 i que va ser desmantellat
a mitjan segle XIv. Sabem de l'existéncia d'una inscripci6 per-
tanyent a la llinda de la porta de la catedral romanica, l'epi-
grafia de la qual correspon a finals del segle Xl o principis del



XIlI, una datacié proposada també per al lled, que si s’hagués
ubicat efectivament acompanyant aquesta inscripcié tindria
una clara lectura apotropaica, a més de penitencial, funeraria
i escatologica. Finalment, com argumenta G. Boto, cal supo-
sar que el relleu en qiiesti6 hauria tingut a la mateixa facana
una segona pega com a pendant, amb una representacié simi-
lar i simetrica, ja que a totes les facanes esmentades anterior-
ment (tret de les figures evangeliques amb lleons de Leyre)
practicament sempre apareixen dos lleons custodiant 'accés,
i en els casos en que un d'ells ha desaparegut s’ha provat la
presencia del segon. Tot i aixd, cal deixar oberta la possibili-
tat, per la seva proximitat a Sant Feliu de Girona, que la pega
pogués procedir de la seva fagana, que va patir grans trans-
formacions també des de mitjan segle xiiI.

Relleu procedent del carrer del Llop (Museu d'Art de Girona,
ndm. reg. 027.004): aquesta peca, en estat fragmentari (31
X 61 x 12 cm), va ingressar al museu el 1979. Es tracta d'una
llosa de pedra sorrenca decorada amb un relleu a base d'en-
trellacats vegetals tinicament a I'anvers: quatre cintes estriades
o tiges tripartides, que es dirigeixen del vertex d'un extrem a
l'altre, configuren una ampla trena de quatre cintes molt ben
aconseguida. M. Prat i Oliva proposa que es tracti d'un pos-
sible muntant d'un cancell d'altar que, d'acord amb la datacié
proposada pel cataleg del Museu d'Art de Girona, s’hauria tre-
ballat en el segle x sobre un bloc procedent de les pedreres
romanes del Puig d'en Roca, explotades durant la construccié
de les muralles de la ciutat. X. Barral i Altet, tot i corroborar
aquesta datacié, deixa oberta la possibilitat d'un ts diferent i
vincula la peca amb un fragment de relleu trobat a Sant Mi-
quel de Cuixa. Tal com afirma J. Camps, el motiu va ser molt
utilitzat durant I'antiguitat i resulta també abundant a l'alta
edat mitjana i en l'art romanic, aixi que la seva datacié podria
veure's alterada si comparem aquest relleu amb algunes peces
del segle x1 en les quals apareix aquest mateix motiu treballat:
unes impostes de Sant Pere de les Puel-les (Barcelona) i altres
de l'interior de la catedral d’Elna. Tot i que continua aparei-
xent aquest motiu en conjunts romanics, com el de la catedral
de Vic o el claustre de la de Tarragona, hem de situar aquesta
peca treballada a Girona entre el segle X i el x1.

Relleu format per tres peces procedents del carrer del Llop (Museu
d’'Art de Girona, ndms. reg. 027.001, 027.002, 027.003): en
total el relleu fragmentari conservat, de perfil rectangular,
mesura 62 x 12 cm. Lanvers ['ocupa un baix relleu de lectura
clarament eucaristica, ja que tot el rivet és resseguit pel trag
sinués d'una vinya. Esta format per una tija dividida longi-
tudinalment en quatre estries que es dobleguen per parells,
una a cada costat, i s'enrosquen en volutes. Sobre aquestes
tiges sorgeixen cap a cada costat dues cintes de tres tiges
cadascuna. La cinta esquerra conserva traces d'un llag ondu-
lant que es torna cap al centre de la composicié. El motiu
de la vinya apareix en l'art paleocristia i visigot (Quintanilla
de las Vifias) i continua utilitzant-se en l'escultura romanica
en peces com la catedra de Carlemany. En estar relacionada
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amb el relleu procedent del carrer del Llop de Girona (ntim.
reg. 027.004), hauriem de datar aquesta peca entre els se-
gles X i Xl.

Capitells de I'bospital Nou o de Santa Caterina: el primer ca-
pitell (Museu d'Art de Girona, nim. reg. 011.453) fa 37 x
33 x 25 cm i procedeix del documentat com a hospital Nou
o de Santa Caterina, fundat el 1211. Va ingressar al Museu
d'Art de Girona el 1979. La peca es va trobar encastada en
un dels murs del primer pis d'aquest hospital. Es tracta d'un
capitell cantoner en el qual es van representar quatre figu-
res masculines que s'inscriuen i s'adapten simetricament als
espais generats per l'entrellacat de fines tiges perlades. Els
personatges apareixen ajupits, esquena contra esquena, aga-
fant-se a la tija que tenen davant, pero giren el cap cap a l'es-
pectador. Dues pinyes similars i allargades ocupen els espais
romboidals generats per les tiges perlades al centre del re-
gistre inferior de cada cara. Els quatre personatges vesteixen
tnica curta i de maniga llarga, estriada i cenyida sobre I'ab-
domen. El segon capitell d'angle (Museu d'Art de Girona,
ndm. reg. 001.852) mesura 25 x 32 x 24 cm i va ingressar al
museu juntament amb el primer. La seva procedéncia és des-
coneguda, pero estilisticament i compositivament pertany al
mateix lloc que el capitell anterior. Presenta unes mesures i
decoracié identiques, amb una composicié simeétrica forma-
da per uns altres quatre personatges humans vestits amb una
tdnica curta, de perfil i inscrits en l'espai lliure que hi ha en-
tre els entrellagats vegetals perlats. J. Camps considera que
procedeix de la desapareguda portada romanica de 1'hospi-
tal. La composicié, clarament simetrica en tots dos capitells,
es basa tecnicament en un relleu forca pla que es destaca del
fons. En alguns casos, s'observen calats entre les cintes i el
fons, sobretot a la part inferior. El resultat final de les dues
peces és bastant rudimentari. Com anota J. Camps, els caps

Capitell de I'bospital Nou o de Santa Caterina (Museu d'Art de Girona, niim. reg.
011.453. Fons de la Diputacié de Girona). Foto: R. Bosch
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apareixen en alguns casos units a la tija superior, desconnec-
tats del cos, evidéncia de la limitacié técnica de I'escultor.
Amb tot, les figures humanes remeten al tercer taller de la
Daurade de Tolosa. Tot i que aquesta composicié no es pro-
digui en els conjunts gironins, trobem composicions similars
en dos capitells de la capcalera de Sant Feliu. Aquests motius
i composicions, en canvi, apareixen realitzats amb una qua-
litat tecnica molt superior a la Catalunya Nova, ja en el segle
X1, com en el claustre de la catedral de Lleida i en dos capi-
tells de la galeria nord del claustre catedralici de Tarragona.

Relleu de Sant Marti Sacosta (Museu d'Art de Girona, ndm.
reg. MDG0050): mesura 33 x 39 x 10 cm i es tracta d'una pla-
ca d'alabastre de perfil gairebé quadrangular que presenta una
inscripcié funeraria interessant al revers, mentre que a l'anvers
mostra un baix relleu de motius vegetals, com una gran roseta
circular. Les restes de decoracié que apareixen al lateral dret
de I'anvers insinuen una segona roseta, indici que en origen
aquesta peca hauria estat més gran. Com a lapida va ser tro-
bada a Sant Mart{ Sacosta el 1943, encastada en un angle del
claustre romanic de l'antic monestir (actual Seminari Concili-
ar de Girona). Segons hipotesi de P. de Palol, podria tractar-se
de les restes fragmentaries d'un cancell d'altar, la decoraci6 bi-
sellada del qual hauria consistit en una gran flor de petals tri-
angulars central acompanyada per dues rosetes més petites a
cada costat; una seria la conservada a I'anvers d'aquesta placa.
Segons afirma Palol i corrobora Camps, la peca correspon al
segle viI, amb una clara influéncia emeritenca i toledana, com
les plaques procedents de Santa Maria del Cami (la Garriga)
i el fragment de cancell d'altar de Sant Cugat del Valles. La
de Sant Mart{ Sacosta presenta els mateixos "fusos” o ametlles

estriades generats per cercles assecants que apareixen a les
rosetes de Quintanilla de las Vifias. Al revers de la peca es
troba una inscripcié escrita en un llati molt pobre i datada
entre finals del segle 1x i principis del X. Es tracta de lletres ca-
pitals molt bastes i irregulars que s'ordenen en set linies una
mica irregulars. La inscripcié es pot llegir, segons transcripcié
i traduccié del Museu d'Art de Girona: CESPITE SUB DURO CU-
BAT/ TEUDUS UBI IACEBAT/ IN HONORI SANTI MARTINI/NULLUS HOMO
NON ABEO LI/CENCIA IBI IACERE NISI POSTE/RITAS M[EA] ET SI FE[CER]
IT IRA/D[E]l INCURA[T] SU[PEJR ILLUT. Traduit com: “Teudis des-
cansa sobre la terra dura on estava enterrat en honor de sant
Marti. Cap home té llicéncia per ser enterrat aquf si no és de
la meva descendencia, i si algt ho fes, la ira de Déu caura so-
bre ell”. Cal fer notar, finalment, que la peca troba paral-lelis-
mes amb altres obres situades a la mateixa ciutat de Girona.
La inscripcié comenca igual que la lapida sepulcral del bisbe
Servusdei integrada als murs del presbiteri de Sant Feliu de
Girona. El motiu decoratiu, tardoantic o altmedieval, apareix
a les impostes de l'interior de Sant Daniel, que decoren els
arcs del creuer.

Text i fotos: APA - Planol: ACC
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Catedral de Santa Maria

Situacid deografica i precedents

Seu d'un bisbat documentat des de principis del segle
VI perd amb una comunitat cristiana inequivocament atesta-
da a principis del 1v, Gerunda es troba en un punt estrategic
en el qual conflueixen els cursos de quatre rius (Ter, Onyar,
Giell i Galligants) i els extrems de dues cadenes muntanyo-
ses del nord-est catala (la serra Transversal, que s'endinsa cap
a l'oest, i el massis de les Gavarres, que per l'est cau sobre
la Costa Brava). Per la ubicacié de l'actual nucli antic de la
ciutat, situat entre un estrep de les Gavarres i aquells cursos
fluvials, va haver de circular encaixonat el cami que unia les
regions planes de 'Emporda (al nord) i de la Selva (al sud)
i, més enlla, els Pirineus amb Barcelona; un tram, en definiti-
va, del corredor mediterrani que els antics van anomenar Via
Augusta i que, entre els anys 80 i 70 aC, en el context de les
Guerres Civils, es va creure convenient fortificar amb una
ciutat proveida de muralles, reformades per cert al llarg dels

segles i actualment raonablement conservades. La superficie
triangular delimitada per aquells murs consisteix en un pen-
dent d'uns 60 m de desnivell al llarg d'uns 300 m d'est a oest,
en sentit descendent; només al costat nord aquest pendent es
distribueix en dues terrasses més o menys planes, separades
pel que va ser una paret rocosa, on es va construir el forum
roma de la ciutat.

El solar on avui es troba la catedral gotica, i abans
d'aquesta la romanica, és la superior d'aquelles dues terrasses,
i la primera estructura que la va ocupar va ser la placa religio-
sa del recinte forense, presidida per un temple probablement
habilitat en ¢poca flavia. Cap a ponent, l'abrupte desnivell
de l'orografia primigenia va ser salvat pels enginyers romans
amb una escalinata, les restes de la qual es conserven al subsol
de l'actual, que connectava amb el recinte civil a la terrassa
baixa del forum, a l'actual placa de la Catedral, travessat de
nord a sud pel cardo maximus de la ciutat, és a dir, el tram ur-
ba de la mateixa Via Augusta. No consten indicis materials



o documentals fefaents de construccions tardoantigues en la
terrassa alta, fet que fa suposar que l'antic temple roma va
ser simplement adaptat com a església cristiana en els segles
IV-v, i la primitiva instal-lacié episcopal es trobava adossada
a l'església martirial dedicada a sant Feliu, just a l'exterior de
les muralles urbanes. Inclosa la ciutat en el domini carolingi
des de finals del segle v, a mitjans de la centtria segiient el
titol de santa Maria ja apareix associat a la dignitat catedrali-
cia, tot i que tampoc hi ha cap traca de nous projectes arqui-
tectonics en aquell moment. De la catedral anterior al segle
X1, doncs, se sap molt poc: només que el seu altar major ja va
estar dedicat a santa Maria i que va incloure altres taules se-
cundaries, almenys una dedicada a sant Miquel documentada
el 993 i, potser, una altra sota l'advocacié de sant Joan de la
qual es parla el 1018.

Cronologia de l'edifici

Les obres de construccié d'una nova catedral romanica
devien iniciar-se a partir del 1010 quan Pere Roger, plangé
de la familia comtal de Carcassona i germa de la comtessa
Ermessenda de Girona-Barcelona-Osona, va arribar al soli
episcopal gironi. Ens ho revela un document del 1015 en el
qual el prelat atorga algunes possessions a la seva germana i
al seu marit, el comte Ramon Borrell, a canvi de les cent un-
ces d'or anteriorment concedides per ells i aleshores ja em-
prades in ipsis parietibus faciendis et in ipsa coopercione ecclesie iam-
dicte. Vint-i-tres anys més tard, el 21 de setembre del 1038,
es duia a terme la dedicacié de l'edifici, sens dubte encara no
completat: l'acta de dotacié reflecteix possibles problemes
de financament a causa de la retencié de rendes eclesiasti-
ques per part de diversos senyors laics, i, a més, confessa
que, vista I'edat avancada del bisbe Pere, es va decidir cele-
brar sense més dilacions la cerimonia prius quam mors inprovi-
sa accideret. Tot i aix0, cal suposar que en aquell moment el
presbiteri major devia estar a punt per celebrar una missa
solemne amb la participacié de nou bisbes i que ja shavien
definit les caracteristiques essencials de l'edifici, almenys en
planta.

Pel que fa a les construccions canonicals situades al
nord, a l'entorn del claustre actual, les obres van poder ini-
ciar-se a partir de la dotacié de la canonica el 1019; durant
les decades del 1050 i del 1060 diverses noticies revelen el
funcionament normalitzat de les oficines principals (sala ca-
pitular, dormitori, refetor i celler). A principis del segle xii
les obres prosseguien en diversos sectors: probablement es
completaven les cobertes a la volta de l'església i, com veu-
rem més endavant, s'acabava l'extrem occidental de l'edifici.
Al claustre, les galeries esculpides van ser afegides al pati
delimitat per les antigues oficines entre el 1180 i el 1190.
L'any 1312 el capitol va acordar substituir la capgalera roma-
nica per una altra amb girola i capelles radials, que pogués
respondre millor al creixent nombre de beneficis fundats a
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Planta de la ciutat de Girona i de les seves instal-lacions eclesiastiques al voltant de
l'any 1000 (© Jordi Sagrera, Marc Sureda):

1. Santa Maria, 2. Sant Feliu, 3. Sant Marti Sacosta (canonica el 1064),

4. Altars secundaris de sant Miquel (doc. 993) i de sant Joan (doc. 1018),
sequrament situats dins de Santa Maria, 5. Capella o monestir de Santa Maria de
les Puelles (doc. 993), 6. Capella de Sant Genis (doc. 949), 7. Monestir de Sant
Pere de Galligants (doc. abans del 950), 8. Capella de Sant Nicolau

I'església i que no desdigués de la nova arquitectura gotica
que s'anava imposant al Principat; va ser el principi de la
desaparicié de l'edifici romanic, les dltimes estructures del
qual, corresponents al portic de ponent, van ser demolides
el 1701. Avui la catedral de Santa Maria és, doncs, una enor-
me construccié essencialment gotica, erigida entre els segles
X1v i xvill amb addicions del segle xx, dotada de la nau tnica
d'aquest estil més ampla del mén.

Forma i caracteristiques generals

Tot i que la catedral romanica que va antecedir l'edifici
actual va desapareixer gairebé per complet mentre aquest
edifici es construia, la seva estructura general, els seus plan-
tejaments icnografics i funcionals i, també, alguns detalls
rellevants es poden contixer gracies a l'estudi de la docu-
mentacié abundant d'¢poca medieval i moderna conserva-
da, d'algunes restes materials supervivents i, especialment,
dels resultats de les prospeccions geoffsiques del 1996 i,
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Planta hipotetica de la
catedral romanica de Santa
Maria de Girona. Gris:
edifici gotic. Taronja: murs o
elements romanics conservats o
documentats. Salmé: hipotesi

sobretot, dels sondeigs arqueologics duts a terme al subsol
de l'església entre el 1998 i el 2004, que van permetre pro-
posar per primer cop una planta restitutiva de l'edifici rela-
tivament fiable.

En el seu conjunt, la catedral romanica de Girona va ser
un edifici d'uns 60 m de longitud total, amb una nau tnica
d'uns 11 m d'amplada, capgalera amb transsepte i cinc absis
en bateria sense cripta i un massis occidental de disposicié
transversal i capella en alt. Va disposar també de dues torres,

restitutiva (© Marc Sureda)

una vinculada al bra¢ nord del transsepte i una altra al flanc
sud del cos de ponent. La del sector nord és I'inic element
de l'edifici romanic que avui encara es conserva, deixant de
banda les galeries claustrals (que s'estudien en un altre capi-
tol). Es tracta d'un imponent campanar de 36,5 m d'altura,
popularment anomenat torre “de Carlemany”, amb set pisos
de planta gairebé quadrada (uns 9 x 8 m en planta), il-lumi-
nats per finestres bifores a partir del quart nivell, tots decorats
amb lesenes, frisos d'arquets cecs i dents d'engranatge; 1'Gltim



pis va ser restituit el 1962. Per la seva solidesa estructural,
convenient al projecte gotic de nau tdnica, i potser també
per la seva qualitat estetica, aquesta torre no va ser demo-
lida, sin6é que entre finals del segle x1v i principis del xv va
quedar incorporada a la nova obra, que en va cobrir els murs
sud i oest. La conservacié de restes de les finestres del quart
pis per la cara sud, juntament amb un document del 1513 en
el qual s'especifica la diferencia d'altura entre la nau gotica,
en aquell moment en construccid, i l'edifici precedent a mig
derruir, revela que la volta de la nau Gnica romanica devia
elevar-se uns 19-20 m sobre el nivell de circulacié de l'esglé-
sia. Els sondatges arqueologics van acreditar que la configu-
racié en planta de l'edifici va ser determinada, en gran part,
per la voluntat i oportunitat d'aprofitar com a fonaments les
mil-lenaries subestructures del recinte religiés forense roma.
Es tractava de dos grans parells de murs paral-lels fets amb
carreus de pedra sorrenca, dos en sentit est-oest al centre de
la terrassa i dos més en sentit nord-sud que regularitzaven el
seu limit occidental i donaven com a resultat una estructura
en forma de T. Sobre els dos murs paral-lels en sentit est-oest
es va fonamentar la nau Unica, la qual cosa va determinar la
seva amplada anterior d'uns 11 m, mentre que els dos en sen-
tit nord-sud a ponent es van utilitzar com a basaments del
massfs occidental. L'escalinata romana, a l'oest, va sobreviure
fins a la construccié de l'actual en el segle xviI, si bé alterada
en diversos punts i progressivament encaixada entre les nom-
broses cases que es van construir en els seus flancs.

A causa del desnivell natural del terreny, descen-
dent cap a l'oest, les parts baixes del massis occidental de

Planta
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'església van ser les restes que van poder ser excavades en
millors condicions, la qual cosa sumada a la relectura de
nombroses noticies documentals permet una reconstruccid
bastant detallada de l'estat original de l'estructura i de les
seves evolucions al llarg del temps. El seu nivell inferior,
consistent en un portic anomenat "galilea” a les fonts, era
un espai rectangular d'uns 11 x 9 m; la seva cota de circula-
ci6 se situava aproximadament 1,5 m per sota del terra de
la nau, desnivell salvat per un tram d'escales que conduia al
portal interior de l'església. Aquesta porta va estar emmarca-
da per dues semicolumnes adossades al mur est de la galilea,
probablement corresponents a arcs faixons que estructura-
ven la coberta de l'espai, de les quals es conservaven in situ
les bases i els primers tambors del fust. A banda i banda de
I'obertura, sengles arcosolis encara existents en la seva part
baixa havien albergat, segons les fonts, els sepulcres de la
comtessa Ermessenda de Carcassona (T 1058), promotora
de l'edifici, i del seu besnet el comte Ramon Berenguer I (1
1082), fins que van ser traslladats a l'interior de la catedral
gotica el 1385. Altres tombes de dignataris catedralicis ha-
vien trobat refugi en els altres murs perimetrals i al sol del
portic. Es desconeix la configuracié del portal exterior de
ponent, obert a l'escalinata occidental; probablement va es-
tar flanquejat per dues finestres que, a la baixa edat mitjana,
es presentaven enreixades.

Sobre aquesta galilea va haver-hi una capella en alt de-
dicada al Sant Sepulcre (altar ja esmentat el 1057) o a la San-
ta Creu (advocacié documentada a partir del 1106); I'espai,
que va ser segurament completat a principis del segle xi i

Alcat nord
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anomenat col-loquialment “el Sepulcre” en la documentacié
catedralicia, devia comunicar amb la nau de l'església mit-
jancant una finestra, o potser una tribuna, i s’hi accedia per
una escala de cargol. A banda i banda d'aquest cos central
va haver-hi sengles construccions de planta casi quadrada
(9 x 8 m), de les quals es van localitzar els fonaments, curts
trams de les seves facanes exteriors orientals i les portes de
comunicacié amb l'interior de la galilea. El cos meridional va
ser un campanar (anomenat “cloquer vell” a les fonts) que, a
jutjar per les restes arqueologiques escasses detectades, devia
presentar un aspecte molt semblant al de la torre "de Carle-
many”. A la cambra nord la documentacié situa el baptisteri
catedralici; segons els documents, probablement va tenir un
pis superior connectat amb el Sepulcre, on es van allotjar al-
guns altars secundaris a partir del segle xi11, perd que no devia
desenvolupar-se en altura per sobre del cos central. En resum,
la catedral del segle XI va tenir un massis occidental d'estruc-
tura tripartida —configurant probablement una mena de trans-
septe oest i oferint una fagana de plantejament harmonic, tot
i que no simeétrica— definit funcionalment, com es veura més
endavant, com a dispositiu litdrgic en la tradicié dels Wes-
twerke simplificats contemporanis i semblant especialment a
alguns exemples otonians i borgonyons.

Per les mateixes raons orografiques, I'extrem oriental de
l'edifici, disposat directament sobre la roca natural i, per aixo,
gairebé completament arrasat per la construccié gotica (amb
I'excepcié esmentada de la torre “de Carlemany”), gairebé
no es va poder explorar arqueologicament; la seva restitucié
material és altament hipotetica, perd els seus trets essencials

sén sostinguts per noticies documentals fermes. En efecte,
les fonts permeten assegurar que la capcalera de l'església
va tenir cinc altars: el central, dedicat a santa Maria, allot-
jat en una exedra major probablement precedida d'un tram
presbiteral allargat i presidida, al fons, per la catedra episco-
pal; i quatre de laterals, allotjats en absidioles de configura-
ci6 desconeguda i dedicats als sants Andreu, Anastasia (brag
nord del transsepte), Miquel i Joan (brag sud), els dos tltims
heretats de la catedral anterior. Aquesta disposicié suggereix
la preséncia d'un transsepte que sobrepassés 'amplada de la
nau; algunes restes materials de dificil interpretacié suggeri-
rien que el seu limit nord va poder entestar amb la base de
la torre "de Carlemany”, d'una manera semblant a la que de-
via observar-se a la catedral de Vic (un projecte estrictament
contemporani, també de nau tnica amb transsepte) o al que
encara es veu avui a Sant Miquel de Fluvia. També com a la
seu ausetana, en el primer pis d'aquesta torre es va col-locar
segons les fonts un sis¢ altar del dispositiu oriental, aquest
cop dedicat a sant Benet. Pel que fa a les estructures que van
poder acollir els quatre altars secundaris del transsepte, cap
resta material ni documental acredita com va poder ser la seva
forma. L'adopcié a les restitucions d'una testera plana no obe-
eix a cap hipotesi formal, siné a la impossibilitat d'articular
propostes fonamentades internament; amb un mateix esperit
hipotetic, propostes més recents per al cas de Vic han optat,
alternativament, per restituir absidioles semicirculars sobre
la base de l'estudi extern de paral-lels en temps i regié. Més
endavant tornarem sobre les similituds amb Vic, relacionades
amb unes pautes de disseny littrgic probablement comunes
a tots dos temples.



Tecnica constructiva i decoracid

Des del punt de vista constructiu i, per tant, quant a pos-
sibles filiacions tecniques i estilistiques de l'edifici, el punt de
partida obligatori —perd no l'Gnic, com veurem— és el cam-
panar conservat i ja descrit, associable al context tectonic i
decoratiu del “primer art romanic”, amb el seu caracterfstic
repertori decoratiu-constructiu de lesenes, frisos d'arcuacions
i filades de dents d'engranatge. No obstant aixd, la materiali-
tat del campanar insinua un panorama constructiu més diver-
sificat que, com veurem, devia afectar la totalitat de la cons-
truccié. Els aparells principals de la torre consisteixen en un
carreué de blocs de pedra calcaria nummulitica de tonalitat
grisenca o blavosa, complementats amb petits blocs de pedra
volcanica negra a les filades d'engranatge i a l'extradés dels
frisos d'arquets cecs dels pisos cinque i sis¢; mentre que el so-
col, les cantonades i les lesenes de la torre fins a la meitat del
seu tercer nivell estan configurades per grans carreus de pedra
sorrenca ocre. La diferéncia potser delata una interrupcié en
l'obra, tal vegada relacionada amb una deixa destinada ad co-
operiendum clocarium novum del 1078. En realitat, els sondatges
arqueologics van permetre documentar una combinacié simi-
lar de materials i técniques en altres diversos punts de l'esglé-
sia: carreu6 de pedra calcaria a I'extrem occidental dels murs
nord i sud de la nau, aix{ com als murs exteriors de la galilea
i dels cossos laterals del massis occidental; i carreus de pedra
sorrenca al socol i al revestiment mural interior de la galilea,
aixi com als fragments de la lesena central detectats als murs
orientals dels dos cossos laterals del portic. La deteccié dels
mateixos materials i caracteristiques en punts allunyats de
l'edifici (per exemple, en els dos campanars al nord i a 'oest),
a banda d'altres consideracions de tipus metrologic, sén tes-
timonis addicionals d'una implantacié unitaria de l'edifici en
les primeres decades del segle xi, malgrat que la resolucié en
alcat d'algunes de les parts pogués prolongar-se fins al segle
segiient. L'is dels dos materials en el cas de Girona s'explica
facilment, d'una banda, per la seva disponibilitat: la pedra cal-
caria es troba al subsol urba (és I'anomenada “pedra de Giro-
na”, explotada industrialment des del segle xi11), mentre que la
sorrenca, procedent de pedreres situades a només uns 5 km a
l'oest de la ciutat, molt probablement es trobava ja al solar de
la catedral, per haver estat utilitzada en les estructures d'epo-
ca romana, no només en el conjunt forense, siné també a les
parts de la muralla reconstruides en el segle 11 dC.

En relacié amb tot aixd, una serie d'indicis escultorics
conservats en el fons lapidari de la catedral insisteixen en la
identificacié d'un plantejament arquitectonic i decoratiu més
ric i complex del que s'acostuma a relacionar amb el “primer
art romanic”, interpretat des d'una oOptica dogmatica com
mancat d'escultura. Es tracta d'una serie de blocs treballats
també, significativament, en pedra sorrenca. Alguns sén frag-
ments de capitells monumentals decorats amb palmetes i en-
trellacos, similars als que, en cronologies de la primera meitat
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Fragments escultorics amb palmetes i cintes entrellagades procedents de la catedral
romanica de Girona (© Capitol Catedral de Girona — Laboratori d'Arqueologia,
Historia Antiga i Prebistoria, UdG)

o del segon ter¢ del segle x1, poden trobar-se a monuments
d'Alvernia i el Llenguadoc i fins i tot a 'Emporda (Le Puy-en-
Velay, Conques, Sant Pere de Rodes). Unes altres peces, més
originals, mostren motius directament inspirats en el lexic de
les cornises classiques (ovuls i fletxes, tors i escocies, ménsu-
les d'acant, cassetons...), tot i que amb una sintaxi variada, de
manera comparable a allo que s'observa, mutatis mutandis, en
l'escultura arquitectonica provencal antiquitzant del segle xil.
Els paral-lels més propers (i gairebé els tnics) per a aquests
tltims blocs sén dues impostes de material i motius analegs
conservades in situ a I'absidiola nord i al creuer de l'església
veina de Sant Daniel de Girona, promoguda per la mateixa
comtessa Ermessenda a partir del 1018. Atés que la pedra sor-
renca procedia amb tota probabilitat de les estructures que hi
havia al mateix solar de la catedral, no és impossible que els
escultors del projecte del segle xI s'inspiressin en restes escul-
toriques dels antics edificis romans; la similitud amb l'obra
de Sant Daniel s'explicaria facilment si aquesta, com sembla,
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Perspectiva restitutiva de la catedral
romanica de Girona des del nord-
oest, amb vista de la bipbtesi del seu
sistema de sustentacid interior (©

Jordi Sagrera)

hagués estat encarregada a un taller derivat del que va treba-
llar les peces per a la seu. En qualsevol cas, els paral-lels clars
tant per als fragments de capitells com per a les impostes
permeten orientar una datacié del conjunt escultoric en les
decades centrals del segle x1, horitzé convenient a la resta de
la construccié i també a les noticies documentals.

A Girona, el sistema de reforcos estructurals delatat per
aquest conjunt d'impostes i capitells de pedra sorrenca sem-
bla l'indici d'un desplegament d'arcs formers sobre columnes
disposats al llarg del pla interior dels murs de la nau que, a
banda d'articular una divisié en trams, hauria permés una
millor distribucié del pes de la volta. Un sistema estructural
semblant, perd amb pilars i sense capitells esculpits (és a dir,

sense indicis clars d'apartar-se del repertori habitual del “pri-
mer art romanic”), segurament es va utilitzar també per asse-
gurar 'estatica de la nau de la catedral de Vic. La hipotesi de
Girona no dista gaire tampoc de la solucié adoptada per les
mateixes dates o poc abans a Sant Pere de Rodes, tot i que
alla aplicada en un projecte de tres naus. Ja en el segle Xii es
va aplicar un sistema semblant per sostenir la volta de la no
gaire llunyana església de Sant Andreu de Sureda (Rossell6),
alla amb columnes associades a potents contraforts interns
que provoquen la il-lusié6 de considerar una mena de naus
laterals atrofiades a la base dels arcs formers. Aixi doncs,
l'edifici en el seu conjunt es va plantejar des de la familiari-
tat tecnica amb el “primer art romanic”, tal com el va definir



Puig i Cadafalch, perd també des de l'arrelament a una tradi-
ci6é constructiva anterior (esquelet estructural de carreus de
pedra sorrenca, inclusié d'escultura monumental), atestada a
les regions veines de 'Emporda i del Rossellé per edificis una
mica anteriors o contemporanis, com Sant Miquel de Cuixa,
Sant Genfs de Fontanes, Sant Andreu de Sureda o Sant Pere
de Rodes. La combinacié d'aquests dos conceptes a la nostra
catedral romanica va poder ser, segons Adell, una caracteris-
tica de l'arquitectura religiosa gironina de la primera meitat
del segle xi.

Disseny i funcionament litirgic

Tornant a la disposicié arquitectonica, sembla clar que
no tenia a veure només amb l'estatica i l'estetica, siné també
(i principalment, perd no tnicament) amb la voluntat de con-
figurar escenaris adequats i significatius per a la litdrgia, més
encara en el cas d'una catedral. Per sort s’ha conservat una
importantissima font en aquest sentit, una consueta d'aproxi-
madament el 1360 (ACG, ms. 9), que malgrat que és tardana
es va redactar quan l'edifici romanic encara no havia desapa-
regut del tot (en perduraven gairebé tota la nau i el mur occi-
dental) i, per tant, conserva els fonaments teologics i littrgics
del disseny arquitectonic del segle xi.

Pel que fa a la nomina d'altars, a banda del major de
santa Maria i dels ja detectats de sant Miquel (documentat
des del 993) i de sant Joan (1018), les fonts esmenten qua-
tre altars secundaris més, dedicats a santa Anastasia (1045),
al Sant Sepulcre (1057), a sant Benet (ca. 1170) i a sant An-
dreu (1177). En primer lloc, la llista delata la voluntat de
representar en un sistema simbolic compacte els tipus més
importants d'habitants de la Jerusalem Celestial: sant Mi-
quel representava els angels, sant Joan els evangelistes, santa
Anastasia les verges i martirs, sant Andreu els apostols i sant
Benet els abats i confessors. La consueta ho certifica en indi-
car que les festes d'evangelistes sense altar propi a la catedral
se celebrarien a l'altar de sant Joan i les de verges al de santa
Anastasia. Quant a la seva localitzacié, sabem que l'altar del
Sant Sepulcre es trobava al cos occidental, a la capella eleva-
da sobre el portic de ponent, on consta inequivocament l'any
1106, quan l'estructura va ser reformada o completada i es va
afegir a l'altar principal el titol de la Santa Creu. L'altar de
sant Benet només es va poder trobar, segons les fonts, en una
capella situada en el primer pis de la torre “de Carlemany”,
segurament com la que encara es conserva actualment en el
campanar de la catedral de Vic, on sembla que es va empla-
car també l'altar del Sant Sepulcre; com que localitzacions
similars d'aquest titol es repeteixen en altres casos romanics
catalans, no és impossible que abans del 1100 el primer pis
de Ia torre gironina hagués acollit el primitiu altar del Sepul-
cre, després traslladat al cos occidental. Les quatre advocaci-
ons restants devien ocupar absidioles a la capgalera de l'edi-
fici: la seqiiencia constructiva de la capgalera gotica permet
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deduir que al nord hi havia els altars de sant Andreu i santa
Anastasia, i al sud els de sant Miquel i sant Joan. D'aquesta
manera, la catedral romanica de Girona es va concebre amb
un dispositiu organic de set altars majoritariament agrupats
a la capgalera, icnografia que s’havia manifestat notoriament
a la segona església abacial del monestir de Cluny (dedicada
el 981) i que es va traslladar gairebé de forma simultania al
projecte de l'església de Sant Miquel de Cuixa (974), i tot
adaptant-se després a les grans esglésies catalanes de Ripoll
(consagrada el 1032) i de Vic (1038).

Com ja s'’ha vist en el cas dels altars dels sants Joan i
Anastasia, certes funcions propies d'aquestes taules secunda-
ries aclareixen el sentit del disseny de l'església. Es clar que
prop de l'altar major, possiblement al fons del mur absidal,
hi havia la magnifica catedra episcopal del segle x1i, a banda
i banda del no menys sumptuds altar de marbre, el cor dels
canonges, ja documentat el 1054. Pel que fa al massis occi-
dental, ja havia estat identificat per Francesca Espafiol com
a hereu de la gran arquitectura carolingia: la documentacié
permet situar-hi, en efecte, celebracions litirgiques relaci-
onades amb la Passié i la Pasqua, d'origen carolingi i també
roma, com la missa matinal del diumenge IV de Quaresma,
calc d'una de les stationes de la litirgia papal. La galilea, a
banda de ser el lloc de prestigioses sepultures, ho va ser
també de solemnes estacions litirgiques. A l'altar de sant
Joan podem suposar que es confeccionaven antigament els
sants olis el Dijous Sant, com ocorria a la seu de Vic i pot-
ser també, més endavant, a la de Tarragona, imitant de nou
costums romans. De les quatre dedicacions que falten no te-
nim dades funcionals gaire precises. L'altar de sant Miquel,
ja existent a l'edifici anterior, no necessita més justificacid,
pero els altres tres cultes devien ser triats en el moment de
concebre l'edifici romanic per algun motiu. Es possible que
la tria original de santa Anastasia volgués representar, a ban-
da de les verges, els martirs, perd sense repetir el culte del
martir local, Feliu, venerat a I'església veina, per aixi coor-
dinar millor I'estructura simbolica de la catedral amb la del
sistema estacional de la seu gironina. Possiblement s'hi ce-
lebrava també la missa d'Alba de Nadal, que a Roma el papa
acudia a presidir a l'església del mateix titol, prop del Circ
Maxim, la qual cosa constituiria una altra adaptacié dels
costums litdrgics romans. Pel que fa a sant Andreu, no és
impossible que la tria d'aquest titol tingués també com a ob-
jectiu evocar els apostols sense repetir el titol de sant Pere,
a qui ja estava dedicat el monestir vei de Galligants, inte-
grat també a la litrgia estacional de la ciutat. Finalment,
de l'altar de sant Benet només sabem que s'hi celebrava la
festa propia, com s'acostumava a fer en els altars secundaris
de les esglésies.

Es important recalcar que, a més d'aquests usos indivi-
duals, aquest conjunt d'altars va funcionar de forma simbo-
licament coordinada en algunes circumstancies. Per exem-
ple, durant la Quaresma, aquests eren els tnics altars que
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Esquema en plmttu i seccid de la catedral romamica de Girona, amb la situacié dels
seus altars i equipament litdrgic basic (© Marc Sureda):

a. Altar major de santa Maria, b. Altar del Sant Sepulcre / Santa Creu, c. Altar
de sant Joan, d. Altar de sant Miquel, e. Altar de santa Anastasia, f. Altar de sant
Andreu, g. Altar de sant Benet, Co = cor, Ca = catedra

es velaven amb cortines; durant el Dijous Sant els olis, un
cop consagrats pel bisbe, es distribuien també en els quatre
antics altars secundaris de la capgalera per mans dels quatre
arxidiaques de la didcesi, canonges al seu torn; i, sobretot,
resulta revelador que les misses matinals durant gairebé tot
l'any se celebressin el dilluns a l'altar de sant Miquel, el di-
marts al de santa Anastasia, el dimecres al de sant Andreu, el
dijous al de sant Joan, el divendres al de sant Benet i el dis-
sabte i el diumenge al de santa Maria. Cal afegir que durant
el temps pasqual la missa matinal dominical es va celebrar
fins al 1318 a la capella del Sant Sepulcre. Aquest esquema
de misses votives setmanals itinerants, seguint una antiga
tradicié carolingia i cluniacenca, es documenta en altres es-
glésies catalanes, com Sant Cugat del Valleés i, potser, també
el monestir de Ripoll.

A la vista de tot aix0, no hi ha dubte que la catedral
dedicada el 1038 constituia un sistema topografic-littrgic
curosament concebut i funcionalment coordinat. Aixd va
tenir com a objectiu dotar de la maxima categoria simbolica

el principal edifici de culte diocesa, on residien el bisbe i els
canonges, representant els tipus més importants de sants i
també els llocs sagrats més rellevants del cristianisme (Jeru-
salem, amb el titol del Sant Sepulcre o de la Santa Creu i els
ritus pasquals, i Roma, mitjancant una meditada distribucié
de celebracions a imitacié dels usos estacionals romans), i
a més de forma coordinada amb la topografia litirgica de
la ciutat i seu episcopal. El complex resultant va ser, doncs,
fruit de la interaccié intima de concepcions arquitectdni-
ques, teologiques i litirgiques al servei d'un mateix projecte
intel-lectual, pensat sota l'optica del vell Imperi carolingi i,
alhora, mirant a Roma.

DParal lels regionals i context intel-lectual

La comparacié reiterada amb la catedral romanica de
Vic resulta il-lustrativa en diversos aspectes per situar més
ampliament la catedral de Girona en el context de les crea-
cions arquitectoniques del segle x1 a Catalunya i Europa. En
primer lloc, les dues esglésies (dedicades, per cert, el mateix
any 1038, amb tres setmanes de diferéncia) van ser edificis
monumentals per als quals es va triar un disseny de nau Gni-
ca d'uns 11 m d'amplada. Aixo contradiu una visié —implicita
en l'obra de Puig i Cadafalch— segons la qual els projectes
més prestigiosos de I'epoca van disposar sistematicament de
plantes basilicals, i van deixar la nau tnica com una solucié
econdmica per a esglésies petites o mitjanes. Aquest preju-
dici no té en compte I'is deliberat de la nau tnica en edificis
notables de I'¢poca, llunyans com per exemple Sant Panta-
le6 de Colonia (principis del segle xi) o molt més propers,
com l'antiga catedral arquebisbal de Narbona construida
el segle 1, aleshores església metropolitana de les seus ca-
talanes. Els dissenys de Girona i de Vic presentaven altres
similituds significatives: els dos van incloure un campanar
adossat al brag nord del transsepte (conservat en ambdés ca-
sos) amb un altar al primer pis, aixi com una capcalera amb
cinc altars en bateria. A diferéncia de Girona, que situava el
seu sete altar al potent massis occidental, Vic —que no tenia
originalment aquest dispositiu— afegia un altre altar en una
cripta situada sota l'altar major, estructura inviable a Girona
a causa de l'orografia. Malgrat aixd, cal notar les coinciden-
cies en la llista de dedicacions dels altars (Sepulcre, Maria,
Joan, Miquel, Benet), que semblen delatar la voluntat d'il-lus-
tracié d'un paisatge hagiografic comd; inclds les divergenci-
es (Pere i Feliu a Vic, Andreu i Anastasia a Girona) poden
obeir, com s'ha vist, a una voluntat d'adaptacié a les preexis-
tencies concretes del sistema estacional gironi, perd amb la
finalitat d'afegir a aquest paisatge els apostols i les martirs (a
banda de les verges). D'altra banda, la consueta de Vic del
1215 apunta a atribucions simbolicofuncionals semblants
per a alguns d'aquests altars, com per exemple la relacié del
ritu dels olis el Dijous Sant amb l'altar dedicat a sant Joan,
la qual cosa representa un ressd roma comu. Tots aquests



indicis delaten que la similitud formal entre els dos edificis
obeeix a unes bases simbolicolittirgiques molt semblants, si
no identiques.

Potser és significatiu, en aquest sentit, que els dos edi-
ficis puguin ser vinculats a I'entorn d'Oliba de Cerdanya,
abat de Ripoll i de Cuixa quan es va plantejar la catedral
de Girona (1010) i
promoure la reconstruccié de la catedral de Vic. Tot i que
aquest personatge ha estat tractat per la historiografia de
manera hiperbolica i hom li ha atribuit de vegades I""autoria”

anys més tard (1018), el bisbe que va

i

de qualsevol església rellevant que s’hagués construit a Ca-
talunya durant la primera meitat del segle X1, en part a causa
de prejudicis ahistorics, el cas de Girona és potser l'inic que
podria ser associat estretament al petit grup d'obres de les
quals consta que van gaudir de la seva promocié en qualitat
de responsable institucional directe (Ripoll, Vic, reformes a
Cuixa). Addicionalment, el que sabem del massis occidental
de la catedral de Girona troba un clar paral-lel estructural —i
probablement també litirgic— precisament a les estructures
de ponent de l'església de Santa Maria de Ripoll, dedicada
per Oliba el 1032 i que va poder ser plantejada per ell ma-
teix des del 1008. La comtessa Ermessenda, germana del
bisbe Pere de Girona (a qui les fonts no atribueixen qualitats
intel-lectuals particulars) i promotora com ell de la nova ca-
tedral gironina, podria haver recorregut a Ripoll, el mones-
tir de més prestigi intel-lectual dels comtats catalans des del
segle x —i l'abat del qual, Oliba, es va mantenir sempre en
el seu cercle de consellers—, per concebre el nou edifici. El
disseny resultant, en tot cas, és tan similar en les seves linies
mestres materials i funcionals a alld que sabem de la catedral
de Vic, que pot suposar-se que Oliba o el seu entorn el van
reformular, gairebé alhora, per renovar la catedral vigatana.
D'una banda, els ressons romans comuns no només s'inscri-
uen en la tradicié carolingia, siné molt particularment en un
interés per la seu petrina que s’ha estimat paral-lelament a
diferents iniciatives de tipus litdrgic, artistic i institucional
empreses per Oliba, aixi com, tot i que en menys intensitat,
per la mateixa Ermessenda. |, especialment, com va detectar
Boto, en els dos edificis es documenta en cronologies pri-
merenques l'adopcié de la capcalera de cinc absis per a una
catedral, concebuda sens dubte com a base per a un desple-
gament simbolicolitirgic raonable, potser menys complex
que el d'alguns monestirs, pero destinat a triomfar en 'ambit
catala en el mateix segle xI (per exemple a la Seu d'Urgell i
Barcelona, segurament) i més endavant (Tarragona, Lleida),
i inclds més enlla, en diverses catedrals romaniques hispani-
ques (Ourense, Braga, Porto, Evora, Tuy, Burgo de Osma,
Sigiienza, Saragossa). La catedral de Girona, aixi doncs, de-
via ser el primer lloc en que Oliba i el seu cercle intel-lectual
i politic van reflexionar sobre les caracteristiques arquitec-
toniques i litdrgiques adequades per a una església catedral a
la Catalunya de principis del segle X1 i, en definitiva, al llarg
de tot el mén romanic.
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ARA DE L'ALTAR MAJOR

['ara que presideix el presbiteri de la catedral és una peca
molt notable de marbre blanc subtilment vetat de gris i es-
culpida a bisell, de 205 cm de llargada per 130 cm d'amplada
i 15 cm de gruix. L'espai central de la taula, llis, esta limitat
per una mitjana escocia que precedeix el registre decoratiu
principal, d'aspecte lobulat, és a dir, en el qual es van esculpir
trenta-dos arcs lleugerament ultrapassats (deu a cada costat
llarg, quatre a cadascun dels costats curts i quatre més als an-
gles, aquests tltims de tres quarts de cercle). Als carcanyols
dels arcs es van esculpir en relleu motius vegetals i d'entrella-
cos, disposats en parelles afrontades respecte de I'eix longitu-
dinal de la taula. Cap a l'exterior, una mitjacanya llisa amb un
motiu intermitent de fulles o escames —que crea un elegant
efecte d'entorxat— i una escocia completa precedeixen un dl-
tim registre pla en el qual es va tallar a bisell una estreta cinta
de romboides i perles. En el seu gruix, l'ara esta esculpida en

Ara de l'altar major
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forma de cornisa. Aquest és I'inic element estructural conser-
vat de l'antic altar romanic, tot i que se'n desconeix el sistema
de sustentacié original. Quan va ser reinstal-lada en el nou
presbiteri gotic el 1347, l'ara es va col-locar sobre un tnic
peu d'obra central. EI 1939, en reconciliar-se l'edifici i exa-
minar-se l'altar, s’hi van afegir plaques de marbre esculpides
amb motius neogotics, realitzades per l'escultor gironi Car-
rera. Tot l'altar va ser desmuntat I'any 1997 en previsié d'una
reforma del presbiteri; tot i aix0, el projecte no va ser execu-
tat fins a I'any 2010, moment en qué l'altar va ser desplacat
cap al tram segiient per l'oest, on l'ara va quedar instal-lada
sobre el nou peu metal-lic que conté l'antic reconditori amb
les seves reliquies.

L'ara de Girona forma part d'un conegut grup de taules
d'altar esculpides en marbre I'element més caracteristic de les
quals sén els motius semicirculars perimetrals (les anomena-
des tables d'autel a lobes, conservades en diverses esglésies del
Midi i de l'antiga Marca Hispanica: Emptiries, la Seu d'Ur-
gell, Arles del Tec, Elna, Sureda, Quarante, Tolosa, Rodez,
Sauvian, Capestang i, fins i tot, Llemotges i Cluny), encap-
calades segons sembla que pel que va ser I'ara de 'altar major
de la catedral metropolitana de Narbona, datable el 890. A
partir d'aquesta tdltima peca i d'aquella altra molt destacable
de Saint-Sernin de Toulouse, datada el 1096, diversos autors
com Deschamps (1925), Durliat (1966), Ponsich (1982), i
més recentment Mallet, han vinculat aquest grup d'objectes
a tallers d'escultura actius entre finals del segle 1X i finals del
segle X1 a l'area de Narbona, seu metropolitana i antiga capi-
tal provincial amb abundancia de marbres de qualitat portats

alla en &poca romana, disponibles per al seu reaprofitament;
la familiaritat d'aquests artifexs amb el treball marmori els
hauria permes també, a ells o a tallers derivats, la talla dels
marbres pirinencs. Alhora, una composicié i resolucié sem-
blant a la d'aquestes ares lobulades s'observa a les restes d'una
porta-marc datable en el segle X1 i procedent de I'antiga es-
glésia de Sant Joan el Vell de Perpinya, fet que suggereix que
aquests tallers es podrien haver adaptat a una altra mena d'en-
carrecs. S'han estudiat restes o indicis de portals-marc deco-
rats de manera semblant a Sant Pere de Rodes i a la mateixa
catedral de Girona, perd en aquests casos en cronologies més
avancades.

Ja a partir de Deschamps, s'acostuma a invocar com a
font per a aquesta original i elegant decoracié lobulada una
serie d'altars tardoantics, circulars o en forma de sigma, vin-
culats amb I'Orient cristia i, més especificament, siri. Tot i
aix0, poden trobar-se motius semicirculars semblants també
en l'escultura aquitana altmedieval. De fet, potser no cal,
en termes generals, recérrer immediatament a models ge-
ograficament i cronoldogicament tan distants per explicar la
preséncia d'un motiu conceptualment senzill i de gran efec-
tivitat. Amb raé shan assenyalat també vincles molt ver-
semblants amb la talla d'ivoris i la miniatura de manuscrits,
suports que per altra banda resulten de més facil circulacié.
El mateix Durliat va recalcar la similitud d'alguns dels mo-
tius presents als altars amb els que decoren una placa d'ivori
conservada a la catedral de Narbona i datable en el segle
1X, fet que ofereix una possible clau per a l'origen del grup.
D'altra banda, des del punt de vista d'un hipotetic significat

Ara de l'altar major. Detall



—i inclds funcionalitat remota— dels lobuls, Palol (1990) va
tenir en compte les practiques de deposicié dels dons sobre
l'altar des de I'¢poca paleocristiana i la importancia renova-
da de I'Eucaristia en el context carolingi per proposar una
orientacié simbolica acord amb tot aixd, potser difumina-
da amb el temps; una hipotesi suggeridora que, tot i aixo,
segons el nostre parer hauria de poder contrastar-se amb
altres dades litdrgiques o literaries per ser considerada de-
terminant.

Amb tota versemblanga, l'ara va ser encarregada per
presidir la catedral romanica dedicada el 21 de setembre del
1038. Si la peca és extraordinaria, no ho és que fos destinada
a Girona, ciutat que no només es troba a prop —inclds dins—
de 'ambit geografic indicat per a aquesta serie d'objectes, si-
né que pertany (com tota la didcesi) a la provincia eclesiasti-
ca narbonesa, el metropolita de la qual en va presidir a més la
cerimonia de consagracié. També per delimitar millor la pre-
sencia d'aquest objecte, Molina va destacar amb encert que
els dos germans promotors de l'obra, la comtessa Ermessenda
i el bisbe Pere, eren fills del comte Roger de Carcassona i, per
tant, més ben connectats, encara, amb la zona en la qual els
magnats es van proveir habitualment d'aquestes obres. Com
era costum —i aixi s'observa en molts objectes semblants—,
molts dels participants en la celebracié van inscriure els seus
noms a l'ara. La majoria d'ells, malauradament, sén avui il-le-
gibles; només hi ha constancia del Seniofredus lavita que va po-
der llegir S. Alavedra i d'un Petrus episcopus, corresponent sens
dubte al bisbe promotor, que ja va veure Palol i que encara
avui és identificable. Sens dubte, la tria d'un moble d'aquestes
caracteristiques s'inscriu en la voluntat de dotar la nova seu
d'un conjunt de mobiliari litdrgic de qualitat i prestigi, del
qual molt probablement van formar part la catedra episcopal,
anomenada “cadira de Carlemany” (amb una escultura d'evi-
dents vinculacions amb l'ara, particularment en els relleus
laterals), i també altres elements conservats en el tresor capi-
tular, que seran comentats més endavant.

Tanmateix, els complements més vistosos de l'ara ma-
jor han desaparegut gairebé per complet. El més insigne va
ser un magnific frontal d'or, pedreria i esmalts amb tren-
ta-dues escenes de la vida de Crist al voltant d'una imatge
central de la Verge amb el Nen, malauradament desapa-
regut durant I'ocupacié napoleonica de Girona, perdo que
afortunadament va poder ser vist abans que es destruis per
Roig i Jalpi (1678) i pel pare Villanueva (1806), amb les
descripcions del qual se n'ha pogut reconstruir I'aspecte.
El moble havia estat promogut per la mateixa Ermessen-
da, qui va donar la suma de tres-centes unces d'or ad auream
construendam tabulam el mateix dia de la dedicacié, i va ser
segurament completat per la seva nora, la comtessa Guisla
de Lluga (T post quem 1079), qui segons les descripcions es
va fer representar als peus de la Verge acompanyada de la
inscripcié Gisla comitissa me fieri iussit. Les possibilitats de col-
laboracié o de concurréncia entre les dues promotores han

GIRONA /1449

estat discutides per diversos autors (Duran-Porta, Abenza,
Sureda), sense que els seus termes s’hagin pogut esclarir per
complet, de moment. Es conserven en el tresor catedralici
els dos tnics elements relacionables amb aquest formidable
frontal desaparegut: dues pedres sigil-lars que es comenta-
ran més endavant. En els segles posteriors el conjunt es va
dotar de dues taules laterals que representaven una Majestas
Domini i histories de la Verge, i en el segle x1v, finalment, s'hi
va afegir una taula al darrere amb una altra Majestas i profe-
tes; les tres també van desapareixer.

No menys vistosa devia ser la creu també romanica que
va presidir el mateix altar, que una font del segle xv descriu
amb detall: a part del peu de plata, en el qual es llegien les
inscripcions R. Comes i E. Comitissa, tot I'objecte era de lamines
d'or, decorat amb cinc cercles (un al creuer i quatre més al
centre de sengles bracos) farcits de pedres, perles i esmalts,
dotat de reliquies i mancat de crucifix. Va ser probablement
una donacié de la parella comtal formada per Ramon Borrell
i, de nou, Ermessenda, potser efectuada a la mort del primer
el 1017, probablement com a reflex preco¢ de l'afluéncia de
l'or de les paries. Diverses fonts atesten que es tractava de la
creu major de la catedral, utilitzada en els ritus més solem-
nes, com l'adoracié del Divendres Sant o els funerals de per-
sonatges d'alt rang. La seva forma, hereva de I'antic tipus de
la crux gemmata transmes a través del repertori bizanti i oto-
nia, devia conservar encara un gran prestigi en el segle x1v,
ja que el seu resso es va plasmar en la produccié d'orfebreria
gironina d'aquell segle. Va desapareixer també, perd no com
a boti de guerra: a finals del segle xv estava ja tan feta malbé
que diversos bisbes van ordenar, en les seves visites pastorals,
reparar-la o substituir-la, la qual cosa finalment es va verificar
el 1503 mitjancant la realitzacié de l'actual creu d'or del tre-
sor catedralici. Aix{ doncs, la seva forma es va perdre, perd la
seva materia sobreviu en la seva substituta.

LIPSANOTEQUES

L'any 1997 es va desmuntar l'altar major de la catedral de
Girona davant la perspectiva d'una reforma del presbiteri que
no es va executar fins al 2010. En el curs d'aquesta exploracié
es va detectar, sota l'ara de marbre i dins del peu de I'altar,
una notable lipsanoteca. Consisteix en dues semiesferes o
bols de plata d'uns 20 cm de diametre, amb la superficie ex-
terior completament llisa, encaixats 'un amb l'altre i amb les
reliquies en el seu interior, i fixats a una taula lignia tallada en
forma de creu. La taula s'insereix perfectament en una cavitat
cruciforme excavada en un bloc de pedra sorrenca que actua
com a sepulchrum de l'altar propiament dit. Dins d'aquesta ca-
vitat, a banda dels bols fixats a la taula, es va trobar també
una petita ampulla de vidre amb restes d'un liquid blanquinés.

En esséncia, aquests elements han de correspondre al
diposit dut a terme en el moment d'instal-lar 1'ara major de
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marbre i consagrar la nova catedral, el 21 de setembre del
1038. La disposicié cruciforme del sepulchrum altaris, que ha
de datar d'aquell moment, té interés en poder ser compa-
rada amb la d'exemples més antics semblants, com el de
Saint-Germain d'Auxerre o altres contemporanis i geografi-
cament i formalment més propers, com el d'Arles del Tec o
el de Sant Miquel de Fluvia; cal relacionar-lo també amb el
que se sap del reconditori de reliquies de l'altar major de Sant
Miquel de Cuixa, accessible i disposat vivificae crucis modum, se-
gons el sermé del monjo Garcies (ca. 1040). Pel que fa a les
reliquies en si, el diposit va ser alterat almenys dues vegades
després de la consagraci6 del 1038: el 1347, quan es va con-
sagrar la nova capella major gotica; i el 1939, en ser recon-
ciliada 'església pel bisbe José Cartaiid després de la Guerra
Civil. Els documents relatius a la primera d'aquestes dues
ocasions certifiquen que el contingut, en aquell moment, era
el mateix que hem descrit. Una acta de reconeixement de
les reliquies amb data el 2 de febrer del 1347 narra que es va
trobar in medio tumuli dicti altaris quandam scutellam argenteam cum
cobopertorio argenteo cobopertam, sub quodam tegmine fusteo et bitu-
mine seu cemento, in quo, diversorum sigillorum impressiones multe liquide
aparebant, reconditam invenerunt (...) ac eciam juxta dictam scutellam
quandam ampullam vitream in qua de quodam liquore quasi albo existe-
bat. Tot aix0 es va reposar a l'altar integre et absque diminutione, i
es va assegurar amb un nou segell del capitol. El 1939 es va
repetir 'operacié: es van observar perfectament tant la scutella
ardentea com el petit vas de vidre i es va reposar un nou segell
capitular, aquest cop de lacre i disposat sobre I'encreuament
de dues cintes de ras de seda porpra amb les quals es van em-
bolicar els bols imbricats. Probablement el 1939 es van bru-
nyir o netejar els bols, relluents encara el 1997; potser també
van ser fixats a la planxa cruciforme de fusta, que tal vegada
també es va substituir. Perd, malgrat aixd, pot observar-se
que el conjunt s’ha conservat essencialment inalterat durant
gairebé mil anys.

L'any 1997 el capitol va decidir no separar els bols per
examinar de nou les reliquies que contenen; des del 2010, en
reubicar-se l'altar i consagrar-se de nou, el conjunt de reliqui-
es reposa, per tant, intacte a l'interior del nou peu. Tanma-
teix, malgrat la manca d'exploracions recents, la documenta-
ci6 del 1347 que ja hem esmentat, transcrita per Villanueva
i Fita, ens dona un testimoni molt exacte del contingut de la
lipsanoteca. Dins dels bols hi havia plurime et diverse reliquic et
frustra paroorum lapillorum et quedam parva crux cum laminibus argen-
teis munita et coboperta. L'Gltim element és sens dubte un lignum
crucis, potser conservat en un estoig de procedéncia oriental.
Desconeixem la naturalesa de la resta de les reliquies. Sabem,
perd, que una mica abans, durant la segona meitat del segle
X, havia arribat a Girona possiblement des de Roma un im-
portant conjunt de reliquies, compartit amb el monestir de
Ripoll i corresponent en tots dos casos a un important grup
de testimonis dels Sants Llocs (fragments de pedra del lloc
de I'Encarnacié, de la Nativitat, de la Transfiguracié o de

I'Ascensid), aix{ com altres reliquies cristoldogiques i mariolo-
giques (novament de la Creu, perd també del pessebre, del
pa del Sopar, de la tdnica o, fins i tot, dels pels de la barba
de Crist; pel que fa a Maria, restes dels seus cabells, camisa,
tdnica i sepulcre), i les d'una multitud de sants. Aquestes res-
tes han desaparegut, perd se sap que es van conservar en di-
ferents llocs de la catedral almenys fins a finals del segle xvir,
independentment de les que es van recloure en origen a l'al-
tar major. Si en el futur és possible explorar detalladament el
diposit de l'altar gironi, podra avaluar-se si les reliquies que
s'hi van agrupar el 1038 tenen alguna relacié amb aquest in-
teressant conjunt.

A part de la lipsanoteca de l'altar major, es conserva un
petit grup de recipients amb el mateix ts procedents de la
catedral, perd no se sap exactament de quins altars. La més
antiga —vinculable amb més seguretat a un context romanic—
es custodia al Museu Diocesa i consisteix en un recipient de
vidre transldcid, blanquinés amb reflexos verdosos, de forma
vagament biconica, amb tres nanses a la part superior i vora
exvasada, de 7,5 cm d'altura i 7,8 cm de diametre; probable-
ment va ser una llantia d'altar, apta per ser sostinguda en una
corona de llum o un altre dispositiu similar i més tard apro-
fitada com a lipsanoteca, tot i que en desconeixem el con-
tingut. Pertanyents també al fons del Museu Diocesa des del
1947, tot i que avui sén dipositades i exhibides en el tresor
catedralici, es conserven quatre lipsanoteques més de fusta
tornejada. Tres d'elles, tot i les seves proporcions diferents
(6,5x4cm, 6 x4cm,55x 8 cm), resulten molt semblants
en constituir cilindres polits, ornats amb simples estries. La
primera de les tres duu una inscripcié en la superficie, amb
caracters gotics mintsculs, de tipus autoreferencial (hic sunt
diversae reliquiae prout intus scripta). S"han datat en el segle xiu
o en el xIv i, per tant, no es pot assegurar que pertanyessin
a algun dels altars romanics del temple; la data d'ingrés, en
tot cas, permet pensar que van ser extretes a mesura que €s
van renovar els altars després de la Guerra Civil. La quarta
lipsanoteca exhibida en el tresor, també de fusta tornejada
i de 6 per 4,5 cm, presenta més interes en ser de forma glo-
bular amb estria central i tapadora pinacular culminada amb
una petita esfera. Tot i que hagi estat datada en la mateixa
franja cronologica, la seva semblanca formal amb l'ungiienta-
ri d'ivori del Museu Diocesa d'Urgell permetria suposar que
és més antiga.

ALTRES OBJECTES PROCEDENTS DE LA CATEDRAL ROMANICA
Marededeu de fusta

L'escultura lignia de la Verge amb el Nen que es con-
serva en el tresor catedralici va ser, segons tots els indicis,
la imatge titular de la catedral, sota I'advocacié de Maria as-
sumpta. Les visites pastorals atesten que, durant la baixa edat



mitjana, va estar integrada en el retaule d'orfebreria de l'altar
major, juntament amb almenys una altra imatge mariana de
plata, les dues amb complements textils segons 1'is de I'epo-
ca: al fidel devia resultar-li dificil, aleshores, reconeixer la
titular de la seu, cosa que d'altra banda no devia causar pro-
blemes particulars, ja que la Verge de Girona no sembla que
suscités mai una devocié popular especial. A l'escenari de la
catedral romanica cal imaginar-la situada prop o, fins i tot, a
sobre de l'ara de l'altar major, tot i que no es disposa de cap
noticia pel que fa al cas.

La marededeu gironina, que respon al tipus de la Sedes
Sapientiae i el tron de la qual va desapareixer en un moment
ignot, és un objecte excepcional des de diversos punts de
vista. En primer lloc, la qualitat de la seva talla és excel-lent,
com s'’ha destacat diverses vegades; aix0, sumat a la manca
de paral-lels estilistics directes (s'ha evocat, pel cap alt, el
de la Verge de Ger, avui al Museu Nacional d'Art de Ca-
talunya), ha suggerit una datacié a grans trets precog en el
context d'aquest tipus d'obres, que ha oscil-lat entre la sego-
na meitat i el ter¢ central del segle xi1. Tampoc, tot i alguns

Marededeu lignia
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suggeriments, s'identifiquen consegiients estilistics clars o
altres productes que permetin dibuixar un taller escultoric
coherent. No obstant aix0, cal tenir en compte que, tal com
demostren diverses restes estimables a la mateixa imatge,
aquesta va estar recoberta completament de lamines de plata
probablement daurada i, potser, d'altres complements d'or-
febreria, per la qual cosa el seu aspecte devia ser substanci-
alment diferent de l'actual, com va indicar Jordi Camps; per
tant, en termes generals la seva aparenga primitiva era ben
diferent de la de les escultures lignies policromades amb les
quals normalment se la compara. Tot i que els Gnics paral-
lels catalans d'escultures romaniques amb recobriment me-
tal-lic es documenten en un horitzé més tarda (és el cas de
les marededeus de Tuir al Rossell6 o de Plandogau a la No-
guera, les dues datades a principis del segle xiiI), se sap que
aquesta practica té els seus punts de referéncia més desta-
cables en la imatgeria alemanya dels voltants de l'any 1000,
en qué destaquen els exemples de les verges recobertes d'or
d’Essen, i, sobretot, l'acefala d'Hildesheim, la similitud de
la qual amb el cas gironi és si més no remarcable. A banda
d'aquesta darrera semblanca, Camps ha cridat encertada-
ment l'atencié sobre el fet que el frontal auri desaparegut de
la catedral, aproximadament un segle anterior a l'escultura
que ens ocupa, va incorporar al seu centre també una imat-
ge sedent de la Verge i el Nen en relleu alt o mitja, també
recoberta de metall, que podria estimar-se, aixi doncs, com
una possible font per a la concepcié de la talla en qiiesti6.

Relleus escultorics en pedra

Al fons lapidari de la catedral, a més dels blocs relacio-
nables amb l'edifici del segle X1, es conserven diverses restes
escultoriques datables entre els segles xi1 i X111, moltes des-
cobertes durant les obres de sanejament de les voltes de la
catedral o de reforma de la placa dels Apostols contigua al
flanc sud de la seu, que van ser donats a cone¢ixer per Jau-
me Marques Casanovas. Es comenten aqui només els més
rellevants.

Avui integrats a 'ambé de l'altar major i restaurats amb
criteris d'unitat d'estil, es poden veure restes d'un cancell de-
corat amb cintes, flors i ocells dins d'entrellacos de disseny
circular, un motiu amb abundants paral-lels textils; altres
fragments més petits de disseny semblant permetrien afegir
a aquesta disposicié altres panells amb cercles poblats per
quadripedes o figures humanes. Es versemblant creure que
aquests dltims elements de mobiliari petri poguessin relaci-
onar-se amb un tancament o barrera, executada segurament
en relacié amb una ampliacié de l'estructura coral, accié que
alguns indicis tant documentals com estilistics aconsellarien
datar cap al 1130-1140; aquest horitzé, a més, concorda amb
el seu estil, de ressons tolosans estimables.

Es podria dir el mateix quant a estil i datacié d'un altre
fragment, del qual actualment (2023) es desconeix el para-
dor, que mostra part d'un semicercle amb una figura humana
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Fragment de cancell, potser relacionat amb el tancament de l'estructura coral romanica

agafant-lo, un cap de lle6 amb crinera al carcanyol i una
banda perimetral de doble cinta en forma de ziga-zaga, de
semblanca remota amb els treballs tolosans de Bernard Gil-
duin, potser pertanyent a alguna de les portades d'accés a la
catedral o de comunicacié entre la catedral i el claustre que
poguessin reformar-se al llarg dels segles romanics. D'algu-
na obertura d'aquest tipus, en tot cas, deu procedir també
una llinda amb inscripcié versificada (IANUA SUM VITE PER ME
GAUDENDO VENITE / AD REGNUM CELI NULLI SUM CLAUSA FIDELI),
aixi com una serie de fragments de capitells, entre els quals
la meitat superior d'un de modul considerable, treballat en
pedra sorrenca, amb petites volutes a la part superior i, a
sota, una bonica parella de palmetes planes dins de cercles,
que va ser trobat al costat d'un fragment de fust i que, sense
pertanyer segurament al conjunt interior de la catedral —ni
per motius estilistics ni per modul—, hauria d'imaginar-se en
alguna d'aquestes posicions alternatives dins del marc crono-
ldgic general expressat.

Un altre relleu molt conegut, durant anys exhibit en el
tresor catedralici, mostra una escena sintetica de 'Apocalipsi
(la prostituta compartint una copa amb un rei i, a continua-
cié, muntada sobre la bestia de set caps) clarament depen-
dent del codex del Beat, present a la catedral des del 1078; tot
i que no existeixin certeses pel que fa al cas, la seva troballa
en un sector de les voltes gotiques en procés de construccié
quan s'anaven desmantellant les Gltimes estructures romani-
ques, a més de la seva disposicié semblant a la d'un fris amb
el ter¢ dret sense esculpir i, per tant, pensat per ser inserit al
mur, van permetre a Marques imaginar aquest relleu situat
originalment a la galilea o portic de ponent. Posteriorment,

Relleu de I'Apocalipsi



Jordi Camps, a banda d'avaluar la proximitat del relleu en re-
lacié amb les miniatures del volum esmentat, també va consi-
derar la seva filiaci6 estilistica. Aquesta avaluacié va permetre
vincular la peca amb el taller que va esculpir les galeries del
claustre cap al 1180-1190, perd amb una qualitat inferior.

Cobertes d'evangeliari

Les dues cobertes de fusta tallada conservades en el
tresor capitular van pertanyer al ms. 2 de I'Arxiu Capitular
de Girona, un evangeliari copiat possiblement a Girona en
la primera meitat del segle XI a partir de models carolingis.
La practica coincidencia de dimensions entre tapes i volum
(28 x 20 cm), malgrat algun retall posterior del pergami, in-
dica la seva relacié intima i amb tota probabilitat original,
tot i que Mundé va proposar una incorporacié de les tapes
al codex a mitjan segle X1. El seu apel-latiu tradicional de "ju-
ratoris” obeeix a I'is del llibre, almenys des del segle X111, per
al jurament del carrec dels vicaris del rei a la ciutat i d'altres
personatges vinculats al servei del bisbe, de la catedral o de
la canonica, com demostren les férmules copiades als folis
finals; perdo abans del predomini de l'escriptura gotica, el
volum devia utilitzar-se sobretot com a evangeliari litdrgic.
Dins d'un marc de roleus vegetals identic a les dues cober-
tes, el rectangle central representa, en una d'elles, Crist a la
creu entre Maria i Joan, acompanyat de dos angels de mig
cos als angles superiors, i a l'altra una Majestas Domini dins
d'una mandorla sostinguda per quatre angels, la disposicié
de la qual recorda més aviat una Ascensi6, com va indicar

Cobertes d'evangeliari
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Orriols. La combinacié d'aquest tipus d'escenes resulta molt
recurrent a les cobertes d'evangeliaris medievals —com de-
mostren els exemples gotics conservats al mateix tresor de
la catedral—, aixi com en altres suports, com per exemple les
miniatures que en els sacramentaris sovint il-lustren l'inici del
canon de la missa (Te igitur), amb un significat obertament
eucaristic. En realitat, la seva preséncia en un evangeliari no
és menys propia, perd aquest mateix llibre representa Crist
com a Verb encarnat. La idea d'encarnacié quedava potser,
en aquest cas, especialment reforcada en tractar-se d'un vo-
lum destinat a ser manipulat, a part d'en la proclamacié de
I'Evangeli a la missa, a les ordenacions i als juraments solem-
nes, fets que accentuen la dimensié volumetrica i tactil dels
llibres litdrgics medievals.

Les cobertes, imitacié en fusta dura i antany daurada
(es conserven algunes restes d'aquest acabat) de les més lu-
xoses d'ivori i metall preciés, s’havien datat tradicionalment
en el segle XlI, potser per assimilaci6é a la marededeu de fus-
ta conservada en el mateix tresor. Tanmateix, Roura ja va
apuntar el sabor carolingi dels relleus i, més endavant, Or-
riols va precisar algunes dependéncies en relacié amb I'ebo-
raria bizantina o influida per Bizanci de finals del segle X;
aprofundint en la mateixa linia, Molina va assenyalar paral-
lels nord-italians —en realitat també en I'ambit de I'Imperi—,
com el dels ivoris de Magdeburg, probablement treballats a
Mila cap al 965. Certament, els treballs otonians sobre mo-
dels eboraris bizantins proporcionen claus per interpretar
certs estilemes, com el gest de Maria, els plecs de la toga de
Crist o els cabells arrissats de Joan i dels angels. Tot i aix0,
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hi ha punts de referéncia més propers. No ens referim als
motius vegetals del "tron de Carlemany”, esmentats sovint
com a paral-lels, tot i que la semblanca sigui més aviat gene-
rica; en realitat, els roleus de les cobertes mostren punts de
contacte més significatius amb els de les bandes perimetrals
del frontal d'or de la catedral de Basilea, peca fonamental de
'orfebreria otoniana datada cap al 1019, actualment conser-
vada al Musée de Cluny. Pel que fa a la iconografia propi-
ament dita, ja Orriols va destacar similituds entre la cruci-
fixié de les cobertes i la del fol. 8 del Textus Evangeliorum de
I'Arxiu Capitular de Vic; podem afegir les del mateix motiu
amb el Calvari del fol. 369v de la Biblia de Ripoll (Biblioteca
Apostolica Vaticana) i, inclds més notablement, la semblan-
ca de la Majestas-Ascensié amb aquella que presideix la Visi6
d'Ezequiel en el fol. 208v o, especialment, amb ['Ascensié
del fol. 370r de la mateixa biblia.

Tot aixd permetria pensar també per a les cobertes en
una produccié regional, tot i que no menys arrelada en la
tradicié carolingia i receptiva a la comunicacié de models
bizantins, com ocorre de fet amb la mateixa biblia ripollesa.
No en va, la disposicié i combinacié dels motius i inspiraci-
ons a les cobertes de Girona semblen indicar aquest context
imitatiu i alhora ben informat, ja que les plaques lignies po-
den interpretar-se com el ressd d'una modalitat de coberta de
llibres litdrgics molt abundant en el context otonia, consis-
tent en I'emmarcament orfebristic en metall preciés de pla-
ques eboraries; com si, per a I'ocasié, shaguessin juxtaposat
com a models els roleus auris de Basilea i algun dels ivoris
bizantins evocats. Diguem per acabar, en aquest sentit, que
si la lipsanoteca de Tost (avui al Museu Episcopal de Vic),
clara imitacié en fusta de les estauroteques migbizantines
datada el 1040 o poc abans, hagués estat treballada a Ripoll
o en l'entorn d'Oliba —opcié no obligatoria pero plausible, si
considerem l'analisi d'aquest complex objecte—, aixo il-lumi-
naria un context de treballs regionals en fusta que remeten,
cadascun a la seva manera, a les més prestigioses aportaci-
ons foranes del moment, ambient molt acord amb el que,
com s'ha vist, suggereixen de diverses maneres les cobertes
gironines.

Entallaments

Es conserven també en el tresor dues pedres treballades
que van estar incrustades fins al 1089 en el frontal romanic
d'or de l'altar major de la catedral, com descriuen Roig i Villa-
nueva, i que tradicionalment s’han associat a personatges del
segle x1. La calcedonia ovalada de color blau clar porta el nom
de la comtessa Ermessenda de Carcassona (ca. 975-1058)
clarament escrit en llatf —ERMESI(n)DIS— i, a sota, en escriptura
ctfica, 'rmsnd, els dos en negatiu perqué produissin una em-
premta sigil-lar llegible. Aquest va ser, doncs, probablement
el segell personal de la celebre comtessa, més tard incrustat
en el frontal auri patrocinat per ella. Labarta ha expressat

Segell personal de la comtessa Ermessenda

Segell personal atribuit a Guisla de Lluga o al bisbe Pere Roger

dubtes sobre la seva autenticitat, basades en la consideracié
dels forats laterals, que podrien delatar la pertinenca original
aun collar, i, especialment, en algun error en l'escriptura ctifi-
ca. Cap d'aquestes objeccions, perd, sembla definitiva: que la
pedra pertanyés a un collar no impedeix que fos reutilitzada
com a segell, i que els caracters ctfics continguin algun error
podria ser a causa de la impericia d'un gravador poc famili-
aritzat amb aquesta escriptura. D'altra banda, els caracters
especials llatins sén coherents amb l'epigrafia coneguda de
I'¢poca i, en suma, l'existencia d'un segell autentic i la seva



preservacié acurada al llarg dels segles en l'objecte sufragat
per la seva posseidora resulta més facil d'explicar que una
falsificacié dels segles xi1 o xi, principalment si shagués re-
alitzat amb criteris arqueologics tan ben fonamentats. El se-
gell amb el nom d'Ermessenda i la seva inclusié en el frontal
atesten tant la importancia politica del personatge en la seva
¢poca, la signatura del qual havia de poder ser reconeguda
més enlla de la frontera cristiana, com la voluntat de figurar o
fins i tot de “signar” les obres sufragades, segons una actitud
que Robert Maxwell ha definit com a signe d'una nova actitud
del donant laic i literat (o amb aspiracions culturals) caracte-
ristica dels temps romanics.

La cornalina vermella, per la seva banda, duu una ins-
cripcié religiosa bastant genérica, en cursiva cufica tallada
en negatiu ("Unic en el Seu cel i Formés en el Seu decret
/ Sigues generés amb qualsevol que et resi pel mati i per la
tarda"), que segons Labarta delata una produccié de I'Orient
Mitja posterior a l'onzena centdria. Es possible que arribés
a Girona com a importacié i, posteriorment, s'inclogués en
el frontal. Alguns autors la van considerar des del segle xix
com el segell personal de la comtessa-vescomtessa Guisla de
Lluca (ca. 1012-1079) o del mateix Pere Roger de Carcasso-
na, bisbe de Girona i germa d'Ermessenda (1010-1051), atri-
bucions incertes motivades sens dubte pel fet que la primera
va estar també relacionada amb el frontal en el qual la pedra
va estar incrustada i per la relacié obvia del segon amb Ia
catedral romanica.

Conjunts funeraris de calze i patena

En els antics inventaris de la catedral consta una quan-
titat notable de vasos litdrgics, entre els quals hi ha una “co-
pa de Carlemany”, potser un calze exotic o un copé llemos{
d'esmalt, com ocorre amb altres objectes tedricament diposi-
taris de la memoria imperial en molts altres tresors europeus.
Malauradament, cap no s’ha conservat. Els tnics calzes del
tresor catedralici sén els de peltre recuperats juntament amb
sengles patenes a l'interior de les tombes dels bisbes Dalmau
de Creixell (1 1214) i Guillem de Cabanelles (T 1245). Sén
perfectament comparables a la resta d'objectes d'aquest tipus
conservats de cap a cap de la Corona d'Aragé i, almenys,
atesten una forma de vas litldrgic comu en aquell horitzé cro-
nologic. Alguns conjunts d'aquest tipus més antics, trobats
a tombes de bisbes otonians i francesos pels volts de l'any
1000, van poder servir malgrat la seva mida reduida per cele-
brar I'Eucaristia sobre una ara portatil, en una capella privada
o durant les etapes d'un viatge, ja que es van realitzar amb
metalls preciosos i presenten bons acabats. En el cas dels dos
conjunts gironins, en canvi, atenent a la pobresa del mate-
rial i a la simplicitat dels acabats, sembla que el seu ds era
merament simbdlic, destinat a destacar la dignitat sacerdotal
del difunt. Sembla reafirmar-ho el fet que en altres casos el
conjunt s'acompanyi d'una oblata també de peltre, com la
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que integra el conjunt analeg trobat a l'interior del sepulcre
de sant Bernat Calvé, bisbe de Vic (T 1243), avui al Museu
Episcopal de Vic.

Teixits

A banda del celebre "tapis de la Creacid”, al qual es des-
tina un estudi monografic, sén molt pocs els teixits de crono-
logia romanica procedents de la catedral que shan conservat.
En el tresor catedralici s'exhibeix el coix{ trobat el 1982 dins
del sarcofag del comte Ramon Berenguer Il (T 1082), de 35
X 46,5 cm; consisteix en una anima de lli originalment farci-
da de plomes i una funda exterior de vellut de seda de colors
groc, vermell i verd, que crea un bonic efecte jaspiat. Mal-
grat que 1'Gs del vellut resulta més aviat rar en el segle X1, i tot
i que consta que la tomba comtal va ser oberta i traslladada
el 1385, el deteriorament del coixi en el punt precis en el
qual reposava el crani, només possible a causa del procés de
descomposicié immediatament posterior a la sepultura, fan
creure que es tracta en efecte d'un exemplar de finals del se-
gle x1. També es conserva en el tresor una petita part (uns 26
cm) de vel sendal, en teoria procedent de la tomba de Gui-
llem de Montgri (1 1273) a l'accés al claustre de la catedral;
és un petit fragment de 1li blanc amb una franja decorativa
de fil daurat i seda vermella, verda i blava, que forma motius
geometrics.

Una vintena més de fragments o conjunts de fragments
de teixit procedents de la catedral es conserven des del 1957
al Museu Diocesa, provinents de sepulcres i osseres situades
actualment al claustre catedralici. Per tant, les teles devien
pertanyer a les vestidures amb les quals van ser enterrats els
difunts. Sabem que cap al 1930 van tenir lloc obres de neteja
i restauracié al claustre, en el decurs de les quals es van tras-
lladar al recinte claustral diverses osseres episcopals desco-
bertes a la zona de l'antiga sala capitular, a banda d'altres de
procedents de diferents espais del conjunt catedralici. Totes
aquestes tombes sén datables entre principis del segle i i la
primera meitat del xiv. Tots els fragments van ser restaurats
i col-locats entre dos vidres o lamines de plexiglas al Museu
Textil i dIndumentaria de Barcelona el 1961. Estudiats per
R. M. Martin, van ser datats gairebé tots en el segle xi —un
més aviat en I'Xl i dos més cap al segle xill—, estimant per a
la majoria una procedéncia hispanoarab; tot i aix0, l'atzarosa
vida dels teixits litirgics, el seu estat de conservacié tan de-
ficient (en bona part a causa dels processos de descomposi-
cié, que determinen un viratge dels colors) i —en la majoria
dels casos— la manca d'informacions precises sobre la seva
procedencia impedeixen donar un valor exacte a aquestes
consideracions cronologiques, a falta d'estudis més detallats.
Del conjunt més antic de fragments, consistent globalment
en un tafeta treballat en tapisseria amb folre de seda daurada
i decorat amb lleons afrontats i decoracié floral de diversos
colors (molt dificils d'observar), que va ser datat cap al segle
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XI, se’'n conserva una extensié de 49 x 71 cm. Altres fragments
mostren més clarament el seu color (dos d'un to brillant car-
mesi, situats en el segle Xi1) o el seu patré decoratiu (en tres
fragments cosits, unes flors de quatre petals geometritzades
que alternen blanc i or; en un altre, molt mal conservat, una
franja doble).

De tot el grup, el conjunt més interessant —i l'inic que
sembla que pot ser contextualitzat amb precisié— consisteix
en vuit fragments procedents de l'ossera del bisbe Guillem
de Cabanelles (1 1245), un dels descoberts el 1930. Hi des-
taca una tunicel-la practicament completa de 138 x 95 cm,
datable en el segle xi1 avancat i de forma encara reconeixi-
ble, a base d'un teixit de seda daurada, groga i rogenca amb
diversos motius decoratius (franges, arbres de la vida esti-
litzats i aguiles afrontades) i paraments, com és habitual,
a les parts baixes frontal i del darrere. Uns altres dos frag-
ments d'un indument desconegut (probablement dalmatica
o casulla) presenten, sobre una base de tafeta de seda, una
decoracié basada en medallons amb lleopards afrontats, un
de blau i un altre de groc i negre, treballats amb tecnica de
tapisseria, cosa que denota la qualitat del teixit. Hi ha altres
fragments similars que alternen aquest tipus de decoracions
dins de rectangles bordejats per inscripcions cufiques. En
conjunt, i coneixent el seu terminus ante quem, Martin va po-
der comparar aquests fragments amb altres de similar con-
text i cronologia trobats a Catalunya, com les restes dels
induments episcopals del sant bisbe de Vic Bernat Calbé
(1 1243), conservats al Museu Episcopal de Vic, o els del
bisbe de Barcelona Arnau de Gurb (f 1284), repartits en di-
versos museus espanyols i nord-americans, aixi com inclds
amb algun fragment trobat a l'interior de I'anomenat "Crist
del 1147", al Museu Nacional d'Art de Catalunya. Com en
tots aquests casos, mitjangant l'estudi de la técnica i dels
motius decoratius d'origen persa sassanida (d'altra banda,
de repertori habitual), Martin va poder estimar la seva pro-
cedéncia hispanoarab i datar-los entre el segle X1 i principis
del segle xi.

Text: MSJ - Fotos: EAV/RCB - Planols: ACC
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Tapfs DE LA CREACIO

Es coneix amb el nom de Tapis de la Creacié un brodat de
grans dimensions (358 x 450 cm) que esta exposat a la col-
leccié permanent del tresor de la catedral de Girona. L'obra
destaca per la seva mida, aixi com per I'excepcional programa
iconografic, en el qual es combina de manera molt original el
repertori biblic de la Creacié (roda central), el cosmografic
del calendari amb la figuracié de l'any, les estacions, els rius
del paradis, els mesos i els dies de la setmana (sanefes) i, fi-
nalment, I'historic de la llegenda de la Veracreu (registre infe-
rior). Es tracta, doncs, d'una de les obres més extraordinaries
de l'edat mitjana europea.

No obstant aix0, el que ha arribat fins a nosaltres del
Tapis de la Creacié és un fragment d'una obra més gran, les di-
mensions totals de la qual devien ser de 480 x 540 cm, és a
dir, un ter¢ més de la seva mida actual. Aixd s’ha pogut cal-
cular a partir de l'estudi realitzat fa uns anys per les restau-
radores Carmen Masdeu i Luz Morata, gracies al qual sabem
que el brodat esta format, en realitat, per una serie de franges
de teixit independents, de format rectangular i cosides a les
unions. De les sis que se'n conserven —cinc de longitudinals
i una d'horitzontal- només aquesta tltima esta gairebé com-
pleta i ens dona la mida original de les tires: 420 cm. La res-
ta, disposades en sentit vertical, n'han perdut la part inferior
o es troben en un estat molt fragmentari (en el cas de la tira
dreta). Encara que totes presenten amplades diferents, la seva
longitud sembla haver estat la mateixa (420 cm), de manera
que podem deduir que en el seu estat primigeni la peca esta-
va formada per set bandes de 420 cm: una horitzontal supe-
rior, cinc longitudinals i una dltima horitzontal inferior, de la
qual no queda cap vestigi. La superficie resultant —480 x 540
cm—, de la qual s'ofereix una reconstruccié, és absolutament
coherent amb el programa iconografic de la peca. D'aquesta
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Esquema de les
dimensions de les
diferents franges

i bipotesi de
reconstruccio

Autor: MACG

manera, el calendari dels mesos de les sanefes laterals conti-
nuava cap avall en els requadres de febrer (fragmentari) i ge-
ner, a l'esquerra; i novembre i desembre, a la dreta. El cicle
de la Veracreu disposava, a més, d'un segon registre narratiu.
[, finalment, la sanefa inferior es completava amb la figuracié
de dos rius del paradis (Tigris i Eufrates), aixi com amb els
cinc dies de la setmana que falten.

Des del punt de vista tecnic, el brodat presenta la parti-
cularitat d'estar realitzat sobre una tela base de Ilana fina en
forma de rombes, de color porpra. Sobre la tela es va realit-
zar, amb agulla llarga, el brodat, fent servir fils de llana i lli

blanquejat. La tecnica utilitzada és la de les telas acu pictae, és
a dir, pintura a l'agulla, on el fil negre serveix per dissenyar
les figures i separar els colors, com ocorria en la pintura mu-
ral. Aixi, mentre que els fons i els interiors de les figures, ca-
racteritzats per grans taques de color, estan realitzats a punt
de cordé o figura, de puntades llancades, molt semblants als
tracos de la pintura, els contorns de la figuracié —linies dels
cabells, dels cossos, perfils vegetals, etc.— es distingeixen
per la utilitzacié d'un punt de cordé més espes, normalment
doble. Els colors sén molt variats, vius i contrastats, amb
predomini de verds, grocs, vermells, terres cremades, blaus
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i blancs. Com hem assenyalat, el negre servia per dissenyar
les figures, mentre que la resta dels colors els donaven vida i
formaven també els fons. Grocs sén els odres dels vents car-
dinals; terres cremades, els fons de les escenes del Genesi;
els verds intensos i blaus foscos es disposen sobre un fons
vermell porpra en el cicle de la invencié de la Creu; i, final-
ment, les cartel-les de les inscripcions sén blanques amb lle-
tres en groc, blau i rosa. El resultat és extraordinari i denota
destresa i domini tecnic.

La primera referencia documental del Tapis de la ca-
tedral de Girona és molt tardana i prové de la visita de

I'emperador Carles V a Girona els dies 25 i 26 de febrer de
I'any 1538. La referéncia narra com l'emperador, després
d'’haver visitat l'església al mat{, va tornar-hi després de dinar
amb l'objectiu de veure “lo Drap de Carlesgran de la histo-
ria del emperador Constanti” (Arxiu Municipal de Girona,
Manual d'Acords, 1538, p. 25v). Tant la seva atribucié a
Carlemany com la referéncia a Constanti tenen una senzi-
lla explicacié. D'una banda, segons la tradicié, 'emperador
carolingi hauria alliberat la ciutat i fundat la catedral, per
la qual cosa una serie d'objectes i obres posteriors —com la
cadira de Carlemany, la torre de Carlemany o la copa de
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Carlemany— s'hi relacionaven, sobretot per l'especial culte
com a sant que se li va retre en el temple giron{ durant els
segles x1v i Xv. D'altra banda, 'esment a Constant{ resulta ob-
vi, atés el protagonisme que adquireix la llegenda de la Ve-
racreu al registre inferior de la peca, sobretot en una &poca
en qué encara es podia distingir perfectament la figura amb
corona que esta enmig del cicle i que Pere de Palol va iden-
tificar amb I'emperador roma.

De fet, el Tapis torna a esmentar-se, com a “altre pessa
dita de Constanti”, en I'lnventari de la Tresoreria de Pere Rosselld del
1695, si bé la seva memoria i Gs sembla haver-se perdut en els
segles posteriors. No és fins a I'iltim ter¢ del segle xix quan
l'obra es “redescobreix” gracies a la publicacié el 1878 del seu
primer estudi monografic en la revista madrilenya La Academia
per part de l'academic gironi Enric Claudi Girbal, cronista
de la ciutat i conservador del Museu Provincial de Girona.
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Segons l'autor, el merit de la primera restauracié i exhibicié
del Tapis de la Creacié va correspondre al dega del capitol, Jo-
sep Sagalés i Guixer, qui el va rescatar de I'oblit. Inmediata-
ment l'obra va obtenir notorietat i va ser exhibida, primer a
la seccié arqueologica de 'Exposicié Universal de Barcelona
I'any 1888 i, més endavant, a Madrid, a I'Exposicié Histori-
coeuropea de l'any 1892 (sala VIII, niim. 93).

En totes les reproduccions de l'obra de finals del segle
XIX, aquesta es representava en un estat més fragmentari que
l'actual: li faltava la figura del [laurador en el mes d'abril i tota
la sanefa dreta. Aquesta orla, pero, ja shavia trobat en &poca
de Girbal, perd no va ser cosida al Tapis fins a principis del
segle xx per part d'unes monges franceses “especialitzades”,
que la van col-locar, inexplicablement, a la part inferior del
brodat. Més endavant, el 12 de maig del 1952, es va po-
sar en marxa la tercera restauracié, amb l'assessorament de
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I'historiador de l'art Josep Gudiol Ricart, en la qual finalment
es va col-locar en el seu lloc la sanefa de la dreta. Posterior-
ment, I'any 1974, una quarta restauracid, realitzada per les
monges adoratrius de Girona va incorporar un nou fragment
(amb representacié arquitectdnica), va reintegrar totes les
llacunes i va reconstruir amb gosadia la cara del Pantocrator,
aix{ com la figura del mes d'abril. La restauracié i presentacié
actual, realitzada pel Centre de Restauracié de Béns Mobles
de Catalunya (CRBMC) entre el 2011 i el 2012, és fruit fona-
mentalment de la feina de Carmen Masdeu i Luz Morata. No
obstant aix0, des del 2021 el Tapis es mostra en una sala pro-
pia, on un audiovisual dona informacié al visitant. Cal esmen-
tar, finalment, que el gran impuls en el coneixement de la pe-
ca i en la seva notorietat internacional és degut, sobretot, als
estudis de l'arquedleg gironi Pere de Palol (1922-2006), qui
a banda de dedicar a 'obra una serie d'articles a les revistes
Goya (1955) i Cahiers Archéologiques (1956, 1957) va publicar el
1986 una monografia de referéncia en la col-leccié Artestudi.

Crist Logos amb la inscripcié REX FORTIS. Foto: Carles Aymerich.
© Capitol Catedral de Girona

Pel que fa al seu programa iconografic, estd centrat i
protagonitzat per la imatge central de la roda de la Crea-
ci6, que no per casualitat ha donat nom a la peca des del seu
descobriment. Aquesta roda esta formada per dos cercles
concentrics: un primer medallé central amb el Crist Logos,
i un segon dividit en vuit seccions que narra els dies de la
Creacié i dos episodis de I'home al paradis. Amb l'objectiu
de posar de manifest aquest missatge, dos epigrafs corren a
través de les orles d'aquests dos cercles. L'exterior introdueix
els versicles biblics de l'inici del Geénesi amb un comentari
general sobre els primers dies de la Creacié: TIN PRINCIPIO
CREAVIT D(EV)S CELV(M) ET TERRAM (Gn 1,1) - MARE ET OM(N)IA
QVA IN EIS SVNT ET VIDIT D(EU)S CVNCTA QVE FECERAT ET ERANT
VALDE BONA (“al principi, Déu va crear el cel i la terra (Gn
1,1), el mari tot el que hi ha dins, i Déu va veure tot el que
havia fet i que tot era molt bo"). Per la seva banda, a l'orla
interior es recull el versicle biblic referit al primer dia de la
Creacié: TDIXIT QUOQVE D(EV)S FIAT LVX ET FACTA E(ST) LvX (Gn
1,3) ("Déu digué: 'que existeixi la llum’. [ la llum va existir").
Aquest medallé central esta governat per un Crist Logos
assegut, tipus Emmanuel, imberbe i de cabells llargs, que
porta un llibre amb el text s(aN)c(Tv)s/ D(EU)s (Sant Déu) i
s'acompanya al fons de la inscripcié litdrgica i aclamatoria:
REX FORTIS (rei valent).

El cicle de la Creacié combina, de forma bastant satis-
factoria, els dos relats del Genesi: el sacerdotal (Gn 1,1-2,4),
caracteritzat per una exposicié ordenada i solemne dels dies
de la Creacid, en la qual la cosmogenesi aquatica és la prota-
gonista; i el jahvista (Gn 2,5-24), caracteritzat per la descrip-
ci6 del Jardi de I'Eden, on la terra és l'element per antono-
masia de 'Adam protoplastos. Per aixd, es reserva per al primer
relat "aquatic” la representacid, en sis seccions, del primer,
segon, quart i cinque¢ dia, mentre que el relat “terrestre” es
concentra en dues seccions en les quals es desenvolupa la
descripcio del Jardi de 'Eden, segons Genesi 2.

El primer dia ocupa les tres seccions superiors de la ro-
da, amb el descens de I'Esperit Sant de Déu sobre les aigiies
informes i la consegiient creacié del dia i la nit, tot acompa-
nyat dels segiients tituli: TENEBRAE ERANT SUP(ER) FACIEM ABISSI
(Gn 1, 2) ("les tenebres cobrien la superficie de I'oced”), al
costat de la personificacié de les tenebres; SP(IRITV)S D(E)I FE-
REBATVR SUP(ER) AQVAS (Gn 1, 2) (“I'Esperit de Déu planava
sobre les aigiies”), envoltant I'Esperit Sant representat com
un colom; i, finalment, LuX, al costat de la personificacié de
la llum. D'aquesta composicié en tres seccions destaquen, a
la franja central, les onades aquatiques primigenies sobre les
quals descendeix el colom nimbat de I'Esperit Sant i, a les la-
terals, les figures alades portant torxes que personifiquen les
tenebres i la llum, que es distingeixen, respectivament, pel
fons fosc sobre el qual campeja la primera i el rostre rogenc
de la segona.

El segon dia es desenvolupa entre les seccions del
mig esquerra i dreta. A l'esquerra s'assisteix a la creacié del
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firmament —representat per un cercle— enmig de les aigiies:
FECIT D(EV)S FIRMAM(EN)TV(M) IN MEDIO AQVARVM (Gn 1,6)
(“va fer Déu un firmament enmig de les aigiies”). Seguida-
ment, a la dreta, es produeix la definitiva separacié de les
aigiies superiors de les inferiors —VBI DIVIDAT D(EV)S AQVAS
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AB AQVIS (Gn 1,6) (“i alla Déu va separar unes aigiies de les
altres”). No obstant aix0, el fet d'incloure ja un cercle estre-
llat amb els busts del sol i la lluna s’ha d'entendre com una
al-lusi6 explicita al quart dia (Gn 1,14-19), en el qual van
apareixer les lluminaries al cel: FIRMAM(EN)TV(M), SOL, LVNA.
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El cinque dia es representa a la seccié inferior de la ro-
da, amb la creacié dels animals que habiten els mars (MARE)
i els cels. Dels primers, situats a sota, destaquen els peixos,
una serp i un cranc, perd sobretot els dos grans monstres ma-
rins o balenes que es col-loquen a cada costat (CETE GRANDIA);
dels segons, ubicats a dalt, es representen els ocells (VOLATILIA
cell) (Gn 1,20). Entre els ocells destaquen, per la cura en el
color i la forma de les plomes, la cigonya i l'indiot.

Finalment, a banda i banda d'aquesta dltima escena
aquatica, es dona pas al relat de 'home al paradis i, per tant,
a la descripcié de la vida a la terra. A la dreta, Adam se situa
al Jardi de 'Eden en el moment de posar nom als animals
terrestres (ADAM N(ON) INVENIEBATVR SIMILEM siBl) (Gn 2, 20)
("Adam no va trobar ningt que s'assemblés a ell”). El primer
home, nu i amb barba, es representa en acte de parlar, amb
la boca oberta i el dit assenyalant un grup d'animals que apa-
reixen enmig d'un paisatge rocés i florit i que destaquen per

la cura en els detalls, entre els quals figuren un unicorn, un
cérvol, dos llops, un molté, una ovella, un segall, una vaca i
un cavall. Finalment, a l'esquerra, el desenllac: el naixement
d'Eva de la costella d’Adam: INMISIT D(OMI)N(V)S SOPORE(M)
IN ADA(M) TVLIT UNA(M) DE cosTIs EIVS (Gn 2,21) ("un cop
Déu va fer caure 'home en un son profund, prengué una de
les seves costelles”). Adam jeu adormit, amb la ma sobre la
seva galta i els ulls tancats, mentre Eva surt del seu costat
esquerra. Una naturalesa exultant els envolta: és el Jardi de
I'Edeén, plantat per Déu, amb l'arbre de la vida al mig, figurat
com una palmera, i el del bé i el mal (Gn, 2,9) figurat com
un fruiter —LIGNV(M) POMIFERV(M)— que s'’ha volgut identificar
amb un pomer. Es precisament la prohibicié de menjar els
seus fruits el que desencadenara el pecat original i I'expulsié
del paradis.

El cicle de la Creacié gironina sha volgut relacionar
amb la tradicié alexandrino-bizantina d'il-lustracié biblica,

Roda de la Creacié. Foto:
Carles Aymerich. © Capitol
Catedral de Girona
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concretament amb el Genesi de Cotton, un manuscrit realit-
zat cap a l'any 500 a Alexandpria; aixi com amb els Octateucs
bizantins —realitzats a Constantinoble durant els segles X1 i
Xil— i amb el mosaic de la Creaci6 de la cipula del portic de
Sant Marc de Venecia (segle xi1). No obstant aix0, el cicle
de la Creacié de Girona no es redueix exclusivament a la ro-
da central, siné que s'estén més enlla dels seus Iimits fisics i
ocupa tota la superficie de I'obra, que es presenta com una
veritable cosmografia. Aixi, el relat del Jardi de I'Edeén s'estén
pels angles del brodat, on se situaven els quatre rius del pa-
radis (descrits a Gn 2,10-14), amb els quals també s'assenya-
laven els quatre punts cardinals. Tot i que només conservem
completa la representacié de Guihon (GEON), a la cantonada
superior esquerra, cal imaginar-se que la resta de rius ocupa-
ven cadascun dels angles que falten. La forta caracteritzacié
all'antica de Guihon —un home en posicié reclinada, amb el
tors nu, que, entre dos arbres, aboca aigua d'una gerra— sem-
bla derivar de les personificacions dels rius en el mén classic.
Aix0d ens introdueix a l'estil paganitzant i profa de la cosmo-
grafia que envolta i glossa la roda de la Creacid, formada per
personificacions de l'any, de les quatre estacions, dels quatre
vents, dels dotze mesos i, probablement, dels set dies de la
setmana.

Aquest caracter antiquitzant del cicle de la sanefa del
temps del brodat de la Creacié de Girona només pot trobar
una explicacié en relacié amb l'aleshores exultant cultura Ili-
bresca del monestir benedicti de Santa Maria de Ripoll, on

GIRONA
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L'awy i les estacions. Foto: Carles Aymerich. © Capitol Catedral de Girona

des del segle x s’havia desenvolupat una “cultura de calen-
dari” molt arrelada a I'ensenyament i I'estudi de les ciencies
del quadrivium, que havia permes a I'scriptorium fer propostes
absolutament innovadores en la transmissié dels classics. En
aquest sentit, s’ha assenyalat reiteradament que les rodes del
cosmos del primer dia de la Creacié a les biblies de Ripoll
(Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Lat. 5729, f. 5v)
i Rodes (Paris, Bibliotheéque nationale de France, Ms. Lat. 6,
[, f. 6r), o els esquemes cosmologics de la syzygia dels ma-
nuscrits de comput i astronomia del monjo Oliva de Ripoll
(Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, Reg. Lat. 123, f. 34v)
i del canonge Ermenir Quintilia de Vic (Museu Episcopal
de Vic, Ms. 44, f. 4v) s6n els precedents del disc dividit en
radis que porta la personificacié de I'any (Annus) a la sanefa
superior del Tapis de Girona. Aixi mateix, el cercle flamejant
amb llengiies de foc "triangulars” que envolta el medallé de
la Creacié de Girona és una al-lusié a l'¢ter que, segons el
Timeu de Platé, envolta la zona existent entre la Terra i la vui-
tena esfera. El seu precedent "iconografic” és l'aureola flame-
jant que envolta el mapamundi de la miscel-lania de comput
i astronomia del monjo Oliva (Roma, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Reg. Lat. 123, ff. 143v-144r), un manuscrit que
conté precisament el comentari en llati de Calcidi al Timeu
de Platé.

A Girona, la roda de la Creacié esta envoltada per les
personificacions dels vents, els quals posseeixen l'aspecte de
putti romans. Es tracta de quatre joves nus i alats, represen-
tats en acte de bufar dos corns, mentre pressionen amb els
genolls sobre l'odre sobre el que cavalquen. Cadascun d'ells
s'identifica pel nom escrit a la cartel-la que els acompanya, i
es col-loquen de forma oposada. Aixi doncs, el vent del nord,
SEPTENTRIO, i el del sud, AVSTER, es disposen respectivament en
diagonal a l'angle superior esquerre i a I'angle inferior dret,
mentre que el de l'est, SVBSOLANVS, i el de l'oest, CEPHIRVS,
ocupen respectivament l'angle superior dret i I'angle inferior
esquerre. Tal com va fer notar Pere de Palol, la transcenden-
cia dels vents del brodat rau sobretot en la informacié que
aquests aporten en relacié amb la datacio i preséncia de I'obra
a la mateixa Girona. De fet, aquest mateix tema dels vents

amb olifant sobre odres apareix en el mapamundi del Beatus
de Tori, un manuscrit realitzat a I'escriptori de la catedral de
Girona en les primeres decades del segle xi1 (Tor{, Bibliote-
ca Nazionale Universitaria, ms. LII.1, ff. 45v-46v). En fer-se
resso de la iconografia del Tapfs, aquest beatus gironi ens pro-
porciona un terminus ante quem per a la realitzacié del brodat,
que és, sens dubte, anterior a I'any 1120.

La totalitat del marge del brodat es decorava amb una
orla dedicada al temps, amb la representacié de l'any, les
estacions, els mesos i els dies de la setmana. Les franges, de
les quals falta tota la part inferior i alguns fragments de les
laterals, es divideixen en requadres que acullen personificaci-
ons amb tituli distribuides de forma tematica i correlativa. La
sanefa superior esta presidida per la personificacié de l'any
(ANNVS) acompanyat de les quatre estacions. A la seva dre-
ta, se situen l'estiu (ESTAS) i la tardor (AVTVNVS), mentre que
a l'esquerra ho fan l'hivern (HI[EMS]) i la primavera, que ja no
conserva el seu nom perque el seu requadre a la vora superior
ha quedat truncat. La franja es completa a banda i banda amb
la representacié de les figures veterotestamentaries de Sam-
s6 (SAMSON) i Hercules (HERCVLES). Recentment, el titulus de
I'heroi grec ha estat identificat gracies al fet que en I'Gltima
restauracié del 2011-2012 es va poder observar que a la part
posterior del brodat es conservaven les puntades de les lletres
d'aquest epigraf. Tanquen la composicié als angles els rius del
paradis: Guihon (GEON) a l'esquerra i Fison, del qual tan sols
es conserva un petit fragment, a la dreta.

La representacié de I'any amb el conjunt de les estaci-
ons deriva, com va assenyalar P. de Palol, de la tradicié de
les antigues cosmografies perpetuada a l'alta edat mitjana a
través de l'art carolingi i otonia (sacramentaris de Berlin i de
Gottingen, Tapis de Sant Cunipert de Colonia). Molt proba-
blement I'exit d'aquesta mena de programes estava relacionat
amb el desenvolupament de la literatura del comput crono-
logic en els monestirs benedictins i escoles catedralicies. Ai-
xi, I'any, les estacions, els mesos i els dies de la setmana que
ressegueixen els marges del brodat s’han d'entendre com una
conseqiiencia directa del quart dia de la Creacié (Gn 1, 14-
19), en el qual Déu va crear les luminaria in firmamento cacli —el



sol, la lluna i les estrelles— perque 'home pogués aixi compu-
tar el pas del temps i inventar el calendari.

Quant a la iconografia de les quatre estacions, situades
a l'orla superior, es confirma aquesta mateixa filiaci6 amb
obres carolingies i otonianes. L'hivern, un personatge vell
abrigat amb una ttnica de pell, que apropa mans i peus al
foc (1GNIS), recorda per la seva visié de perfil i el seu carac-
ter caricaturesc el gener del calendari de Saint-Mesmin (ca.
1000) o la il-lustracié de la gebrada (De Pruina) del manus-
crit de Raban Maur de Montecassino (1023). De la mateixa
manera, les representacions actives i plenes de notacions
paisatgistiques de la primavera, l'estiu i la tardor tenen els
paral-lels més propers en les miniatures laborals del Salteri
d'Utrecht (segle 1x), aixi com en els calendaris anglosaxons
del segle x1, en els quals trobem els mateixos personatges
realitzant els cultius de la cavada de la vinya, la sega del
fenc i la verema.

Pel que fa als treballs dels mesos, situats a les sanefes la-
terals, ens trobem amb una série més heterogénia, a mig cam{
entre la pervivencia dels repertoris antiquitzants i les nove-
tats de la tradicié carolingia-otoniana. A I'esquerra figuren, de
dalt cap a baix, els mesos corresponents de febrer a juny, ja
que el gener no es conserva. Febrer (FEBRVARIVS) és un caca-
dor d'ocells, de tornada amb les seves preses. Marg (MARCIVS)
gaudeix del despertar de la naturalesa després del llarg son
de I'hivern, portant una granota i una serp i contemplant l'ar-
ribada de la cigonya (cICONIA). Abril (APRILIS) és un llaurador
amb una arada quadrangular de rodes i traccié cavallina, com
es veu en els calendaris anglosaxons del segle x1 (Londres,

Mes de marg. Foto: Carles Aymerich. © Capitol Catedral de Girona
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British Library, Cott. Jul. A. VI; Cott. Tib. B. V) i en el Tapis
de Bayeux, i que testimonia aix{ 'extensié a Europa d'aquesta
tecnica agricola que va promoure aleshores l'alternanca trien-
nal dels cultius. Maig (MalvS) il-lustra també la difusié de nous
usos establerts pels carolingis, en concret el costum d'alimen-
tar els cavalls durant el Campus Madii, perqué durant aquest
mes comencaven els preparatius per a la guerra. El tema, que
apareix per primer cop en el calendari de Saint-Mesmin (ca.
1000), es troba també en el calendari de les pintures murals
del pante6 reial de San Isidoro de Lle6 (ca. 1100). Finalment,
juny (IVNIVS) és un pescador i ocellaire alhora.

Pel que fa a la sanefa dreta, malauradament ens ha arribat
en un estat molt fragmentari i lacunar. A la sanefa, de dalt a
baix, es representen els mesos de juliol a octubre; falten no-
vembre i desembre. Es tracta d'escenes de caracter més actiu
i agricola que les precedents, que per I'ordenacié tardana dels
cultius suggereixen la seva inspiracié en un model nordic, a
l'estil dels calendaris anglosaxons esmentats, als quals remet
inclds la seva iconografia. Juliol, que, com l'estiu, és un sega-
dor de fenc, es retrata ara en plena feina amb la dalla i una
forca al fons, que al-ludeix a 'emmagatzemament de I'herba
en els pallers. D'agost només es distingeix la ma que agafa
les tiges, aixi com les espigues que despunten en un camp de
blat. Seguidament, setembre pica el blat a I'era, amb batolles
o verguers, i al fons es disposa una garba. Finalment, octubre,
vestit amb tdnica curta, agafa d'una vinya rampant (VINEA) un
carras de raim per tallar-lo amb falx vineatoria.

Per a una correcta valoracié i comprensié de la sane-
fa del temps del Tapis de Girona cal recérrer novament a la

Dies Solis. Foto: Carles Aymerich. © Capitol Catedral de Girona
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cultura llibresca del monestir de Santa Maria de Ripoll. Hi
ha, de fet, moltes connexions conceptuals, textuals i icono-
grafiques entre la miscel-lania astrondmica del monjo Oliva
(Vat. Reg. Lat. 123) i el brodat de la Creacié. En particular,
cal destacar que en el manuscrit vatica es troben copiats els
tetrasticha del calendari de Filocalus o del 354 (ff. 18r-17r),
que explicarien alguns dels elements antiquitzants de la ico-
nografia de febrer, marg i juny, aixi com un poema original
sobre els mesos en estrofa safica (f. 219v). Som, doncs, da-
vant d'autentiques imatges “d'antiquari”, veritables reproduc-
cions “facsimils” de calendaris antics o antiquitzants que no-
més tenen paral-lels en obres cent cinquanta anys anteriors
(calendaris de Salzburg) o en 'antiguitat tardana, i que s'ex-
pliquen, sens dubte, per les recessions carolingies del calen-
dari de Filocalus.

D'altra banda, la pervivencia de la teoria dels humors i
dels elements, visible en els diagrames escolars dibuixats en
la miscel-lania de Ripoll, resulta molt ttil per poder entendre
els tituli que apareixen en els requadres dels mesos i de les
estacions del brodat, aixi com la mateixa organitzacié com-
positiva de la roda de la Creacié. Aixi, els tituli que acompa-
nyen les rodes conegudes com a syzydia, que posaven en re-
lacié les estacions, temperatures i punts cardinals (Vat. Reg.
Lat, f. 34v) (FRIGUS HIEMPS SEPTEMTRIO HUMIDUS / HUMIDUS
VER ORIENS CALIDUS / CALIDUS AESTAS MERIDIES SICCUS / SICCUS
AUTUMNO OCCIDENS FRIGUS), semblen haver estat utilitzats
pels artifexs de Girona per als requadres de les estacions.
D'aquesta manera, apareixen al costat de la representacié de
I'hivern (HIEMPS, FRIGVS) i de la primavera (VER, CALIDA), que
se situen, de fet, també contigiies. D'altra banda, hi ha altres
etiquetes que designen atributs propis d'alguns mesos i esta-
cions. Normalment es tracta del nom d'objectes o notacions

paisatgistiques a les escenes, com ICNIS, al costat del foc d'hi-
vern; FLAX i SOL, per assenyalar la dalla i el sol de I'estiu; NVX,
per la noguera a la tardor; PRIGVS (sic), sota el mascaré alat
del vent que bufa al febrer i marg, que es tracta possiblement
d'una al-lusi6 al fred (frigus>) hivernal que encara porta Zefir;
CICONIA, per la cigonya del mes de marg; i VINEA, per la vinya
de la verema d'octubre. De tots, sorpren 1'ds del nom soL per
remarcar la posicié de l'astre en els mesos de maig, juny, ju-
liol, agost i setembre.

L'as d'aquests tituli atributius recorda allo que es feia en
els quadres dels mosaics tardoromans, on eren habituals. Re-
sulta inusual, pero, la preocupacié per representar la col-loca-
cié canviant del sol i la lluna al llarg del cicle, que no té cap
parangé en la iconografia del calendari medieval. Molt pro-
bablement amb aixd s’ha volgut suggerir I'evolucié anual de
les seves orbites, segons s'observen en el firmament des de la
Terra, tal com es recull en el diagrama de l'itinerari anual del
sol en el Vat. Reg. Lat. 123, f. 162v. De la mateixa manera,
recollint antigues recomanacions dels calendaris astronomics
i agricoles romans —de Varré o Plini—, les fases de la lluna
acompanyen la realitzacié de les diferents tasques i sén crei-
xents al febrer, marg i abril (reconstruit), i minvants al maig i
juny. L'amplia cultura ripollesa, aficionada als rellotges de sol,
observacions astronomiques i comput del temps, és un cop
més un bon punt de referéncia per entendre totes aquestes
singularitats del Tapis.

De fet, es podria afirmar que la ubicacié de les imat-
ges temporals i astronomiques del brodat de Girona sembla
agafada de la composicié d'un gran mapa o planisferi celes-
te. Aixi, en la proposta més plausible de reconstruccié del
programa, realitzada per Pere de Palol —coneguda com a se-
gona proposta—, la sanefa del calendari es completaria amb

Detall de la inscripcié IGNIS
a I'bivern. Foto: Carles
Aymerich. © Capitol
Catedral de Girona



els mesos que falten (gener, novembre i desembre) i amb al-
tres dos rius del paradis (Tigris i Eufrates), i continuaria a la
part inferior amb la figuracié dels cinc planetes que queden
(Mart, Mercuri, Jdpiter, Venus i Saturn) per tancar els dies
de la setmana. Si per figurar el Dies Solis i el Dies Lunae els ar-
tifexs del brodat van recérrer a models molt similars als de
la figuracié d'aquests planetes en la miscel-lania d'Oliva (ff.
164r, 167r), cal suposar que haurien fet el mateix per repre-
sentar la resta dels dies de la setmana —Dies Martis, Dies Mer-
curii, Dies Tovis, Dies Veneris i Dies Saturni—, que actualment no
es conserven en el Tapis perd que sf que es representen en el
manuscrit ripolles.

Per la seva banda, a la part inferior del brodat, es desen-
volupa el tercer gran cicle iconografic del Tapis: la llegenda
del descobriment de la Veracreu (Inventio Crucis). Lamentable-
ment, només s’ha conservat la part superior d'aquesta narra-
ci6, inspirada en un text del segle v, en la qual es narra com
I'emperadriu Helena, mare de Constanti, es va traslladar a Je-
rusalem amb l'objectiu de trobar la Creu de la Passié6. El relat
visual del brodat s'articulava originalment en dos registres, a
banda i banda d'una figura central gairebé desapareguda, de la
qual dnicament es distingeix el brag superior i el lateral dret
d'una creu monumental que s'inclina sobre la corona triangu-
lar coronada per una creu. El personatge va ser identificat per
Pere de Palol com una representacié de I'emperador Cons-
tanti amb la Creu, si bé altres autors han preferit decantar-se
per identificar-lo amb Heracli, que porta de tornada la Creu
a Jerusalem.

A l'esquerra d'aquesta semiperduda figura se situa la pri-
mera escena: Helena esta davant d'una estructura arquitec-
tonica basilical en el moment de dirigir-se a l'assemblea de
jueus que havia convocat a Jerusalem per descobrir on es

L'emperadriu Helena interroga
Judas Cyriacus davant la
assemblea dels jueus. Foto:

Carles Aymerich.
© Capitol Catedral de Girona
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trobava la Creu. Segons la llegenda, quan va amenacar de
cremar-los, aquests van assenyalar Judas Cyriacus, ja que era
I'inic que sabia on era el Golgota. Aquest és precisament
el moment representat al Tapis: Helena (SCA ELENA), sedent,
pregunta a Judas Cyriacus (IvDAS), qui, de perfil i en actitud
de parlar, se separa del grup de dos jueus (IVDEI) represen-
tats a les portes de la ciutat de Jerusalem (IERVSALEM), on es
distingeixen edificis, torres i muralles. Segons el relat, com
que Judes no va voler contestar, va ser llancat a un pou sec
sense aliments, on va quedar-se set dies fins que va demanar,
al sete, que el traguessin per revelar el lloc. Molt probable-
ment aquesta escena, perduda, apareixia en el primer episodi.
Per la seva banda, a la dreta de la suposada representacié de
Constanti amb la Creu es relaten els tres episodis segtients
de la historia. A la primera escena, Judes va al lloc on Crist
va ser crucificat per resar sobre un turé (CVM ORAS/SET IVDAS),
quan es produeix un terratrémol que fa sortir una aroma que
indica el veritable indret. El titulus EVMVS, que acompanya els
meandres del perfum, és una deturpacié de la paraula llatina
FVMVS (fum). A la segona escena, un cop esfondrat el temple
de Venus construit per Adria en aquell lloc, Judes (1vDAS) es
representa excavant amb un instrument de manec llarg, una
pala, per trobar les creus. A la tercera escena, es produeix el
desenllag: per esbrinar quina de les tres era la Veracreu de la
Passi, aquestes es col-loquen en una placa; al pas d'un segui-
ci finebre, Judes (1vDAS) prova les tres creus sobre el cos del
mort, que ressuscita al contacte amb una d'elles. A I'extrem,
un petit temple de tres naus, amb la porta oberta, podria al-
ludir —tal com ha suggerit Pere de Palol— al sepulcre de Crist.
Es molt probable que el cicle continués sota aquesta franja
dreta amb altres escenes, com el baptisme de Judas Cyriacus
pel bisbe Macari de Jerusalem, la seva consagracié com al seu
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Judas Cyriacus resa i troba les creus al Golgota. Foto: Carles Aymerich. © Capitol Catedral de Girona

successor a la seu o I'enviament per part d'Helena dels claus
de Cirist al seu fill Constanti.

Sobre la semiperduda figura central, reduida a un frag-
ment de creu i corona, s’han fet moltes especulacions. Per a
Barbara Baert, es tractaria de la representacié de l'empera-
dor Heracli (610-641) en el moment de tornar a Jerusalem
la Veracreu que havia robat el rei persa Cosroes Il. Aquesta
festivitat es commemorava en el calendari litirgic el 14 de
setembre, festa de I'Exaltacié de la Santa Creu. Aixd no obs-
tant, la hipotesi tradicional, defensada per Pere de Palol, se-
gons la qual I'emperador representat era Constanti, sembla
la més plausible per diversos motius. En primer lloc, la re-
presentaci6 del cicle de la Veracreu, narrat com si fos un fris
continu, sense separacié d'escenes, es troba en manuscrits
bizantins, com les Homilies de Gregori de Nazianz (Parfs, Bi-
bliotheque nationale de France, graec. 510, f. 440, segle 1X),
aixi com en cddexs carolingis, com els Canones conciliarii de
Vercelli (Biblioteca Capitolare, Ms. 165, f. 2r, ca. 800) o el
Llibre d'Oracions de Wessobrunn (Munic, Bayerische Staats-
bibliothek, Clm. 22053, ff. 3v, 7r, 12v, 13r, 13v, any 814),
on les escenes es distribueixen en diferents folis, perd sense
marc. En els dos primers, les al-lusions a Constanti sén forga
clares: si en el manuscrit de les Homilies el cicle esta dedicat a
ell, a Vercelli s'inclou la miniatura d'Helena i el seu fill amb
la Creu adorant la Majestat de Crist (f. 5r). D'altra banda, el
llibre de Wessobrunn sorpren per la similitud amb Girona
en la representacié de personatges, notacions paisatgisti-
ques i arquitectures. En segon lloc, la corona imperial —tipus
kamelaukion— del Tapis és molt semblant a la que porten els
emperadors bizantins i, per extensié, Constantf, en marfils i
pintures del segle X, en les quals es representa acompanyat
d'Helena amb la Creu al mig. Aquesta iconografia bizantina,
molt relacionada amb la festa de I'Exaltacié de la Creu, en la
qual els dos es representaven nimbats, era coneguda a Cata-
lunya, tal com es documenta a mitjan segle XiI a les pintures

de 'absis esquerre de Santa Maria de Barbera del Valles. No
obstant aix0, la posicié inclinada de la Creu en el Tapfis ens
indicaria més aviat la figuracié d'un sol personatge, possible-
ment el mateix Constanti a cavall, com el guerrer victoriés
de la batalla de Pons Milvius, tal com apareix il-lustrat en els
salteris macedonis i en la pintura cretenca (Hagios Kons-
tantinos, Drymiskos, Rethymno). Fos com fos, el rerefons
bizanti del cicle de la Veracreu queda confirmat pel mateix
fons rogenc de tot el conjunt, que ens recorda la tradicié
dels codices purpurei d'¢poca paleobizantina, on es trobava
també la narracié en fris continu, com 'Evangeliari de Rossano
o el Geénesi de Viena.

Pel que fa a la comprensié del programa iconografic
general del Tapfs, la recent restauracié del 2011-2012 ha
aportat novetats interessants per a la seva lectura. L'apari-
cié, en la part de darrere de l'orla superior del brodat, del
titulus HERCVLES, ha permes confirmar definitivament que el
personatge que hi ha alla representat és, en realitat, I'heroi
grec. Aquest personatge es figura com un home jove, im-
berbe, que, amb el tors nu i en actitud d'atac, aixeca amb la
ma dreta un basté o clava, mentre que l'esquerra es cobreix
amb una pell d'animal clapada. La seva postura, amb el ge-
noll dret inclinat, forma la figura d'una esvastica. Es tracta
d'Hercules al costat de I'arbre del Jardi de les Hesperides,
portant la pell del Lle6 de Nemea, segons el tipus iconogra-
fic d'Engonasin-Hercules d'il-lustracions dels Aratea, el qual
era conegut a Ripoll a través de les seves miscel-lanies de
comput i astronomia (Vat. Reg. Lat. 123, f. 186v i Madrid,
Biblioteca Nacional d'Espanya, Ms. 19, f. 46r). La seva in-
clusié a la part dreta de I'orla superior, en composicié sime-
trica amb la figura de Samsé —figurat a la banda esquerra—,
ens dona, a més, la clau del seu significat i possibles models
ideologics. Totes dues figures havien estat convertides per
'exegesi cristiana en models de fortalesa, temperancia i vir-
tut i, per tant, en prefiguracions de Crist i prototips de les
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Comprovacié de la Vera Creu amb el miracle del ressuscitat. Foto: Carles Aymerich. © Capitol Catedral de Girona

Creu i corona de Constanti. Foto: Carles Aymerich. © Capitol Catedral de Girona

Epigraf HERCVIES brodat al revers de la banda superior dreta (imatge invertida). Foto: Manuel A. Castifieiras Gonzdlez

qualitats del bon cristia. Molt possiblement la seva com-
pareixenca esta relacionada amb l'epigraf que acompanya
la imatge central del Crist Logos o Cosmocrator a la roda
de la Creacié: REX FORTIS, és a dir, “Rei valent o valerds”.

D'aquesta manera, la seva figuracié conjunta redundaria en
la interpretacié politica que defensa que el Tapis havia es-
tat concebut com una mena de speculum principis per al nou
magnat, el jove Ramon Berenguer IlI, comte de Barcelona
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(1097-1131). Els precedents d'aquest programa estarien en
objectes i vestimentes concebuts com atributs del poder,
com la catedra de Sant Pere (875) o el mantell de la coro-
nacié d'Enric II (segle x1).

No obstant aixo, en el cas del Tapis de la Creacié Hercu-
les podia estar revestit inclds d'una certa indicacié geografi-
ca i mitica a favor del mateix comte de Barcelona. Tal com
ha demostrat Adeline Rucquoi, I'heroi grec i la seva familia
s’havien considerat a I'edat mitjana com els primers funda-
dors (conditores) de viles a la peninsula Ibérica. En concret,
a Catalunya, Hercules hauria fundat ciutats com Barcelona
i Urgell, segons expliquen Jiménez de Rada (De Rebus Hispa-
niae, Liber |, V, 16-17) o el mateix Alfons X el Savi a la General
Estoria. A més, a les fonts contemporanies al Tapis, com la
Geste de Robert Guiscard, escrita per Guillem de la Pulla a finals
del segle x1, es parla del comte de Barcelona Ramon Beren-
guer 1I, pare de Ramon Berenguer IlI, com a procedent de
les Hesperides —partibus Esperiae— quan va viatjar al sud d'ltalia
per demanar la ma de la princesa normanda Mafalda de Pu-
lla el 1078. Aquesta filla del poderés Robert Guiscard va ser
qui, molt possiblement, anys després va encarregar el Tapis
de la Creacié amb motiu de la proclamacié del seu fill com a
comte de Barcelona.

El protagonisme del color porpra, la representacié del
governant cristia per excel-lencia —Constanti— a la part in-
ferior del brodat i la figuracié dels dos models de fortalesa i
virtut —Hercules i Samsé— s’han d'entendre com a imatges al
servei d'una idea teocratica del poder propia de finals del se-
gle X1 que havia arrelat en els territoris peninsulars, ja que des
de Gregori VII el papat considerava les terres d'Hispania part
del Patrimoni Petri. En el cas de la Catalunya comtal, o antiga
Marca Hispanica, la Santa Seu va sotmetre les seus episcopals,
aix{ com els principals monestirs catalans, a una rigida i mi-
nuciosa supervisié per part dels legats papals (Hug Candidus,
Amat de Narbona, Ricard de Marsella, Rainier, Bernat de Sé-
dirac). Aquests es van encarregar de presidir quatre sinodes
celebrats a Girona (1068, 1077, 1097, 1101) amb I'objectiu
d'evitar la simonia i el nicolaisme, a fi de reforcar el dogma
cristia per assegurar-se una politica comtal subjecta als in-
teressos del papat tant en qiiestions de conquesta de terres
com d'estatus politic. En aquest sentit s’hauria d'interpretar
el totpoderés Cosmocrator central que presideix el programa
enciclopedic del Tapis, acompanyat de I'epigraf REX FORTIS. Es
tracta d'una traduccié en imatge dels ideals papals de 'Esglé-
sia de la reforma gregoriana, que pretenia regir i tutelar els
destins del mén, garantint a través de la submissi6é del piadés
i valerés governant, Constanti, alter ego de Ramon Berenguer
111, els destins de la societat cristiana. Es molt plausible que
en aquest context de reafirmacié del poder temporal, sota
l'estricta proteccié de I'Església romana i amb vista a la pro-
clamacié de Ramon Berenguer IIl en el sinode de Girona del
1097 —que va presidir el legat papal, I'arquebisbe Bernat de
Toledo—, s’hagués elaborat i "estrenat” per a l'ocasié tant el

programa del Tapis com la cadira episcopal coneguda com a
“Cadira de Carlemany”. De fet, en aquesta trobada 'Església
animava a un pacte entre els comtes Artaud Il de Pallars i el
jove Ramon Berenguer Il per a la conquesta de Tortosa, ales-
hores en mans dels musulmans.

Si la qiiesti6 de la ideologia i la data de la peca resulta
problematica, més encara ho és la de la seva ubicacié original
i comiténcia. Tot i que se n'ha volgut suggerir la col-locacié
a l'altar dedicat a la Santa Creu, esmentat per primer cop el
1106 i situat sobre la galilea de la catedral, on probablement
es guardaven les reliquies de la Veracreu i de la Santa Espina,
aquesta localitzacié "amagada” del public sembla improbable,
tenint en compte el caracter absolutament “exhibicionista”
del brodat, que més aviat es postularia per presidir “ocasi-
onalment” cerimonies a l'altar major durant la Pasqua o les
festivitats de la Inventio i 1'Exaltatio Crucis (3 de maig i 14 de
setembre). De fet, un acord entre sagristans de la catedral de
Girona, datat el 1053, ens informa de certes consuctudines en
1'Gs dels pal-lis litdrgics. Segons aquest conveni, un tal Bonug
(Bonucius) es feia responsable del manteniment dels ornamenta
ecclesiae, sobretot d'aquells ttils per a la celebracié de la Pas-
qua (renouet cerum pascbalem,faciat cereos aptos ad tenendum in mani-
bus in uigilia Pasche) amb un esment explicit a les cortines i pal-
lis que adornen l'església durant les seves festivitats (et adornet
predictam ecclesiam in festiuitatibus constitutis de cortinis et paleis), els
quals durant la resta de l'any es guardaven en una mena d'arca
o lloc del tresor (sicut est consuetudo et bec eadem ornamenta recondat
et restituat in archis loco).

Aix0 voldria dir que molt probablement, com era habitu-
al a les esglésies, els tapissos, catifes i brodats es col-locaven
i retiraven segons el calendari litirgic, de forma que la seva
exhibicié publica es reservava per als grans dies de festa. La
possibilitat que el Tapis hagi pogut funcionar com una “catifa
cerimonial” per cobrir I'espai del presbiteri en algunes cele-
bracions es dedueix d'una noticia tardana donada per Josep
Girbal el 1891 en la qual afirma que quizds entre estos draps de
ras tan estropeados figuraba el precioso fragmento que en nuestros dias se
destinaba a cubrir el pavimento de la iglesia delante del Monumento, que
denominaban los emplmdos 1l operarios que lo trataban la alfombm del
Gegant, no sabemos quare causa, y que results luego ser el famoso tapiz
del siglo xii, representando la Creacién del mundo, cuya joya estudiamos
y dimos a conocer en una ilustracion madrilefia, y mds tarde en la Revista,
wniimero correspondiente al mes de Enero de 1884.

Aquesta referéncia tardana a 1'ds del Tapis com a “cati-
fa cerimonial” davant del monument del Dijous Sant enllaca
amb la tradicié medieval d'utilitzar, de manera simbolica, pal-
lis i teles durant els ritus pasquals. Segons es constata en un
ordinari de la catedral de Laon, redactat el 1153-1155 (Ritus
ecclesiae Laudunensis), durant el Divendres Sant els sotsdiaques,
amb els peus descalcos, col-locaven una tela sobre els esgla-
ons del cor per procedir a I'Adoratio Crucis, mentre que la nit
del Dissabte Sant l'altar es cobria de tapetis —catifes— i s'il-lu-
minava amb espelmes amb motiu del Cant de I'Exultet. Un s
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similar podria haver tingut el Tapfs de la Creacid, ja que els dos
textos que acompanyen les dues orles de la roda de la Creacié
eren recitats a l'inici de I'Exultet en el moment en que s'ence-
nia el ciri pasqual, ja que simbolitza la victoria de Crist sobre
les tenebres.

En aquest sentit, gracies a una informacié oral donada
per Angels Solé, directora del CRBMC, se sap que en la res-
tauracié del 1974 les monges adoratrius van trobar que una
gruixuda capa de cera cobria tota la superficie del brodat, co-
sa que confirmaria el seu llarg s com a “catifa cerimonial” en
rituals en que es col-locaven ciris per il-luminar la peca. De
fet, un cop efectuats els calculs reconstructius, la seva ampla-
da (480 cm) i la seva longitud (540 cm) podrien adaptar-se
perfectament al terra del presbiteri de la catedral romanica,
ja que la llum interior de la nau central era d'11,50 m i la pro-
funditat del presbiteri era d'uns 13,80 m.

També resulta poleémica la possible factura i comiténcia
de l'obra. Tot apunta que, en la seva elaboracié, com en la
de molts altres teixits litirgics, va haver-hi una neta divisié
entre l'auctor intellectualis, o dissenyador del programa icono-
grafic, i l'auctor materialis, encarregat del seu trasllat a la tela. El
primer devia ser un clergue, possiblement amb accés a la bi-
blioteca de Ripoll, mentre que el segon podria haver-se trac-
tat d'un grup de dones aristdcrates o monges, amb les quals
normalment es vinculaven en I'¢poca les labors del brodat.
Per la seva dedicacié ininterrompuda des de la seva fundacid,
el 1018, a les tasques del fil i I'agulla per elaborar ornaments
litdrgics, el monestir de monges benedictines de Sant Daniel
de Girona sembla el lloc més adequat per a l'encarrec, ja que
gaudia des del seu origen d'una especial proteccié per part
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de les comtesses de Barcelona. La donacié el 1085, per part
de la comtessa Mafalda de Pulla (1060-1112), filla de Robert
Guiscard, viuda de Ramon Berenguer Il i mare del jove Ra-
mon Berenguer IlI, d'una casa situada sota la canonica de la
catedral a Sant Daniel, a través del canonge Bonus Filius (Bon-
fill), podria haver afavorit alguna mena d'encarrec o acord
entre la congregacié femenina i la comunitat de canonges. La
vinculacié de Mafalda amb el monestir gironf és evident, ja
que tot i que I'any 1085 es casa amb Aimeric de Narbona, a la
mort del seu segon marit, el 1105, la comtessa torna a Cata-
lunya, on va freqiientar el palau comtal i va viure mig retirada
a Sant Daniel, on va morir el 1112.

La idea de l'encarrec d'un brodat espectacular per gua-
nyar-se el suport de I'Església i pensat per dignificar la majo-
ria d'edat del seu fill, el pare del qual havia estat victima d'un
fratricidi, respon a una férria voluntat comparable a la de la
seva mare, Sikelgaita de Salern, que també va saber imposar
al seu fill, Ruggero Borsa, en la successié del seu marit (1085),
i va demostrar també una gran generositat en vestidures i ob-
jectes litdrgics respecte del monestir de Montecassino. No
hem d'oblidar que Mafalda va aconseguir finalment que el
comte fratricida Berenguer Ramon II fos acusat pel seu delic-
te davant Alfons VI, fet que va provocar la seva destituci6 i
rendncia entre finals del 1096 i principis del 1097. El resul-
tat és que el 1097 el legat papal Bernat de Toledo, protegit
i home fort d'Alfons VI, va presidir amb el bisbe giron{ Ber-
nat Umbert (1093-1111) un sinode a la catedral de Girona
per donar suport a la nova substitucié politica catalana, en
la qual Ramon Berenguer Il era el nou comte de Barcelona.
Aquesta va poder ser una ocasié sense parangé per al primer
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Planta de la catedral romanica de Girona, segiin © Jordi Sagrera i Marc Sureda,
amb dues ubicacions hipotetiques del tapis de la Creacid: A: catifa cerimonial al
presbiteri; B: domas de la tribuna occidental

Gs cerimonial del Tapis, el programa iconografic del qual té
un rerefons politic evident. No obstant aixd, la peca, com a
part del parament littrgic de la catedral, seria des d'aleshores
possiblement utilitzada tant en les celebracions pasquals com
en les festivitats de la Invencié i Exaltacié de la Creu.
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CATEDRA EPISCOPAL (O CADIRA DE CARLEMANY)

La catedra episcopal de la catedral de Girona, coneguda
popularment com a “cadira de Carlemany”, es troba darrere
|'altar major i elevada sobre un podi amb escales. Tot i la se-
va altura, la seva contemplacié resulta dificil, ja que la seva
instal-lacié actual és fruit de la remodelacié del santuari duta
a terme pel bisbe Arnau de Montrodon, que va consagrar la
catedral gotica el 1347 i la va col-locar just darrere un gran
retaule de plata daurada. Si bé sempre ha estat una catedra
episcopal, el seu sobrenom atributiu de Carlemany respon a
una constant a la catedral de Girona. Segons la tradicié, I'em-
perador carolingi hauria alliberat la ciutat i fundat la mateixa
catedral, per la qual cosa una serie d'objectes i obres poste-
riors, com la torre de Carlemany, la copa de Carlemany o,
fins i tot, el Tapis de la Creacié, s'hi relacionaven, sobretot arran
de l'especial culte que se li va donar com a sant en el temple
gironi durant els segles XIv i xv.

Es tracta d'un imponent tron de marbre pirinenc, de
proporcions cibiques (128,5 x 118 x 66 cm), que esta for-
mat per un setial emmarcat per dos bragos i un respatller, els
quals es coronen en formes semicirculars i amb poms origi-
nals en forma de con invertit. La cara frontal de cadascun
dels bracos, de forma quadrangular allargada, esta esculpida
amb un curiés programa iconografic en el qual un llarg roleu
de vinya amb fulles en forma de palmeta acaba, als extrems,
en medallons que acullen els simbols dels evangelistes: a
I'esquerra, el bou de sant Lluc i I'angel de sant Mateu; a la
dreta, el lle6 de sant Marc i l'aguila de sant Joan. Els late-
rals dels bragos presenten una decoracié arquitectdnica en
forma d'arc, mentre que la part posterior del respatller va
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ser reesculpida cap al 1347 amb una escena formada per di-
versos eclesiastics: un bisbe amb gremial acompanyat d'un
clergue amb capa pluvial, un diaca que li sosté el bacul i dos
acolits.

La majoria dels autors que han estudiat el tron no han
dubtat a atribuir-lo a la consagracié de la catedral romanica
per part del bisbe Pere Roger, el 1038. Per fer-ho, relacionen
la peca amb la imponent ara de marbre de l'altar, de formes
geometriques i vegetals, on es troba la firma del bisbe: PETRUS
EPIscoPUS. No obstant aixo, la talla de la cadira episcopal no
sembla tenir gaire a veure ni amb les decoracions de les ares
d'altar narboneses ni amb els primers passos de l'escultura
monumental dels marbristes del Rossellé (Sant Genis de Fon-
tanes, Sant Andreu de Sureda, Sant Pere de Rodes). Al setial
de Girona ens trobem amb un relleu carnés, amb clara ten-
deéncia als relleus sobresortints i de superficies molt polides,
que presenta un estadi més evolucionat pel que fa a la talla
en reserva del primer romanic catala i que, per tant, esta més
a prop de les experiencies de Bernat Guiduino al Llenguadoc.
De fet, el model tipologic i ideologic d'aquest peculiar setial
estaria més aviat en obres dels dominis normands de finals
del segle x1, concretament en els trons de Gregori VII a la
catedral de Salern (1084-1085) i de l'abat Elia a Sant Nicolau
de Bari (1098).

D'altra banda, no deixa de sorprendre la proximitat figu-
rativa i estilistica entre els relleus del tron i el repertori del
Tapis de la Creacié. Aixi, la sinuosa representacié de la vinya
és molt similar a la de I'escena de la verema del mes d'octu-
bre, mentre que alguns detalls del bestiari del tetramorf, com
l'aguila de Joan, recorden, amb les seves ales desplegades,
el colom de I'Esperit Sant del primer dia de la Creacié del
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Tapis. Aquestes semblances s'explicarien pel fet que les dues
obres haguessin estat concebudes alhora, com a parafernalia
d'un mateix esdeveniment, concretament el sinode celebrat a
Girona el 1097, en el qual 'aleshores jove Ramon Berenguer
[l va ser proclamat comte de Barcelona sota la proteccié del
legat papal, Bernat de Toledo. Tots dos objectes concorden
amb l'esperit d'un gran acte d'afirmacié de la ideologia de la
reforma gregoriana, en els quals la catedra episcopal de mar-
bre i el Tapis utilitzat com a catifa cerimonial van poder tenir
un gran protagonisme. Pel que fa al cas, cal recordar que en
aquests mateixos anys en la celebracié del Concili de Bari del
1098, juntament amb la mirifica sedes o catedra de l'abat Elia,
I'historiador angles Guillem de Malmesbury (De gestis, 1c) ens
descriu com el paviment de l'església estava tot cobert amb
catifes.

En aquest sentit, el llinatge normand de Mafalda (Ma-
haut) de Pulla (1060-1012) —filla de Robert Guiscard i
Sikelgaita de Salern, comtessa de Barcelona, mare de Ra-
mon Berenguer Il i probable comitent del Tapis de la Crea-
ci6— explicaria certes continuitats i paral-lelismes entre al-
gunes peces del parament litirgic de la catedral de Girona
i 'art del sud d'ltalia. De fet, la catedra de marbre —tnica
a la Catalunya del segle xi— té els seus llunyans orfgens en
el tron episcopal de Canosa de Pulla, que va ser ordenat, a
partir d'un ja existent, per I'arquebisbe Ursone di Bari-Ca-
nosa (1078-1089). Aquest prelat, segons les croniques (His-
toria inventionis S. Sabini), va ser qui va acompanyar la prin-
cesa normanda Mafalda a Catalunya el 1078 per casar-se
amb Ramon Berenguer I1. El mateix Cartoral de Carlemany de
la catedral de Girona confirma aquestes fluides relacions
amb Pulla, ja que el 4 de novembre del 1080 es llegeix el
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Detalls de la sanefa del brag esquerre i dret

testament d'un tal Gaufred Guillem, que hauria mort en un
vaixell tornant de Pulla amb el bisbe de Girona, Berenguer
Guifré (1050-1093).

Text: MACG - Fotos: RCB/EAV
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VITRALL

L'octubre de I'any 2019, en el transcurs d'una restauracié
duta a terme pel Centre de Restauracié de Béns Mobles de
Catalunya del retaule de la capella del Corpus Christi (anti-
gament capella de Sant Marti i Sant Francesc) de la catedral
de Girona, realitzat per I'entallador renaixentista Antoni Coll
el 1562, va ser descoberta l'existéncia darrere el moble del
segle xvi d'una finestra cegada, fins aleshores completament
desconeguda. L'obertura de la finestra preservava encara un
vitrall, que va ser immediatament restaurat (el 2020-2021)
per Anna Santolaria i Charlotte Roden i que actualment esta
exposat al museu catedralici de Girona.

El vitrall (d'unes mesures totals d'aproximadament 130
x 300 cm) estava format per deu plafons distribuits en dues
llancetes. D'aquests plafons, vuit tenien forma lleugerament
rectangular, mentre que els altres dos acomodaven el seu for-
mat a l'ogiva que constitueix I'extrem superior del finestral.
Quatre plafons, els situats a la meitat superior de l'obertura,
just a sota de l'ogiva de les llancetes, corresponen al gotic
internacional i van ser realitzats ca. 1400 per representar els
sants titulars de la capella, sant Mart{ i sant Francesc. A sant
Marti corresponien, concretament, dos plafons superposats
situats a la llanceta esquerra (un dels quals s’ha perdut com-
pletament); mentre que els dos plafons de la llanceta dreta
es van dedicar a la representacié de sant Francesc. Els sis
restants, per contra, s6n obra claramernt anterior i, en con-
seqiiencia, van ser sens dubte reutilitzats en la seva ubicacié
a la finestra de la capella de Sant Mart{ i Sant Francesc. Per
tant, cal concloure que cap a I'any 1400 va ser encarregada
una vidriera per a la capella catedralicia dedicada als sants
Marti i Francesc, en la qual es van combinar quatre vidres
emplomats realitzats ex professo en aquella sad i uns altres sis
preexistents.

Els sis plafons de vidre reutilitzats presenten caracteris-
tiques tardoromaniques que permeten situar la seva elabo-
racié en els lustres immediatament anteriors o posteriors a
I'any 1200. La seva data més plausible d'execuci6 se situa en
el primer quart del segle xiil i, per tant, I'episcopat que més
indicis té per haver acollit la seva creacié és el del bisbe Ar-
nau Creixell, qui va regir la seu gironina entre el 11991 1216.
Aquesta cronologia confereix a les peces recentment desco-
bertes a Girona la primacia entre les vidrieres conservades a
la peninsula Ibérica, compartida amb els quatre vitralls con-
servats al cenobi cistercenc de Las Huelgas de Burgos, que
han estat datats abans del 1220, i amb el desconcertant vitrall
conservat al Worcester Art Museum (Massachusetts), potser
d'origen catala i realitzat ca. 1200.

No obstant aixd, precisament aquesta manca gairebé
total de paral-lels peninsulars dificulta I'atribucié d'un curri-
culum al mestre que va dissenyar les peces gironines. En tot
cas, podem constatar que el seu receptari poc o res tenia a
veure amb les tendencies de la pintura mural i de la pintura
sobre taula aleshores en boga en territori catala. A tot estirar,
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de Girona

el dibuix del vitrall de Girona presenta una familiaritat distant
amb el frontal d'Avia (Museu Nacional d'Art de Catalunya,
MNAC 15784, ca. 1200), representant pictoric a Catalunya
de I'anomenat “estil 1200", que també imbueix altres frontals
d'altar catalans, com els de Sant Andreu de Baltarga (Mu-
seu Nacional d'Art de Catalunya, MNAC 15804, ca. 1200) i
Santa Maria de Lluga (Museu Episcopal de Vic, MEV 4, ca.
1210-1220).

En tot cas, la recepcié de la técnica de la vidriera a
Girona es va produir de manera simultania a I'arribada dels
plantejaments plastics de ["estil 1200". Malgrat aixo, el
mestre responsable del disseny del vitrall catedralici acre-
dita un coneixement molt més profund de les novetats artis-
tiques gestades i desenvolupades en el domini reial frances
en el transit del segle xiI al segle Xl que cap altre pintor en-
tre els qui treballaven aleshores en territori catala, la qual
cosa certifica per a ell un origen (o almenys una formacié)
al nord de Franca, probablement en algun dels centres
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artistics catedralicis francesos més rellevants del moment,
com Laon. Efectivament, el taller de vitrallers responsable
de la peca que ens ocupa va participar d'una cultura figura-
tiva i tecnica nodrida per la transferéncia de models i recur-
sos entre diferents tallers dels dominis reials francs —tant a
fle-de-France com a Picardia— pels volts del 1200, i podria
haver procedit del territori entre I'Alta Franca (Laon) i el
Loira (Le Mans).

Tant les figures humanes com les animals representades
al vitrall mostren un canon estilitzat i gestos constrets —perd
emfatics— i s'inscriuen en escenografies reduides a la minima
expressié. Els seus rostres, petits i modelats en alguns casos
(Maria, Isabel, Josep) mitjancant la superposicié de diverses
capes d'ombres, sén figurats generalment de tres quarts, amb
faccions ovalades, ulls ametllats, doble linia a les parpelles,
arcs ciliars paral-lels als ulls, nas definit per un trag en omega,
boca en forma d”M" estesa amb semicercle per sota i un pe-
tit cercle per tracar el menté. Els cabells, visibles inicament
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en les figures masculines (ja que les femenines van tocades),
s'aconsegueixen a partir de tracos fins paral-lels que definei-
xen flocs i cabelleres, utilitzats també a les barbes. Les vesti-
mentes que porten (tdniques, sobretiniques, vels) sén amplis
i flexibles, de caiguda mal-leable i plecs en "V", segons una
férmula grafica codificada a finals del segle xi1 en pintura, es-
malt, il-luminacié, vidrieres, orfebreria o escultura pétria de
contextos geografics diversos, com testimonien els tallers an-
glesos, renans, siculonormands o francesos.

Un cop delimitat I'horitzé de formacié de l'artifex del vi-
trall catedralici gironi, cal preguntar-se sobre el primitiu lloc
d'ubicacié de la pega, amb anterioritat a la seva reutilitzacié
a la capella de Sant Mart{ i Sant Francesc. Aquest no pot ser
cap altre que l'absis major de la capcalera de l'antiga catedral
romanica de Girona, consagrada el 21 de setembre del 1038.
Quan els treballs d'edificacié de I'actual catedral gotica, inici-
ats el 1312 sota la direccié dels mestres d'obres Enric de Nar-
bona i Jaume de Faveran, van estar prou avangats com perque
la carcassa de murs de la seva corona de capelles radials es
donés per acabada, van comencar els treballs d'un equip de
mestres vitrallers que, encara en el segon quart del segle xiv
i sota la direccié de I'anomenat "mestre del presbiteri”, van
iniciar la fabricacié d'una serie de vidrieres que participen
del llenguatge del gotic lineal. Tot i aixd, no hi ha cap pe-
ca anterior reutilitzada. En tot cas, els vitralls del presbiteri i
la capgalera de l'edifici gotic van desenvolupar un programa
iconografic complet en el qual van trobar lloc destacat les es-
cenes de I'Anunciacié, la Visitacié, la Nativitat, 'Anunci als
pastors i I'Adoracié dels Reis Mags. El que és significatiu és
que totes aquestes escenes ja apareixen al vitrall del primer
quart del segle xiiI.

Aquesta correspondéncia tematica convida a suposar
que el programa de vidrieres del gotic lineal pertanyents a
les capelles radials de la catedral gotica estava actualitzant,
desenvolupant o simplificant el programa iconografic dels

Vitrall de la catedral de Girona. Museu Catedralici. Anunciacié i Visitacié. Foto: J.
Sanspi. © Capitol Catedral de Girona

vidres pintats dels quals va disposar la catedral romanica. De
fet, com és habitual, I'obra de l'edifici gotic va comencar a
brotar del terra a una distancia prudent cap a l'est en relacié
amb l'absis de la construccié romanica, perque aquesta tltima
pogués continuar en Us fins que els treballs d'edificacié del
nou temple no estiguessin prou avancgats com per permetre
la seva entrada en funcionament litdrgic. D'aquesta mane-
ra, quan en el segon quart del segle xIv van ser concebudes
les vidrieres del presbiteri i del deambulatori, els vitralls de
principis del segle xui de l'antiga capgalera romanica encara
es mostraven a la vista del mestre vidrier i dels canonges, que
van decidir replicar i traslladar els episodis evangelics de les
finestres de l'antic edifici en vies de desaparicié als finestrals
del presbiteri major de la nova construccié en potencia.

En el moment de desmuntar els murs de la fabrica del
1038 es van anar preservant alguns —si no tots— dels vitralls
que havien estat instal-lats en les seves finestres cap al 1200-
1225. En tot cas, només una part de les finestres devien ser
reutilitzades en el nou edifici catedralici. Els temps de la reu-
tilitzacié de la vidriera de la capella de Sant Marti i Sant Fran-
cesc no deixen de ser sorprenents. El recinte de la capella (i,
per tant, el finestral en qué es van instal-lar els vidres reutilit-
zats) ja estava acabat cap a l'any 1330, alguns anys abans de
I'enderroc de la capcalera romanica, que devia iniciar-se cap
al 1340 i que va ser consumat com a tard el 1347, ja que el 12
de marg d'aquell any es va emplacar I'ara d'altar romanica en
el presbiteri major del nou edifici gotic, cosa que implica el
desmantellament total de la capcalera romanica. Aixi doncs,
la reutilitzacié dels vidres romanics a la capella de Sant Marti
i Sant Francesc va ser considerada unes set décades després
que shaguessin acabat les obres de la capella, Gnicament
després de la conclusié del desplegament més primerenc de
vitralls gotics del presbiteri major i, probablement, abans
d'abordar el tancament vitri de les obertures del deambulatori
i de les capelles del flanc meridional.

Vitrall de la catedral de Girona. Museu Catedralici. Nativitat. Foto: J. Sanspi.
© Capitol Catedral de Girona



Com s'’ha comentat, quatre dels sis plafons vitris tardo-
romanics reutilitzats sén els corresponents a la meitat infe-
rior de les dues llancetes, mentre que els altres dos correspo-
nen a l'ogiva del seu coronament superior. En conseqiiéncia,
els quatre inferiors sén rectangulars, mentre que els dos
superiors tenen forma de quart de cercle. El format rectan-
gular emprat a Girona s'allunya de les solucions compositi-
ves més comunes utilitzades a les vidrieres de finals del segle
Xil i principis del xi dels territoris tant del nord de Franca
com d'Anglaterra i dels dominis imperials germanics, que
van privilegiar, en canvi, 'Gs d'escenes quadrades, circulars
i tetralobulades, emmarcades per una abundant ornamen-
tacié marginal. Els mestres vidriers del nord de Franga van
desenvolupar els seus treballs sobre les grans obertures dels
edificis gotics que s'aixecaven aleshores en aquest territori,
fet que els va permetre plasmar les escenes narratives en els
formats esmentats.

Tanmateix, aquesta amplitud espacial no existia a les
obertures de l'exedra romanica gironina. Per aquest fet, en
assumir el contracte a Girona el mestre ultrapirinenc i el
seu taller van haver de fer front al repte que suposava la
morfologia i les dimensions de les finestres romaniques de
la capcalera del 1038. Tot i que no podem descartar que
tinguessin unes dimensions més grans, el més plausible és
que I'amplada d'aquestes obertures no sobrepassés els 75 o
80 cm, cosa que hauria generat que cadascuna presentés una
Unica divisié vertical, que el taller de principis del segle xi
va haver d'ocupar amb escenes senzilles de format rectangu-
lar, superposades verticalment. Cal presumir que cada fines-
tra hauria arribat a assumir tinicament dos plafons superpo-
sats, més els seus marges ornamentals. De fet, ['inic vitrall
figurat de l'entorn de l'any 1200 que fins al moment present
havia estat atribuit a I'ambit catala, el preservat al Worcester
Art Museum, també presenta una proporcié de gran altura
(116 cm) en comparacié amb la seva reduida amplada (22

Vitrall de la catedral de Girona. Museu Catedralici. Anunciacié als pastors.

Foto: J. Sanspi. © Capitol Catedral de Girona
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cm), com hauria correspost a una obertura del segle XI, com
és el cas de la catedral de Girona.

Si considerem el discurs iconografic que mostren les sis
escenes dels plafons vitris de principis del segle xi, resul-
ta evident que els mestres vitrallers que van dur a terme el
tancament de l'obertura de la capella de Sant Marti i Sant
Francesc cap a I'any 1400 van seguir un criteri de coheren-
cia discursiva, adequacié i profit. Indubtablement, van dur a
terme la recomposicié amb una cura evident que responia a
proposit narratiu clar. Les escenes confeccionades cap a I'any
1400 i dedicades als dos sants titulars de la capella es van em-
marcar entre les escenes cristologiques previes, que els van
proporcionar un context fisic i teologic. Els quatre plafons
inferiors es van dedicar a mostrar episodis de la infancia de
Crist, mentre que els dos superiors, acoblats a ['ogiva que co-
rona la finestra, mostren escenes de la Passié. Mentre que els
quatre inferiors es desenvolupen sobre un fons de color blau
cobalt molt intens, els dos superiors mostren un fons verme-
116s, fet que constitueix una discriminacié cromatica que res-
pon a una decisi6é deliberada, presa per reforcar la glorifica-
ci6 del naixement de Crist i el sacrifici sagramental de la seva
mort. Alhora, Maria és exaltada en aquestes escenes com a
coprotagonista del relat vitri, fet que té logica en un recinte
catedralici dedicat a ella.

El relat comenga en el registre inferior de la llanceta es-
querra, amb el plafé que acull la doble escena de I'’Anuncia-
cié i la Visitacié (47,7 x 63,9 cm). Escenes dobles constretes
en un dnic marc compartit es veuen també en altres obres
catalanes que comparteixen amb la nostra vidriera 'horitzé
cronolodgic, com el frontal d'Avia, les pintures murals de Sant
Marti de Puig-reig i el salteri anglocatala (Parfs, Bibliotheque
nationale de France, ms. Lat. 8846, f. 2v). La part esquerra
del panell és ocupada per les figures de la Verge i I'arcangel
Gabriel, mentre que a la meitat dreta Maria s'abraca fraternal-
ment amb Isabel. A la llanceta dreta, també al cos inferior, es

Vitrall de la catedral de Girona. Museu Catedralici. Cavalcada dels Reis Mags.
Foto: J. Sanspi. © Capitol Catedral de Girona
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Vitrall de la catedral de Girona. Museu Catedralici. Flagel-lacid.
Foto: J. Sanspi. © Capitol Catedral de Girona

disposa el plafé dedicat a la Nativitat (47,7 cm x 65,2 cm),
amb una composicié marcada per la diagonal que genera la
figura de la Verge reclinada en un llit que recorda el del vitrall
de la mateixa tematica de la catedral de Laon (segon tram, ca.
1210-1215). Maria és acompanyada per Josep, que apareix
assegut, barbat, amb el cap cobert perd sense nimbe, en l'ac-
titud interrogativa definida per la seva ma a la galta, gestada
en la tradicié iconografica bizantina; i pel Nen, que se situa
sobre un pessebre prismatic —com és habitual en la tradicié
siculobizantina (la Martorana) o en la paledloga (Chora)-,
tot i que aqui la menjadora dels animals s'imagina construida
amb carreus i amb perforacions en els costats llargs. Aquesta
concepcié del pessebre-sepulcre es troba també al vitrall de
la quarta capella radial del flanc sud de la catedral de Cler-
mont-Ferrand (finals del segle xI1), aixi com a la vidriera de la
Nativitat de la catedral de Frankfurt, conservada a I'Historisc-
he Museum de la ciutat (ca. 1250).

Ja en el segon cos de la llanceta esquerra trobem el plafé
amb l'escena de 'Anunciacié als pastors (58,2 x 65 cm), del
qual es conserva només una mica menys de la meitat inferior.
Conforme al fragment conservat, cal inferir que I'angel se si-
tuava a la part superior (perduda) i que els pastors eren només
dos, acompanyats a I'extrem esquerre de la composicié per un
ramat d'ovelles escortades per una vaca i un gos. Els elements
s6n insuficients per establir comparacions compositives con-
cloents, més enlla de la constatacié de noves concomitancies
amb el vitrall homoleg del segon tram de la catedral de Laon

Vitrall de la catedral de Girona. Museu Catedralici. Crucifixié.
Foto: J. Sanspi. © Capitol Catedral de Girona

(ca. 1210-1215). El segon cos de la llanceta dreta, per la seva
banda, és ocupat per la cavalcada dels Reis Mags (58,2 x 65
cm). També aquest plafé ha patit perdues molt considera-
bles, de manera que amb prou feines se'n conserva la meitat
inferior, en la qual es distingeixen fragmentariament les tres
muntures i algunes de les cames dels Mags, que vesteixen
calces vermelles. Conforme al que resultava convencional
a finals del segle xi1, els cavalls sén de tres colors diferents:
blanc, daurat i vermell, com ocorre també a les vidrieres de
tema epifanic de Saint-Denis (ca. 1145-1160) i de les cate-
drals de Laon (1210-1215), Tours (principis del segle xin),
Le Mans (primer terc del segle xi), Canterbury (primer terg
del segle xi), Clermont-Ferrand (mitjan segle xin) o Béziers
(mitjan segle xii).

Aquesta escena de la cavalcada dels Reis suposa necessa-
riament l'existeéncia d'un altre vidre que va relatar la presen-
cia dels Mags davant Herodes al seu palau de Jerusalem, aix{
com d'un altre més que va representar |'Epifania consumada a
Betlem. En conseqiiencia, el cicle iconografic de la Nativitat
va haver de disposar, com a minim, de cinc escenes: el Naixe-
ment de Crist, I'Anunciacié als pastors, la visita a Herodes, el
trasllat dels Mags a cavall de Jerusalem a Betlem i I'Epifania, a
les quals podria haver-se sumat —des d'una logica compositiva
d'imatges per parells— un sis¢ episodi.

La part superior de la vidriera és ocupada per les dues es-
cenes de la Passi6 de Crist, que va complementar, per tant, el
cicle de la Nativitat (presumptament distribuit en més d'una



finestra de la catedral romanica). Com ocorre amb aquest
ultim, és indubtable que el discurs visual referit a la Passié
incloia més escenes, que no shan conservat. La llanceta es-
querra acull la representacié de la Flagellacié (71,3 x 57,9
cm), amb Crist Iligat a la columna d'esquena als dos saigs que
l'assoten i un quart personatge masculi que ocupa I'extrem
esquerre de la composicié i que podria haver estat mutilat
en el moment de la reutilitzacié del vidre per adaptar-lo a la
forma de l'ogiva superior, o bé haver-se tractat d'una addicié
a l'escena original operada en aquell mateix moment cap a
I'any 1400. Compositivament, té relacié amb el manuscrit Vi-
ta Christi de Corbie (Nova York, J. Pierpont Morgan Library,
ms. 44, f. 8v, ca. 1175), amb l'angles Salteri Arundel (Lon-
dres, British Library, ms. Arundel 157, f. 10r, ca. 1200-1220)
i, sobretot, amb una vidriera de la nau nord de la catedral de
Chartres (ca. 1200-1230), tot i que en aquests exemples no hi
ha el personatge de I'extrem esquerre.

Finalment, la zona superior de la llanceta dreta es de-
dica a la Crucifixié. En aquesta escena els rostres de les fi-
gures de Crist, la Verge i sant Joan van ser substituits en un
moment indeterminat entre els segles XIv i XvI. Aquests tres
personatges canonics estan acompanyats a I'extrem dret de
la composicié per una quarta figura, un personatge mascu-
li que podria ser identificat com un sant o un apostol, tot i
que [Gnic atribut que mostra és un llibre tancat. El seu front
sense cabells podria suggerir que es tracta de sant Pau; tot
i aix0, és evident que no hauria d'apareixer en una escena
del Calvari, ja que no va estar present en la vida i mort de
Crist. Degut a les retallades a les quals va ser sotmes el vidre
original resulta dificil arribar a una conclusié incontrover-
tible. No obstant aixo, la misteriosa figura podria provenir
d'una altra escena aliena a la Crucifixi6 i haver estat afegida
a aquesta durant la refeccié de la pega cap al 1400. Sobre
la creu se situa una cartel-la amb la inscripcié: IHS:NAZA-
RE:REXIHDEOR. Més intrigants resulten les inscripcions amb
escriptura daurada que hi ha sota la creu, la complexa trans-
cripcié de la qual no és pas anodina. Els tracos que hi ha
sota Maria corresponen a la meitat superior de lletres, que
han de complementar-se amb la peca que es va disposar sota
I'home de la Flagel-lacié, tot i que aquest vidre esta invertit
i voltejat. Col-locats correctament i conjugats tots dos ele-
ments, es llegeix: 1HS:INPRE. Tal vegada es tracti d'una al-lu-
si6 al pessebre que va focalitzar 'Epifania: et venerunt adorare
infantem in presepio. Si fos aixi, constituiria una prova indirecta
que hi havia un altre fragment vitri que hauria representat

I'Adoracié dels Mags.

Text: GBV
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CLAUSTRE

Les galeries claustrals de la catedral de Girona es van ai-
xecar en l'dltim quart del segle xi1 a 'espai preexistent delimi-
tat al nord per la muralla romana, a l'est pel dormitori “vell”
dels canonges i a l'oest per un edifici de dues plantes, la infe-
rior probablement amb funcions de celler i la superior, situa-
da al nivell de la galeria del claustre, com a refetor. Al costat
sud es troba el campanar, que estava adossat al transsepte del
temple romanic, aixi com la sala capitular. Aquests edificis,
majoritariament del segle XI, constituien el conjunt aixecat a
partir de la construccié d'un nou temple i la restauracié de la
canonica per part del bisbe Pere Roger el 1018-1019. Aques-
tes edificacions precedents, i les condicions topografiques del
costat nord, van condicionar la planta irregular del nou claus-
tre. Tot i que els murs perimetrals incorporen modificacions
posteriors (noves portes, sepulcres, etc.), conserven encara
trams importants d'aquestes construccions precedents, aixe-
cades amb un aparell més o menys regular, caracteristic del
segle XI, que contrasta de forma clara amb l'aparell de carreus
perfectament treballats i de mida superior a les voltes. Les
funcions d'aquest pati central, com a element ordenador i de
comunicacié de les dependéncies canonicals i com a itinerari
pel qual discorrien les processons litdrgiques, ja devien existir
a l'espai precedent, tot i que no hi ha certeses per afirmar que
l'espai ja tingués una o diverses galeries.

A partir de mitjan segle xi1 i al llarg de la segona meitat
d'aquesta centdria, nombrosos claustres existents a monestirs
i canoniques regulars dels comtats catalans van ser renovats
amb la construccié de noves galeries que s'obrien al pati
central mitjancant arcs sostinguts per columnes i capitells.
Aquesta férmula, que caracteritza tots els claustres roma-
nics que coneixem, permetia un desplegament de la decora-
ci6 escultorica d'acord amb els nous gustos, molt escassa o
practicament inexistent en els claustres del segle x1. Aquests
processos de renovacié limiten molt el nostre coneixement
de com era l'arquitectura dels claustres precedents —amb I'ex-
cepcié de Sant Pere de Rodes—, que tot i aixd sabem que a
partir de I'any 1000 van ser el centre ordenador dels edificis
de vida comuna, inclos el cas de la catedral de Girona. En
aquest cas, el claustre de la canonica de Santa Maria és es-
mentat com el lloc on es va firmar I'acta d'adscripcié del mo-
nestir gironi de Sant Pere de Galligants al de Sainte-Marie
de Lagrasse el 1117.

No es disposa de noticies documentals relacionades di-
rectament amb la construccié del claustre que permetin es-
tablir un marc cronologic o unes dates d'inici de I'edificacié
de les noves galeries. La referéncia cronoldgica principal esta
relacionada amb un altre claustre, el de Sant Cugat del Va-
lles, obra del taller d'escultura dirigit per Arnau Cadell, que
amb tota probabilitat venia de Girona i havia estat treballant
a l'obra del claustre de la catedral. Situem l'inici de la cons-
trucci6 de les galeries del claustre de Sant Cugat el 1190 o
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Angle sud-est i galeria meridional, amb la torre campanar de la catedral romanica
integrada dins la fabrica gotica

poc temps abans. D'aquest any sabem que data una dona-
ci6 de Guillem de Claramunt en la qual, a més d'ordenar ser
enterrat al monestir, deixava mil sous per a l'obra del claus-
tre. Arnau Cadell, qui firma com a escultor i constructor del
claustre en una inscripcié del pilar nord-est, apareix esmen-
tat com a testimoni en dos documents de caracter econdomic
del monestir, del 1206 i del 1207. Catorze anys després, el
1221, dictava testament a Girona i estipulava ser enterrat a
la catedral, alhora que establia diferents donacions a favor
de parents propers, el monestir de Sant Cugat i la institucié
de la Pia Almoina de la catedral gironina. La localitzacié del
testament confirma l'origen giron{ de l'escultor. El claustre de
Girona és clarament anterior al de Sant Cugat, ra per la qual
sovint situem la cronologia de la construccié del primer entre
1170-11751 1190.

Les noves galeries del claustre formen una planta tra-
pezoidal que s'estreny cap a l'est i estan cobertes per voltes de
quart de cercle, excepte la galeria nord, que es cobreix amb
una volta de cané. A la galeria nord, la nova obra va consistir
en la construccié del portic i en un nou edifici en el nivell su-
perior, que resolia d'aquesta manera la impossibilitat d'aixecar

un edifici adjacent a la galeria com en els altres costats del
claustre. Aixo explica que aquesta galeria nord es cobris amb
una volta de cané, que permetia edificar a sobre. Sengles es-
cales als angles nord-est i nord-oest donen accés a aquest
espai, que s'ha identificat a partir de la documentacié com el
“dormitori nou”. Aquesta galeria devia ser la part més comple-
xa del nou claustre i és possible que I'obra comencés per aqui,
tot i que l'ordenacié i decoracié de les galeries es mostra com
el resultat d'un projecte forga unitari. Una donacié del 1153
per a obres en el dormitori i la seva hipotesi d'identificacié
amb el dormitori nou, és a dir, amb l'espai construit sobre la
galeria nord, ha fet que algun autor es plantegi la necessitat
de revisar la cronologia del claustre, o almenys d'aquesta ga-
leria, ja que l'existéncia d'aquesta edificacié implicava neces-
sariament que els portics d'aquest costat eren enllestits. No
obstant aix0, les caracteristiques de l'escultura, l'estructura
dels capitells, els repertoris figuratius i decoratius i la proxi-
mitat indiscutible amb el claustre de Sant Cugat fan dificil
avancar l'inici de les obres del recinte claustral de Girona fins
a mitjan segle XII.

Els portics s'obren al pati central mitjancant séries d'ar-
cuacions sostingudes per parelles de columnes que s'aixequen
sobre un podi, l'altura desigual del qual, a conseqii¢ncia de les
irregularitats del nivell del terreny, contribueix a establir un
Unic nivell com a suport de les columnes. A les cantonades,
grans pilars de planta rectangular resolen amb més o menys
regularitat els angles no rectes de les galeries. Uns altres pi-
lars de planta quadrada s'intercalen entre les arcuacions, un
al costat meridional i dos als altres dos costats. Els pilars del
costat est flanquegen el pas al pati central, que encara es
conserva. Arcs a manera de guardapols ressegueixen el perfil
superior de les arcuacions, tant pel costat interior com per
l'exterior, i els vertexs queden units als cimacis mitjangant
petites columnes amb capitells vegetals, excepte a l'interior
de la galeria meridional, on aquestes columnes sovint han
estat substituides per figuracié. La preséncia del guardapols i
d'aquests elements decoratius i figuratius de suport és una ca-
racteristica que el claustre gironi comparteix amb les galeries
romaniques dels claustres de Santa Maria de Ripoll i de la ca-
tedral de Santa Eulalia d'Elna.

Mentre que els elements esculpits del claustre sén de
pedra calcaria, les columnes sén clarament de pedra local,
una calcaria nummulitica facilment reconeixible per la visi-
bilitat dels fossils i que s'extreia de pedreres molt properes
a la ciutat. En relacié amb aquest material, cal recordar que
va ser utilitzat a partir de finals del segle xi1 i en els segles
posteriors per tallers de la ciutat de Girona per a la realit-
zacié per encarrec d'elements prefabricats de claustres. Els
exemples més antics que coneixem, anteriors a un nombre
important d'obres gotiques de la Corona d'Aragé amb ele-
ments prefabricats gironins, estan estretament relacionats
amb l'obra del claustre de Girona, com els claustres de
Sant Pere de Rodes i de Sant Cugat del Valles. Del primer
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conservem diversos fragments de columnes d'aquest tipus
de pedra; en el cas del conjunt vallesa, les seves quaran-
ta-quatre columnes també sén de pedra gironina i, aixi ma-
teix, es constata que aquests tallers gironins ja estaven actius
a finals del periode romanic.

El claustre és el resultat d'un Gnic projecte la concrecié
del qual des del punt de vista arquitectonic manifesta una
unitat indiscutible, adaptada a la topografia i a les construc-
cions preexistents. La unitat del projecte pot fer-se extensiva
a l'escultura, a través de la qual, pero, es va establir una jerar-
quitzacié de les diferents galeries del claustre, fet que atorga
una prioritat innegable al costat meridional. Des del punt de
vista decoratiu, tres elements permeten establir aquesta dife-
réncia. En primer lloc, els vertexs del guardapols de l'interior
d'aquesta galeria adopten formes figuratives variades d'atlants
o d'animals, diferents de les columnetes amb petits capitells
de senzill motiu vegetal. En segon lloc, els cimacis de les pa-
relles de columnes sobre els quals munten els arcs, que en els
altres tres costats del claustre sén llisos, amb una motllura de
tipus bossell resseguint-ne la part central, just per sobre de
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l'estrenyiment de la base, en aquesta galeria incorporen ele-
ments decoratius rics i variats. En aquests cimacis desapareix
el bossell, la cara inclinada —i més visible per a 'espectador—
augmenta la seva altura i shi despleguen parelles de lleons,
ocells picotejant fruits, dracs amb cues que s'enrosquen o,
simplement, motius vegetals consistents en tiges ondulades
que surten de la boca d'un cap de feli situat a 'angle, amb
fulles que van ocupant els espais. El tercer i Gltim element
diferenciador en la decoracié de la galeria meridional és el
tractament de les bases de les columnes. En el claustre sén
majoritariament de tipus atic, amb caps de quadripede ados-
sats al tor inferior a cadascun dels angles. No obstant aixo,
al costat meridional moltes de les bases presenten variacions
que les enriqueixen i que trenquen amb la uniformitat que
presenten a la resta de les galeries: entrellacats decorant el
tor inferior, quadrdpedes rampants als angles que recolzen
les potes davanteres en el tor superior, o bé una alternanca
de la meitat superior i la meitat inferior del cos de quadra-
pedes. Un altre tipus de bases encara més complexes i també
presents en aquest costat meridional sén aquelles en les quals
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s'ha suprimit l'escocia, que és substituida per cossos d'animals
quadrdpedes i dracs alats.

Més enlla d'aquests elements decoratius, I'escultura es
concentra en els capitells, que es distribueixen per parells a
les arcuacions, aixi com en els relleus dels pilars. Els capitells
presenten una estructura semblant, amb daus a l'abac i astra-
gal. Quan es tracta de capitells amb temes biblics, les cares
senquadren amb un arc entre les petites torres dels angles.
Es tracta d'una caracteristica que comparteixen tots els capi-
tells historiats del claustre de Sant Cugat del Valles, de Sant
Pere de Rodes i de les portades de Santa Maria de Manresa
i de l'església parroquial de Santpedor, un grup d'escultura
perfectament identificable i els temes i repertoris del qual es
van repetint.

A diferencia del claustre de Sant Cugat del Valles, en el
qual parelles de capitells, columnes i bases s'adossen als pi-
lars i reben I'dltim dels arcs de cada serie, a Girona els pilars
estan resseguits per relleus i els capitells només se situen als
seus angles. Els relleus tenen la mateixa altura que els capi-
tells i el resultat és una faixa decorativa continua en la qual
tant 'abac com l'astragal es prolonguen per les cares del pi-
lar, a manera d'arc superior i inferior dels relleus. L'abac, que
als capitells consta de daus als angles i al centre de les cares,
en la seva prolongacié com a enquadrament superior dels
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relleus és continu, excepte en el cas d'un carreu d'angle del
pilar sud-oest, en el qual els daus de 1'abac del capitell aparei-
xen replicats en la seva prolongacié en el fragment de relleu
del mateix carreu, probablement com a resultat d'un error de
l'escultor o del picapedrer que el va preparar.

La presencia de relleus en els pilars és compartida de nou
amb el claustre de la catedral d'Elna. A part d'enriquir la deco-
raci6 del conjunt, la tria d'aquest recurs a Girona cal buscar-la
també, sobretot, en la necessitat de disposar de superficies
horitzontals per a la representacié de cicles narratius exten-
sos, en concret, els de I'Antic Testament. Com veurem més
endavant, alguns dels models disponibles per als cicles biblics
tenien el seu origen en cicles pictorics que implicaven un
desenvolupament horitzontal de les escenes, molt diferent de
l'espai restringit de les cares dels capitells. En aquest sentit, la
voluntat d'incorporar relleus narratius extensos es veu reflec-
tida en els pilars de la galeria meridional, als quals cal afegir
un pilar de la galeria occidental amb escenes de construccié.
Tot i aixd, en els set pilars restants els relleus es resolen amb
motius ornamentals, vegetals o figurats, replicats tantes vega-
des com calgui per ocupar tota la franja disponible.

Els temes representats en els capitells i relleus dels pilars
sén l'altre element decisiu en la jerarquitzacié de les galeries
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del claustre, ja que atorguen la preeminéncia a l'adjacent a
l'església, com ocorre en molts altres claustres. Es en aquesta
galeria meridional i en alguns capitells propers on estan re-
presentats tots els temes biblics. Qui va concebre el progra-
ma d'imatges del claustre va tenir molt en compte la funcié
d'aquestes imatges en relacié amb els usos i els usuaris de
l'espai claustral. Cal tenir en compte que la iconografia d'un
claustre no acostuma a estar concebuda com un discurs uni-
tari, ja que la mateixa naturalesa dels suports impedeix que
l'espectador i/o usuari pugui percebre totes les imatges alho-
ra. Aquestes imatges es despleguen per les cares de capitells
i pilars i van apareixent a la vista de l'espectador en el seu
recorregut espaciotemporal de les galeries. No obstant aixo,
hi ha imatges i narracions que per la seva localitzacié rebien
una atencié especial, o perque estaven situats prop de o da-
vant de portes de comunicacié especialment importants, com
les que donaven accés a l'església, o bé perque es trobaven al
principal espai de les processons littrgiques que en diferents
festes recorrien aquesta galeria. Aquest és el cas de la galeria

de l'església en aquells claustres amb un programa iconogra-
fic que concentra la narracié biblica en aquesta galeria, com
ocorre en el de la catedral de Girona, el del monestir de Sant
Cugat del Valles o el de Santa Maria de I'Estany.

La narracié biblica es troba, doncs, a la galeria meridi-
onal. Les histories del Genesi es disposen en els relleus dels
pilars angulars sud-est i sud-oest, mentre que els episodis del
Nou Testament es troben i es trobaven als capitells del costat
interior del portic, a les dues séries existents entre els pilars
dels angles i el pilar central de la galeria. Aquest Gltim conté
l'al-lusié al Judici, amb I'Anastasi. Es tracta d'una ordenacié
dels cicles de 'Antic i el Nou Testament molt particular i ori-
ginal, sense altres paral-lels en claustres amb una distribucié
semblant i per a la qual proposem un origen en els programes
pictorics monumentals.

En el pilar sud-oest es troba l'inici de la narracié, amb
els primers cicles del Genesi. Les escenes del Nou Tes-
tament, que comencaven en el primer capitell situat im-
mediatament després del pilar, sén les que segueixen una
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ordenacié lineal, des de l'angle sud-oest cap a l'est. Aquesta
ordenacié, que és inversa en comparacié amb la del claus-
tre de Sant Cugat, per exemple (on el sentit de la narracié
va d'est a oest), té molt a veure amb l'accés o els accessos al
claustre des de l'església. A Sant Cugat, la porta d'accés al
temple des del claustre es troba precisament a l'angle sud-
est, a prop del cor dels monjos i la sala capitular, i la narracié
biblica comenca en aquest extrem de la galeria del claustre.
Si bé a la catedral romanica de Girona no hi havia una porta
de comunicacié directa entre el claustre i l'església, la por-
ta d'accés al claustre se situava davant del pilar sud-oest i al
costat de la sala capitular, on actualment es troba la capella
de la Verge del claustre o de Bell-Ull. Aixo explica que l'ini-
ci de la historia de la salvacié es trobi precisament en aquest
punt. La narraci6 del Genesi comenca als relleus del pilar
sud-oest, amb les histories d’Adam i Eva, Cain i Abel, i Noe.
La primera escena, a la cara occidental del pilar i després
d'un capitell angular amb ocells picotejant fruits, és la crea-
ci6 d'Eva. Déu esta assegut de perfil, extreu una costella i la

GIRONA /1485

figura d'Eva del costat d'’Adam, que jeu adormit. Segueixen
la presentacié dEva a Adam, en que Déu l'aixeca pel canell
per despertar-lo i mostrar-li la seva nova companya; I'adver-
tencia de Déu als dos sobre I'Arbre de la Ciencia del Bé i del
Mal, que a Girona és una vinya amb grans fulles i carrassos
de raim; i el pecat, amb Eva rebent la fruita prohibida de la
serp enrotllada a l'arbre, que és el centre de l'escena, i Adam
menjant. L'angle del pilar es resol amb els carreus que agafen
la forma d'una columna i d'un capitell amb astragal adossats.
Al capitell es representa la reprovacié, amb Déu estirant la
ma dreta cap a Adam i Eva, que estan amagats i ajupits dar-
rere les branques de l'arbre, ja a la cara meridional del pilar.
Al seu costat també es representa la serp, a la qual transfe-
reixen la culpa. El cicle finalitza amb la condemna al treball,
amb Adam treballant la terra i Eva filant, vestits amb sengles
tdniques. Segueixen dues escenes amb les ofrenes de Cain i
Abel i la mort d’Abel a mans del seu germa. En aquesta sego-
na escena es representa també la figura de Déu dirigint-se a
Cain, en el moment en que clava un pic al cap d'Abel, que ja
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jeu al terra. La preséncia de Déu s'ha interpretat com l'adver-
tencia a Cain després que manifestés la seva ira pel rebuig de
la seva ofrena (Gn 4,5) i, per tant, estariem davant la sintesi
de dues escenes: l'adverténcia de Déu després del sacrifici i
la posterior accié violenta de Cain.

A l'extrem dels relleus d'aquesta cara del pilar, enca-
valcant-se amb l'episodi del fratricidi, es representa Déu
encarregant a Noe la construccié de l'arca. Es la primera
escena d'un cicle de No¢ inusualment extens. A la cara ori-
ental del pilar es representen dos moments de la construccié
de l'arca, amb Noe¢ dret i caracteritzat amb barba i amb un
dels seus fills tallant un tronc amb una serra de bastidor. A
continuacid, tots dos personatges estan polint taulons amb
una aixa sobre un banc de fuster. Es tracta de dues escenes
que podem identificar als capitells dels respectius claustres
de Sant Cugat i de Sant Pere de Rodes. En aquest dltim cas
es tracta d'un exemplar recentment adquirit pel Musée de
Cluny de Parfs, que forma part de la mateixa série que uns
altres set capitells catalans del museu. A la quarta cara del
pilar es representa una escena en la qual se sintetitza I'em-
barcament, el diluvi i el final del diluvi: Noe¢ i la seva fami-
lia s'apropen a l'embarcacié, que conté una arquitectura de
diferents nivells i cossos, amb obertures i a la qual al mateix
temps arriba el colom. Al capitell de Parfs que creiem que
procedeix de Sant Pere de Rodes, només s'hi representa
I'embarcament de l'arca, mentre que al de Sant Cugat l'es-
cena que apareix és el final del diluvi, amb el colom que

Interior de la galeria
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arriba a l'arca que es troba navegant. Els models disponibles
devien contenir escenes diferenciades per a cadascun dels
episodis de la historia del diluvi, tal com queda reflectit
en els mosaics de la catedral de Monreale, amb els quals la
historia de Noe dels relleus i capitells catalans comparteix
moltes caracteristiques.

El cicle de No¢ continua al primer capitell de l'interior
de la galeria occidental amb la historia de la vinya (ndm. 73).
En aquest capitell, com en altres casos de capitells, algunes
de les cares i figures es troben en molt mal estat. No obstant
aixd, és possible identificar I'escena de Noe treballant a la vi-
nya, la nuesa de Nog¢, els seus fills apropant-se per cobrir-lo
i tres personatges femenins que ocupen una cara i dos dels
angles, que podrien identificar-se amb les dones de la familia
de Noe.

El relat del Genesi continua al pilar de l'altre extrem de
la galeria meridional, amb els cicles d'Abraham, Isaac i Jacob.
Com en el cas de Nog, es tracta de representacions narra-
tivament molt extenses, que rarament trobem en l'escultura
monumental, i menys encara en claustres, i que reflecteixen
la disponibilitat i circulacié de models molt rics des del punt
de vista narratiu al nord-est dels comtats catalans. La lectura
dels relleus continua sent d'esquerra a dreta i comenga en la
primera cara visible del pilar des de la galeria, avancant d'oest
a est, fet que confirma que el programa es va ordenar tenint
en compte els usos litdrgics i el recorregut de les processions
a partir de la porta d'accés al claustre.
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Relleu del pilar sud-occidental. Construccié de l'arca de Nog

De I'hospitalitat d'Abraham, a Girona s'ha triat I'escena
d'Abraham rentant els peus als tres visitants, que es representen
asseguts. Als capitells de Sant Pere de Rodes i de Sant Cugat
dedicats al patriarca, I'hospitalitat consta de dues i tres escenes,
respectivament: Abraham rebent els tres angels a l'alzina de
Mambré junt amb Sara, el banquet i, al capitell vallesa, també
el lavatori de peus, com al claustre gironi. Ja a 'altre costat del
pilar segueixen dues escenes amb el sacrifici, en aquest cas pre-
sents a I'exemplar de Sant Pere de Rodes i absents al de Sant
Cugat. Sén els episodis del viatge i el sacrifici, que a Girona
estan compositivament units, atés que les figures d'Abraham i
Isaac del sacrifici, amb el primer agafant amb una ma el cap del
seu fill inclinat cap enrere i amb l'altre bra¢ agafat per l'angel,
no es repeteixen a l'escena precedent del viatge al lloc del sa-
crifici, on només es representa un d'ells guiant I'ase, que pro-
bablement és Isaac, ja que no sembla que tingui la llarga barba

d'Abraham.
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Relleu del pilar sud-occidental. Embarcament de I'arca de Noé (Li.)

A les dues escenes que segueixen, encara a la cara meri-
dional del pilar, es repeteix la figura d'Isaac assegut en una
butaca. Es tracta de la primogenitura de Jacob, amb Isaac as-
segut en una butaca beneint Jacob davant la preséncia com-
plice de Sara; i d'Esad portant penjada a I'espatlla la caca
sol-licitada pel seu pare i descobrint I'engany i la prioritat
obtinguda per Jacob. Tant el viatge i el sacrifici d’Abraham
com les escenes de la primogenitura de Jacob formen part
dels grans cicles pictorics del Genesi, tant de l'area roma-
na com dels mosaics sicilians, especialment a Monreale. En
aquest cas, a més, el claustre de la catedral inclou també un
amplissim cicle de Jacob, que comparteix models amb els
mosaics. A Girona, la historia de Jacob s'estén per les altres
dues cares del pilar, amb les escenes de l'exili a la terra de
Laban. La primera composicié inclou dues escenes, narra-
tivament allunyades perd que es representen superposades



1488 / GIRONA

Relleus del pilar sud-oriental. Cicle d'Abrabam, Isaac i Jacob (Ill.c. i III. d.)

Relleu del pilar sud-oriental. Abrabam rentant els peus als tres angels (I1l.a.)

o compartint una mateixa composicié: el somni de Jacob,
amb l'escala amb dos angels situada a l'angle del pilar i ocu-
pant el lloc d'un capitell inexistent, i la lluita de Jacob amb
I'angel. Relacionada amb el somni, es troba a continuaci6
la uncié de l'altar. Segueixen els episodis relatius a les rela-
cions entre Jacob i el seu oncle Laban, que s'estenen per la
resta de relleus del pilar. Destaquen l'escena del pou, en la
qual Jacob esta apartant la pedra perque els ramats de Laban
conduits per Raquel puguin beure, i la de la trobada entre
Jacob i Raquel.

L'dltim cicle de I'Antic Testament se situa a dos capitells
interiors de la galeria oriental, propers al pilar sud-oriental,
dedicats a la historia de Samsé. En el primer, situat a conti-
nuacié del pilar, es representa la lluita de Samsé amb el lle6

en el cami de Timna (ndm. 21), mentre que la historia de

/

Relleu del pilar central de la galeria meridional amb el Descensus ad inferos (1. a.)

Samsé i Dalila, amb la traicié de Dalila, la ceguesa de Samsé
i la destruccié del temple dels filisteus, es representa en un
segon capitell situat una mica més enlla a l'interior de la ma-
teixa galeria (ndm. 25).

El Nou Testament comencava en el primer capitell de
l'interior de la galeria meridional més proper al pilar sud-
oest (nim. 1). Avui aquest capitell és un exemplar gotic,
col-locat aqui, com altres capitells d'aquesta galeria, pro-
bablement per substituir un exemplar romanic prou danyat
com per haver perdut la seva funcié de suport. Els capitells
d'aquesta galeria no es van substituir, aixi com molts altres
exemplars de les altres galeries, presenten diferents graus
de deteriorament que indiquen que en algun moment (o
moments) el claustre va patir danys violents. S'ha apuntat
que potser fos a finals del segle xi, la qual cosa explicaria
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la preséncia de capitells gotics en substitucié dels romanics.
Malgrat que, a causa de la seva absencia, no sabem amb
certesa quina escena o escenes contenia aquest capitell,
l'estreta vinculacié i semblanca que presenten els cicles ne-
otestamentaris gironins amb els del claustre de Sant Cugat
permet suposar amb certa base que aquest capitell contenia
I'Anunciacié, la Nativitat i I'Adoracié dels Reis. Es cert que a
la mateixa galeria meridional hi ha un exemplar amb aques-
tes escenes (num. 18), pero esta allunyat dels episodis de
la Infancia de Cirist, se situa al costat exterior de la galeria
i presenta unes caracteristiques que no tenen cap semblan-
ca amb la resta de capitells i relleus del claustre. Més aviat
sembla una versié6 molt tardana de I'exemplar del claustre
del monestir de Sant Pere de Galligants, a Girona, amb les
mateixes escenes i composicions, inclds amb alguna confu-
si6 en el procés de copia.

La hipotesi sobre quines devien ser les escenes del
primer capitell neotestamentari esta basada també en els
tres capitells segiients, que estan dedicats respectivament
a I'"Anunciacié dels pastors (nim. 3), la Fugida a Egipte i la
Matanga dels Innocents (ndm. 5), i la Presentacié6 al temple
(ndm. 7). En el claustre de Sant Cugat aquestes escenes es
distribueixen de la mateixa forma en tres capitells, els quals
s'assemblen molt als gironins. Hi ha una altra coincidéncia
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interessant entre els dos claustres: la ubicacié dels capitells
de la Infancia de Crist davant de la sala capitular. En el mo-
ment de la construccié del claustre de Girona, aquesta de-
pendéncia era la del segle X1 i estava situada just a la dreta
de la porta d'accés al claustre. Encara es conserven les fines-
tres geminades que devien flanquejar la porta del capitol. A
Sant Cugat, els dos primers capitells de la galeria oriental
des de la porta de comunicacié del claustre amb l'església
sén els de I'Anunciacié, la Nativitat i I'Epifania, i la Pre-
sentacié al temple, tots situats precisament just davant de
la sala capitular i, per tant, fora de la narracié biblica de la
galeria meridional.

El capitell gotic anterior al pilar central de la galeria
ocupa el lloc d'un altre exemplar desaparegut del Nou Tes-
tament (ndm. 9). Si tenim en compte de nou els del claustre
de Sant Cugat del Valles, és molt possible que es tractés de
la multiplicacié dels pans i els peixos, que és seguit ja en
el segon tram de la galeria pels capitells de la Passié i de
la Resurreccié. L'Entrada a Jerusalem (nim. 11), la repro-
duccié de la qual practicament exacta a Sant Cugat permet
identificar millor algunes parts molt danyades del relleu gi-
roni, mostra Crist cavalcant l'ase a la cara occidental, la més
visible en el recorregut de la galeria des de l'accés al claus-
tre. A la cara interior, els habitants de Jerusalem surten de
la ciutat a rebre Crist estenent els seus mantells i un d'ells
es treu la tdnica pel cap, també per estendre-la. Segueix el
capitell amb Crist rentant els peus als apostols (ndm. 13),
amb una composicié també identica al de Sant Cugat, en la
qual el centre de la narracié, amb l'escena de Crist rentant
els peus a Pere, es troba novament a les cares més visibles
des de la galeria. El dubte de sant Tomas, que era la refe-
réncia a la Resurreccié de Crist, ocupava el capitell segiient,
actualment substituit per un de gotic (ndm. 15). En aquest
cas, tenim la certesa que es trobava aqui, ja que un fragment
de capitell amb aquest tema s’ha conservat en el lapidari de
la catedral.

La dormicié de la Verge (nim. 17) i la parabola de Llat-
zer i Epulé (nim. 19) tanquen el relat del Nou Testament.
Tots dos capitells es repeteixen de manera molt semblant a
Sant Cugat. El de la dormici6é, amb la Verge jacent entre els
apostols mentre Crist, situat darrere, agafa la seva anima i
I'entrega a sengles angels que surten de les petites torres an-
gulars, confirma la riquesa dels models disponibles a Girona,
i a tots dos claustres se situa al final del relat neotestamentari.
Tot i aix0, la ubicacié diferent del capitell de la parabola de
Llatzer i Epul6, amb el banquet, la mort de Llatzer, la mort
d'Epulé i el si d’Abraham, esta relacionada amb la funcié de
les imatges en cada cas. A Sant Cugat, la historia adquireix
un caracter moralitzant en situar-se a la galeria occidental,
quasi a I'angle nord-oest, prop de la cuina i el refetor i davant
de la porta d'accés al claustre des de l'exterior, on es distri-
buia diariament I'almoina. Si bé el sentit de la contraposicié
entre avaricia i caritat no devia estar absent en el claustre

gironi, com tampoc el relacionat amb la proximitat entre el
si d’Abraham i les escenes properes del patriarca en el pilar,
la figura de Llatzer assumeix també una significacié funeraria
en relacié amb la processé del dia de difunts que, segons la
consueta del 1360, recorria el claustre des de l'església. Prop
de la que aleshores era la nova capella de Sant Rafael —cons-
truida el 1315 on en &poca romanica hi havia una altra porta
del claustre— tenia lloc la tercera estacié de la processé i es
cantava el respons Qui Lazarum, que fa referéncia a la resur-
reccié de Llatzer.

La narracié de la historia de la salvacio finalitza en els
relleus del pilar central de la galeria sud amb una al-lusié a la
Resurreccié i al Judici Final. La representacié es desenvolu-
pa seguint el mateix sentit que la resta de la galeria. A la cara
occidental, després del capitell d'angle amb un personatge
assegut amb dos dracs a banda i banda que li mosseguen les
espatlles, es troba I'’Anastasi. Crist, amb nimbe crucifer, un
cop ha destruit les portes de l'infern, domina amb una llar-
ga creu dues petites figures demoniaques mentre estén la
ma i agafa Adam. Al darrere, unes altres figures molt dete-
riorades dels justos, entre les quals hi devia haver Eva, van
nus com Adam, aixequen la ma i es dirigeixen cap a Crist.
A les cares interior i oriental del pilar es desenvolupa una
amplia representacié de diferents pecats i turments de I'in-
fern, que comenca amb una parella d'angels que agafen dos
condemnats i els envien al foc infernal que cobreix la resta
dels relleus amb els diferents pecats. Entre aquests pecats es
representen la discordia, amb la lluita de dos personatges
que s'agafen dels cabells mentre es claven el que sembla un
ganivet; la luxdria, amb una série de dones nues i mossega-
des per serps i granotes que ocupen el capitell de l'angle; i
una gran caldera amb els condemnats i diversos dimonis. A
la cara exterior del pilar, no visible des de la galeria, es dis-
posa un motiu vegetal‘

Tot i que I'Anastasi i el Judici Final tanquen una amplia
narraci6 de la historia de la salvacié, sén imatges que es tro-
ben al centre de la galeria i interrompen el desenvolupament
ordenat de la historia de Crist. Aquesta ordenacié particu-
lar dels cicles, a la qual s'afegeix la disposicié dels episodis
del Llibre del Genesi als extrems de la galeria, és sens dub-
te un dels aspectes més particulars del claustre de Girona.
L'analisi dels cicles veterotestamentaris i dels seus paral-lels
ens porta a plantejar un origen dels models proper als grans
programes pictorics concebuts a partir de finals del segle xi
i al llarg del segle xi1 al voltant de Roma, a Sant’Angelo in
Formis (Campania) i en les decoracions en mosaic de les es-
glésies sicilianes d'¢poca normanda. Programes que en part
reprenien les decoracions de les antigues basiliques romanes
de Sant Pere del Vatica i de Sant Pau Extramurs, que conei-
xem gracies a dibuixos i descripcions d'¢poca moderna; i
que, en part, presentaven aspectes d'altres tradicions narra-
tives de I'Antic Testament. Tant a les basiliques tardoanti-
gues com en els temples romanics convivien i conviuen els
cicles veterotestamentaris i els neotestamentaris, disposats
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Relleu del pilar de la galeria occidental, amb el bisbe beneint les obres de construccié del claustre (XLb., XL.a. i XIb.)

en dues o tres franges superposades que ressegueixen els
murs de la nau central i, de vegades, de les naus laterals. La
importancia narrativa atorgada a I'Antic Testament i, més
concretament, al Génesi, junt amb la seva confrontacié amb
la historia de Crist, sén aspectes que van guiar la concepcié

de la galeria meridional del claustre gironi. A més, els cicles
del Genesi presenten iconografies que comparteixen moltes
caracteristiques amb els conjunts de l'area romana i els sici-
lians, sobretot els de Noe¢, Abraham i Isaac. A les esglésies
pintades, la visualitzacié dels cicles veterotestamentaris i
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neotestamentaris era i és sincronica, ja que les narracions
es presenten simultaniament en franges superposades als
dos costats de la nau. A més, la decoraci6 de la contrafaca-
na occidental acostuma a estar dedicada al Judici Final (per
exemple, a Sant’Angelo in Formis, a San Giovanni in Porta
Latina o a l'església de la Immacolata de Ceri). L'ordenacié
particular dels cicles del claustre de Girona podria respon-
dre a la disponibilitat —i, ldbgicament, a I'adaptacié a un marc
de naturalesa molt diferent— d'uns models estretament rela-
cionats amb la decoracié pictorica monumental d'esglésies
de l'area romana i del sud d'ltalia i Sicilia. Una adaptacié
que no es va limitar a la seleccié de les escenes, sin6é que va
implicar també l'ordenacié general del programa, de mane-
ra que la convivencia i la confrontacié de I'Antic i el Nou
Testament dels programes pictorics romans es traslladaven
a la galeria d'un claustre, amb el Judici Final situat al centre,
com a la contrafagana de les esglésies.

Als relleus d'un dels pilars de la galeria occidental es
troba una de les escenes de construccié més interessants del
romanic, que sacompanya amb la benediccié de les obres
per part del bisbe. S'hi representen uns picapedrers que ta-
llen carreus, un escultor que talla un capitell i tres personat-
ges que transporten aigua a collibe, tant la necessaria per a
I'argamassa com la destinada a ser beguda per als artesans. El
tema principal, perd, és el que se situa al capitell de I'angle in-
terior, que és novament la imatge més visible des de la porta
d'entrada al claustre i des de l'accés al refetor que es trobava
davant. Es tracta de la imatge del bisbe beneint, acompanyat
d'un acolit que li sosté el bacul, mentre que un tercer clergue,
amb habit i tonsura, assenyala el bisbe. L'émfasi que es va
voler donar a aquest capitell és indiscutible, ja que es va fer
servir el mateix recurs que a les escenes narratives de I'Antic
i el Nou Testament: els arcs emmarcant les cares i les petites
torres als angles, en aquest cas sostingudes per columnetes.
La figura de I'escultor tallant un capitell, que aquf forma part
del context de 'escena de construccid, va ser posteriorment
utilitzada com a autoretrat per Arnau Cadell a Sant Cugat, al
costat de la inscripcié en la qual s'atribueix la construccid i
l'escultura del claustre.

Una imatge de l'escultor amb una disposicié practica-
ment identica a les catalanes la trobem en un capitell del
tercer taller de la Daurade (actualment al Musée des Augus-
tins de Tolosa). L'escriptura tolosana, especialment la que es
coneix com a tercer taller de la Daurade, va tenir una inci-
deéncia fins a tal punt destacada en el claustre de la catedral
de Girona i en els de Sant Pere de Rodes i Sant Cugat que
és raonable suposar que algun o alguns dels escultors que
van treballar en aquests conjunts procedia o shavia format
a Tolosa o amb artesans tolosans. Aquests tres claustres ca-
talans no poden explicar-se sense els models procedents de
Tolosa, on va haver-hi una activitat continuada en diferents
obres de la ciutat, amb tallers escultorics treballant durant
el segle xi.

A banda de la imatge de l'escultor tallant un capitell,
cal assenyalar altres temes i caracteristiques que confirmen
la importancia de la incidencia tolosana a Girona. Un dels
temes és l'escena de la tonsura, amb un clergue dret afai-
tant el cap d'un altre que esta assegut. Es troba en un lloc
molt visible de la galeria meridional, al capitell d'angle del
pilar sud-est, entre les escenes de l'hospitalitat d’Abraham
i el sacrifici d'lsaac. Es tracta d'una representacié molt ra-
ra, que només hem localitzat en un capitell del tercer taller
de la Daurade i en un altre del claustre de Sant Cugat. Les
escenes narratives bibliques dels capitells tolosans, a partir
del segon taller de la Daurade i l'escultura de Gilabertus,
incorporen la representacié d'arquitectures per emmarcar
les escenes. Una altra caracteristica indiscutiblement tolo-
sana és la referent al repertori vegetal, amb tiges i fulles que
formen composicions variades als capitells i als relleus dels
pilars, que esdevé una de les “firmes” de I'escultura d'aquests
claustres catalans i que va tenir una amplissima difusié en
l'escultura romanica tardana a banda i banda dels Pirineus.
Una organitzacié particular dels capitells, amb una combi-
nacié d'un primer nivell d'elements vegetals (roleus o fulles
d'acant), un altre nivell intermedi amb figuracié o ornamen-
tacié vegetal i un tercer registre superior del cistell, és tam-
bé una peculiaritat que comparteixen els capitells de Girona
i els dels altres dos claustres catalans amb els exemplars del
tercer taller de la Daurade.

Els models tolosans no sén I'tinic punt de partida de l'es-
cultura de Girona, especialment en relacié amb els repertoris.
Pel que fa als cicles narratius de 1'Antic i el Nou Testament,
els models disponibles i utilitzats no eren els tolosans. Mal-
grat aix0, el desenvolupament narratiu que coneixen aquests
claustres és una novetat, ja que fins aquell moment l'escultura
dels claustres catalans (Cuixa, Serrabona, Ripoll...) practica-
ment no incorporava el relleu narratiu. | aquest fet no es pot
desvincular de les influencies tolosanes, concretament del
claustre de la Daurade, que a principis del segle xi1 recull el
testimoni del de Moissac i dels relleus narratius de la catedral
tolosana de Saint-Etienne, aixf com de les portades de les sa-
les capitulars de tots dos conjunts.

La importacié de models tolosans es va incorporar a
repertoris locals molt arrelats als territoris del nord-est dels
comtats catalans (Rossellé, Ripoll, Vic i comarca d'Osona,
Besald i comarca de la Garrotxa, Girona i, sobretot, Empor-
da), que tenen una preséncia molt amplia en el claustre que
ens ocupa. Les parelles d'animals rampants —lleons, lleons
alats o grius— a les cares del capitell, girant el cap cap a l'an-
gle, sén molt freqiients en l'escultura rossellonesa i coneixen
una gran difusié en aquests territoris. Els personatges asse-
guts frontalment, amb les mans recolzades als genolls, sén
un tema que es troba als claustres de Ripoll i de Sant Pere de
Galliants i que a Girona és utilitzat, fins i tot, com un dels ele-
ments figuratius del guardapols de la galeria meridional. Els
lleons passants —a vegades grius— sén un altre tema que remet



Relleu del pilar de la galeria
occidental, amb el transport
d'aigua per beure i per a

les obres de construccid del

claustre (XLe.)

Relleus del pilar de la galeria
septentrional, amb parelles
d'aus menjant fruits entre

decoracié vegetal (VIII)

al claustre ripolles. Aquests temes els trobem tant al claustre
de Girona com als de Sant Cugat i Sant Pere de Rodes. Entre
els capitells que hem considerat procedents del claustre de
Rodes, perd, es comptabilitzen alguns exemplars amb aquests

GIRONA /1493

motius perd amb unes caracteristiques formals també locals,
que indiquen el treball d'escultors empordanesos bé en una
primera fase del nou claustre, o bé simultaniament amb els ar-
tesans de formacié tolosana. Es quelcom a tenir en compte en



1494 / GIRONA

la qiiestié de la precedencia o no d'aquest claustre en relacié
amb el de la catedral de Girona, per a la qual no es disposa
de cap base documental.

La riquesa i varietat de motius decoratius i figuratius
del claustre inclou capitells corintis, capitells en els quals es
combinen els acants amb altres elements vegetals (que iden-
tifiquem com a corintivegetals), altres poblats per diverses
varietats de composicions amb ocells picotejant fruits, alguns
amb sirenes (tant sirenes-ocell com sirenes-peix), alguns amb
escenes de lluita entre personatges armats amb escut i espasa
i animals i monstres, alguns amb representacions de caceres
(de llebres, per exemple) i, finalment, d'altres amb personat-
ges que sotmeten animals.

Finalment, cal comentar que una serie de fragments es-
cultorics conservats a la catedral confirmen que el taller del
claustre va realitzar altres treballs al temple major de la dio-
cesi. Especialment rellevants sén un fris amb decoracié vege-
tal i dos capitells d'angle, un de corinti i un altre amb ocells
picotejant fruits, que segurament van formar part de l'estruc-
tura d'una portada catedralicia, potser una de les de la galilea,
la de Sant Miquel o la de la porta d'accés al claustre.

Text: ILO - Fotos: ILO/RCB/EAV
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Excol-legiata de Sant Feliu

QUESTA ESGLESIA SE SITUA EXTRAMURS, al costat del por-

tal de Sobreportes, i es va construir sobre un turé de

desnivell pronunciat a la dreta del riu Onyar. Aquest
temple d'origen martirial tardoantic pren una rellevancia im-
portantissima durant l'alta edat mitjana, quan, primer en so-
litari i després juntament amb la basilica intramurs de Santa
Maria, exerceix com a catedral, fins que a mitjan segle X 0 a
principis del segle XI passa a ser considerada canonica. La his-
toria de l'església de Sant Feliu de Girona és llarga i en el seu
estudi es mantenen debats oberts, tant pel que fa als seus ori-
gens escassament documentats com a la interpretacio de les
seves fases constructives. Amb l'objectiu d'explicar el creixe-
ment de la ciutat extramurs i els origens de la basilica, shan
dut a terme diverses campanyes d'exploracié arqueologica al
voltant i dins de la mateixa església. Arran de les excavacions
dutes a terme l'any 2010 a l'interior del presbiteri i al trans-
septe septentrional, Josep M. Nolla i Llufs Palah{ van fer una
lectura critica i de conjunt de les escasses fonts documentals
que hi ha sobre el temple anteriors al segle X i van elaborar
una interpretacié dels seus origens.

Des dels inicis, aquesta església va estar advocada a sant
Feliu, laic predicador i martir per ordre de Dioclecia a la
Gerunda romana. Prudenci, en el seu Peristephanon, escriu: Pa-
rua Felicis decus exhiberit/artus sanctis locuples Gerunda. Sant Feliu
hauria estat martiritzat en un suburbi extramurs proper a la

porta meridional de Gerunda, on hi hauria hagut una basilica
en la qual es duia a terme la celebracié de les nundinae abans
de l'any 1000. Segons Nolla i Palahi, el canvi d'ubicacié de la
tomba del sant al cementiri ubicat extramurs, al costat de la
porta septentrional de la ciutat, s'hauria degut a la reclamacié
del cos del martir per part dels seus familiars o seguidors. Alla
hauria rebut una sepultura digna dins d'alguna area funeraria
o monument ja existent. Posteriorment, aquest espai va esde-
venir lloc d'oracié i de cohesié dels cristians gironins entorn
de la figura de sant Feliu. Amb la promulgacié del decret de
tolerancia, aquest lloc s'hauria monumentalitzat l'any 313 i,
posteriorment, s'hi construiria a finals del segle vi o principis
del vii el primer temple cristia dedicat a sant Feliu sobre la se-
pultura del sant, probablement ubicada en el lloc del presbi-
teri actual. Els vuit sarcofags tardoantics encastats en els murs
de l'actual presbiteri deixen constancia de la riquesa del con-
junt funerari que es va formar al costat del martyrium de sant
Feliu, que certifica la cristianitzacié d'individus poderosos cap
als anys 3101 325 dC.

En &poca carolingia 'existéncia de la basilica tardoanti-
ga dedicada a sant Feliu esta ben documentada per noticies
de caracter episcopal, gracies a les quals sabem que aquesta
primera església va ser en un inici sedis Gerundae, situada extra-
murs, i que poc després va esdevenir concatedral juntament
amb Santa Maria, situada intramurs. En diversos testaments



Aspecte general Fagana meridional

Planta

i donacions s'esmenten totes dues seus i, fins i tot, en alguns
casos s'esmenten de forma erronia com una sola església de
doble advocacié, com en la butlla del papa Formés el 892. En
un document de I'any 893 es precisa la ubicacié exacta de les
dues esglésies: tenuit hoc Gondemarus episcopus per vocem Sancte Ma-
rie virginis que est sita infra muros Gerunda civitate & Sancti Felicis marti-
ris Christi qui est fundatus ante portas Gerunda civitate. La lapida amb
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Algat sud

l'epitafi del bisbe Servusdei, de I'any 907, encastada al mur
meridional del presbiteri actual, corrobora que a principis del
segle X el temple de sant Feliu de Girona continua mantenint
la seva preemineéncia. En aquesta lapida es pot llegir: T CESPI
SVB DVRO CVBAT SERVUS / DEI ECCL(esi)AE GERVNDENSI EP(iscopv)
s, VIx(it) / IN EP(iscop)ATV ANNIS XV, OBIT XV K(a)L(alendas) /
SEPT(embris) AN(no) D(omi)NI DCCCevl, IN DIC(cione) vil. El
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908 es va entronitzar el bisbe Guigé a Sant Feliu: Conventus
Clericorum atque Plebegium factus est citra portam Gerunde civitatis in
ecclesiam sanctissimi Felicis Christi martyris. Posteriorment, en el
testament de l'arxipreste i abat de Sant Feliu anomenat Gua-
damir, de l'any 976, s'indica el lloc on es dicta el testament:
in ipso burdo de predicta civitate, in mansiones Sancti Felicis martyris, in
sua domo, in suo lecto. Aquesta noticia ens informa per primer
cop de l'existencia d'un burg al voltant de Sant Feliu, d'unes
mansiones i d'una domo on vivia l'abat —segurament amb la co-
munitat eclesiastica de Sant Feliu—, edifici que els arqueolegs
ubiquen a llevant del temple actual, prop de l'antiga Via Au-
gusta. Aquest document corrobora, juntament amb el testa-
ment comtal i el del bisbe Miré Bonfill (dictat el febrer de
I'any 979), que s'estaven duent a terme unes obres a Sant Fe-
liu. Segons M. dels S. Gros, la gran donacié efectuada per
Miré Bonfill sha de relacionar amb una nova consagracié de
la catedral de Girona, de Sant Feliu o dels dos temples alho-
ra, coincidint amb el descobriment del cos de sant Feliu, fet
rellevant que esmenta I'abat Oliba (nebot de Mir6) en l'epitafi
de la seva sepultura a Ripoll. En aquest moment, segons hipo-
tesi de M. dels S. Gros recollida per Nolla i Palahi, s’haurien
recuperat, juntament amb el cos del martir, els vuit sarcofags
integrats després al presbiteri romanic.

Les noticies sobre la basilica romanica de Sant Feliu i
les seves arees annexes, estretament vinculades al creixement
del burg durant el segle X1, sén poques i disseminades. Sem-
bla que a finals del segle X1 o principis del X1l es duien a terme
obres menors a Sant Feliu: el 1081 Bernat Guillem, sagrista,
llega deu onzes d'or ad rellas Sancti Felicis (les reixes); el 1102,
el testament de Gausfred Bastons, senyor de Cervia de Ter,
estipula la donacié de deu sous de plata ad opera Sancti Felicis
Gerunde; i cinc anys després, en el testament d'Ermergarda del
1107, es fa un llegat especificament ad opera ipsius domui claus-
tri. No tornem a tenir noticies sobre el temple fins a principis
del segle xi1, quan s'esmenta indirectament un “mur nou” de
l'església. La informacié precisa i ben estudiada que aporten
els documents sobre el creixement del burg de Sant Feliu en-
tre el segle Xi i el segle XIll resulta importantissima per com-
prendre el temple romanic i el complex eclesiastic organitzat
entorn d'un claustre desaparegut que |'hauria acompanyat,
com a minim, des de la primera meitat del segle xi1, del qual
Gnicament tenim constancia documental. Resulta plausible la
hipotesi que atribueix a alguns dels capitells romanics ubicats
al trifori de la capgalera i als que hi ha a la base de les ner-
vadures de la coberta de l'absis un origen en aquest recinte
claustral perdut.

Tot i que hi ha un buit documental enorme sobre el tem-
ple i el seu complex abacial annex al llarg del segle xi1, sa-
bem que entre els segles X1 i X1l el burg de Sant Feliu va viure
una formidable expansi6 al costat de la fagana septentrional
de l'església i entorn d'un cementiri. Un document del 1078
permet reconstruir l'organitzacié de la trama urbana d'aquest
burg extramurs. Gracies a uns documents de principis del

segle X1 en els quals es descriuen certes cases, es pot de-
finir la ubicacié d'un cementiri romanic que Palahi i Nolla
associen al clausum. L'any 1230, l'aleshores abat de Sant Feliu
Ramon de Blas estableix a Guillem Barral en una casa que li-
mitava a I'est amb el cementiri parroquial, al sud amb el “mur
nou” del temple, i amb altres cases de Berenguer de Sant Jau-
me al nord i a l'oest. Posteriorment, el 1233, ell mateix ven
les seves cases al vef, el clergue Berenguer de Sant Jaume,
qui amplia les seves propietats. En aquest document es diu
que aquestes propietats seran separades del cementiri per un
carrerd, probablement el que precedeix el carrer que dona
accés al temple per la porta septentrional. El 1250 les cases
de Guillem Barral, juntament amb les de Berenguer de Sant
Jaume, sén donades al clergue de Sant Feliu, Ramon de Sant
Jaume, que creiem que les va unir com a part d'un complex
eclesiastic de Sant Feliu. En tots dos documents, el del 1239
i el del 1264, s'esmenten les cases que tancaven el cementiri
pel costat septentrional. Finalment, el 1287 Arnau Rafart ven
al clergue Arnau de Camps la seva casa, que confronta amb
el cementiri a 'oest. Aquests documents corroboren una den-
sa urbanitzacié de cases que envoltaven el cementiri annex
a l'església de Sant Feliu i que al llarg del segle X1 passen a
mans eclesiastiques.

Llescalinata barroca davant la porta occidental del tem-
ple té un clar precedent en les escales de Sant Feliu que apa-
reixen esmentades en un document sense data, de ca. 1230,
que conté la concordia entre I'abat Ramon de Bas i el canonge
Pere de Pau; s'’hi enuncien unes cases que confronten amb les
escales de 'església i el claustre, que tancarien la zona funera-
ria o cementiri. Cap document anterior esmenta aquestes es-
cales, per la qual cosa els arquedlegs suposen que es van cons-
truir poc abans del 1230. Lesment de les escales i el “mur nou”
(septentrional) fan pensar que en el primer ter¢ del segle xii
s’hauria iniciat la construccié d'un de nou, la qual cosa suposa-
ria la supressié completa de la basilica anterior (documentada
a través d'excavacions), de la qual s’haurien de reaprofitar els
sarcofags romans, junt amb la lapida de Servusdei. Diversos i
importants llegats servirien per sufragar 'obra romanica. Aixi,
el 1225 Elisenda de Vilademany va donar trenta sous a l'obra
de Sant Feliu; posteriorment, el 1243, Bernat de Sitjar (pro-
pietari de la Fontana d'Or) va deixar escrit: dimito Sancto Felici
Gerunde XXX soldios, operi eiusdem, X soldios.

El temple actual conserva l'estructura romanica de planta
de tres naus amb transsepte i una capcalera que, com en altres
grans seus del segle X111, segons Joan-Albert Adell s’hauria pre-
vist amb un absis central flanquejat per dos absis més petits a
banda i banda. Tot i aixd, les evidéncies conservades plante-
gen un transsepte septentrional sense absidioles. El tram pres-
biteral enllaca amb la nau central, dividida en quatre trams
per tres parells de pilars gruixuts de seccié quadrangular. Les
voltes d'aresta de les naus laterals s'articulen amb sengles to-
rals. Els quatre primers pilars sén llisos, sense pilastres ados-
sades. Al tercer parell de pilars apareixen pilastres adossades



Absidioles del transsepte sud

que arriben a la coberta gotica. Aixo ens fa interpretar que o
bé aquest parell de pilars va ser el primer a erigir-se i la resta es
van disposar per a una coberta diferent, o bé es tenia prevista
una volta amb arcs torals sobre ménsules.

Als murs del presbiteri, on es troben inserits els vuit sar-
cofags romans i paleocristians, s'obren sengles portes de mig
punt. La del mur sud dona accés a una escala de cargol que
porta al terrat, mentre que la septentrional connecta amb
la sagristia rectangular coberta amb volta de cané apunta-
da i dotada de finestres —atrompetades i rectangulars—, in-
cloent-hi una obertura de doble esqueixada que en origen
il-luminava el mur est del transsepte nord, evidéncia d'una
fabrica tardoromanica que potser pot relacionar-se amb el
documentat "mur nou” (septentrional) esmentat per primer
cop el 1221.

Corresponen a l'obra romanica de mitjan segle xii
els murs perimetrals del temple, la sagristia, els absis cen-
tral i meridionals, els pilars i el mur de la nau central fins
a l'altura del trifori. Les cobertes de la capcalera i la nau es

GIRONA /1497

Fagana nord de la sagristia

desenvolupen segons el sistema gotic. Potser la construccié
va patir danys importants a la coberta arran del setge del
1285 o, potser, l'obra s’hauria paralitzat i se n'hauria alterat
el pla inicial. Aixd sembla més probable, per la manca de pi-
lastres adossades als dos primers parells de pilars. Els temples
anteriors a l'actual, tant la basilica tardoantiga com ['edifici
del segle xi, eren de dimensions més petites, ja que I'dltim
tram de I'edifici i la fagana occidental s6n una ampliacié duta
a terme en el segle xv. A banda d'aquesta facana de ponent,
hi ha una porta al sud i va haver-hi una tercera porta a la
facana septentrional, que comunicava amb el claustre gotic
desmantellat quan el bisbe Lorenzana va encarregar la cape-
lla barroca vigent de Sant Narcis. Segons Lambert, el trifori
i les cobertes serien el resultat de la continuacié de les obres
iniciades durant la primera meitat del segle xiv sense alterar
el plantejament de la fabrica romanica. El trifori esta decorat
amb frisos i capitells inspirats en els romanics, perd realitzats
durant el segle xiv. La galeria de I'absis es troba en un nivell
inferior a la del presbiteri.
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El parament romanic dels murs i dels pilars és de carreué
de pedra calcaria local, ben escairada i disposada en filades
al llarg i través d'amplada variable. Els arcs del primer i del
segon tram presenten diferents altures. El bra¢ septentrional
del transsepte no és gaire profund. El seu mur de llevant dis-
posa d'una finestra atrompetada i adovellada, i a sota, dos arcs

Costat sud del presbiteri

Costat nord del presbiteri

de mig punt cecs, ideals per cobrir sarcofags. La fabrica del
transsepte sud sembla unitaria i lleugerament inferior a la del
septentrional, amb motllures del segle xiv i dues voltes de cre-
ueria amb nervadures motllurades. La coberta de quart d'esfe-
ra dels absis laterals és apuntada, amb finestres apuntades de
doble esqueixada als eixos, embocadures en replec i imposta



Interior del transsepte sud

llisa. La comunicaci6 entre transsepte i naus laterals és dispar:
amb faixé per a la nau de I'Evangeli i perpany apuntat per a la
col-lateral sud.

El presbiteri conté integrats als seus murs els vuit sarco-
fags paleocristians abans esmentats, disposats a raé de quatre
a cada mur, dos a cada costat de les portes esmentades. Els
dos sarcofags superiors del mur nord es presenten protegits
per una motllura de pla i cavet de fabrica romanica, que es
manté al sarcofag superior dret del mur sud, mentre que a
I'esquerre s'integra una complicada motllura que forma una
fornicula al centre. Al mur sud, a I'esquerra de la porta, so-
bre el sarcofag roma inferior es conserva encastada la lapida
de l'any 906 amb l'epitafi abans transcrit del bisbe Servus-
dei. Igual que ocorre a l'absis, el presbiteri s'obre a la nau a
través d'un arc triomfal en gradacid, que coincideix amb les
impostes dels arcs formers corresponents als dos costats del
transsepte.

La planta de l'absis major correspon a férmules roma-
niques, mentre que les cornises, les tres estilitzades finestres
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apuntades i la coberta ja segueixen plantejaments gotics. A
l'altura del trifori es decoren les arestes amb motllures en gra-
dacié a manera de columnetes adossades que desenvolupen
sobre els seus capitells i cornises superiors sengles nervadures
que sostenen la volta gotica. Tot i que es tracta de dues fabri-
ques consecutives, I'aparenca unitaria del parament on s'obre
el trifori ens fa pensar que en aquest punt es trobarien les fa-
briques de finals del segle X1 i de principis del xiv. Sobre la
resta dels elements de |'absis no detallarem res, per no mante-
nir derivacié o correspondéncia amb el periode romanic del
qual ens ocupem.

Exteriorment, I'absis central no presenta podi i mostra,
sobre un cos inferior de catorze filades i de forma equidistant,
els ampits de tres finestrals ja de principis del segle x1v. La ma-
jor part del parament de la sagristia correspon a la baixa edat
mitjana, tot i que conserva un segment de mur romanic a la
part inferior, que potser correspon a alguna de les ampliaci-
ons del segle xi1. Al sud de I'absis central s'adossa la torre que
alberga l'escala de cargol. Les dues absidioles del transsepte
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sud s'aixequen sobre un podi en ressalt, amb sengles finestres
apuntades, cornisa de cavet i irregularitats entorn de les fines-
tres. A la facana meridional, tant la testera del transsepte com
el mur de la nau acusen diferents fases de l'obra gotica. Lany
1998, en derrocar les estructures adossades al sud del temple,
es van descobrir al voltant de la porta deu lapides sepulcrals
amb inscripcions d'entre el segle xi1 i el xIv (dues de les quals
descriu Jaume Villanueva). Quatre lapides d'aquest conjunt,
les nimero 2 (1179), 6 (ca. 1230), 8 (ca. 1170)i9 (1225), pre-
senten una tipologia arcaitzant amb caracters que conserven
trets de l'escriptura uncial. Les altres sis lapides, datades en la
segona meitat del segle X1, pertanyen a moments posteriors.
Josep M. Marques va publicar aquest conjunt el 1988 i va de-
tallar les versificacions de les més antigues, les ndimero 2 i 8,
amb hexametres amb rimes alternes; les lapides del segle xin
introdueixen una meétrica més sofisticada que incorpora la ri-
ma interna.

En el mateix lloc trobem el sarcofag esculpit deterio-
rat dels Sitjar, de pedra calcaria i coberta de dues vessants.
A la cara frontal presenta una inscripcié que identifica els
cossos que conté, Guillem Arnall i la seva filla Arnaleta: AN-
NO DOMINI MCXCVIII NONAS TUNIT OBIT GUILELMUS ARNALLI RE-
CHARIO. ANNO DOMINI MCCXIII VII KALENDIS SEPTEMBRIS OBITT
ARNALLETA EIUSDEM FILIA UXOS ARNALLI STRUCIONIS. RESQUIEN-
CANT IN PACE AMEN (seguim la transcripcié de J. Puig i Ca-
dafalch). En aquesta cara es desenvolupa una escena celes-
tial amb dos angels estilitzats en horitzontal i una estrella
que conté I'Anyell Mistic. El grafisme i la geometria carac-
teritzen aquest baix relleu. El tractament plastic coincideix
amb 1'dnic capitell del trifori de Sant Feliu dedicat a sant
Narcis. A les cares laterals es troben dues creus envoltades
d'incisions lineals. La composicié d'aquest sarcofag remet al

sarcofag roma reutilitzat a l'interior del temple en el qual
apareixen dos genis que sostenen la figura del difunt, model
relacionable també amb les mandorles alcades per angels del
nord de Catalunya.

Lescultura romanica integrada a l'interior de la capgale-
ra de Sant Feliu és poc coneguda. Consisteix en dos conjunts
de capitells que adornen el trifori i I'arrencada de les nerva-
dures de l'absis major. Segons Elie Lambert primer, i Imma
Lorés després, podria tractar-se de peces reubicades després
de I'anul-lacié del primer claustre de Sant Feliu (documentat a
principis del segle xi11), que hauria estat destruit arran del set-
ge frances del 1285. Per a Imma Lorés, dels catorze capitells
del trifori, dotze sén romanics. Es distribueixen en sis fines-
tres (A, B, C, D, EiF), de les quals A, C, D i F s6n trifores,
mentre que les finestres B i E sén bifores. Es descriuen els ca-
pitells de nord a sud, de la finestra AalaF

El capitell 1A (interior), amb abac llis i cistell amb quatre
caps seriats, data de finals del segle X1 o principis del x1v, i
ja és gotic. Com afirma Lorés, cal relacionar-lo amb els capi-
tells que sostenen dos sarcdfags del claustre de la catedral de
Girona. El capitell 2A (exterior) es decora amb dos registres
entrellagats vegetals regulars i simétrics. A la part superior,
sobre l'entrellagat de talls perlats, es disposen quatre grans
pinyes. La seva decoracié vegetal respon a la “segona flora
llenguadociana”, present en el claustre de la catedral, similar
a la dels capitells 10 i 14 de Sant Feliu i semblant també a la
de la galeria cega dels Banys Arabs. El capitell 3A (interior),
per la seva banda, apareix decorat amb tres nivells de fulles
d'acant i troba un paral-lel en un capitell del claustre de Sant
Pere de Galligants, la composicié del qual es basa també en
aquest registre inferior cilindric, reproduit als Banys Arabs i a
la Fontana d'Or.

Sarcofag dels Sitjar



Capitell 4A del trifori
Capitell 5B del trifori

Capitell 7C del trifori

El capitell 4A (exterior) és I'Gnic figurat d'aquesta fines-
tra. Presenta vuit personatges dempeus vestits amb tdni-
ca talar, amb escot i plecs rectilinis, rostres ben detallats
perd desproporcionats, i tots amb la ma dreta sobre el cor.
Aquestes figures d'alt relleu semblen representar un col-legi
de clergues o monjos. Apareixen composicions similars al
capitell 53 del claustre de Galligants i al claustre de Rodes,
aixi com en un capitell de Sahagtin (Museo de Leén) i un
altre d'Alquézar, en un capitell de Sant Pere de Camprodon
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(MDGO0034) i al “col-legi apostolic en processé” de Santa
Maria de I'Estany. Els rostres dels personatges presenten al-
gunes semblances amb els personatges del relleu del pilar
sud-oest del claustre de la catedral i amb la mensula “dels
conjuges” de la Fontana d'Or.

El capitell 5B, 'inic d'aquesta finestra, presenta decoracié
zoomorfica, figurativa i vegetal. Un personatge dempeus aga-
fa els caps de dos lleons simetrics lleugerament rampants, amb
grans crineres, boques mig obertes i caps desproporcionats.
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Hi ha també dos humans, que vesteixen tdniques talars i els
rostres dels quals mostren ira. Les cues dels lleons es corben
en talls tripartits que s'entrecreuen. Es caracteristic el volum
profund i la composicié estatica i simetrica, perd amb volun-
tat d'individualitzacié. La lluita entre homes i besties apareix
a Besald, al claustre de Sant Cugat del Valles i als dos capi-
tells del claustre de Rodes (Museu d'Art de Girona, ndms. inv.
1835 i 1834). Els talls estriats sén similars al capitell 6 del
mateix trifori.

La trifora C conté dos capitells historiats. Al 6C es re-
presenten tres escenes corresponents al final de la vida de
sant Feliu, que identifiquem —com ocorre al capitell 9— gra-
cies a la versié catalana del relat hagiografic del lacopo da
Varazze. Als quatre vertexs del cistell es desenvolupen ar-
quitectures que evoquen edificis vuitavats i sota el dau una
cavitat concava. La primera de les tres escenes representa la
predicacié del sant: al centre un home imberbe de genolls
eleva el seu brag cap a una figura barbada representada en alt
relleu, assegut de perfil i que sosté un llibre sobre el cap del
personatge anterior. A la segona escena, a la cara interna del
capitell, un personatge imberbe de mig cos junta les mans
davant el seu pit en oracié darrere d'una taula d'altar amb
un llibre obert que un angel agenollat agafa pels costats.
A la cara que dona a l'absis es representa el martiri —quatre
personatges amb garfis agiten el riu de foc— i I'ascensié de
sant Feliu —assegut i custodiat pels dos costats per dos an-
gels. Aquest capitell de tematica i estil semblant al capitell
9, dedicat també a sant Feliu, esta estretament vinculat amb
els capitells del claustre de la catedral que presenten esce-
nes historiades sota arquitectures. La inscripcié parteix de
les que apareixen a I'Homiliari de Beda (miniat a finals del
segle x1). Els paral-lels del capitell hagiografic es troben als
claustres de Girona i de Sant Cugat del Valleés i en conjunts
tardans, com el claustre de la seu de Tarragona, on és recur-
rent la preséncia d'entrellagats vegetals de la “segona flora
llenguadociana”, com els que aquf apareixen indicant arbres.
Les seves figures s'inspiren segurament en els sarcofags tar-
doantics.

El capitell 7C conté escenes de la vida de sant Narcfs,
el segon sant titular del temple. Tant la composicié com els
recursos estilistics diferencien aquest capitell dels capitells 6
i 9. A I'abac llis encara es pot llegir la inscripcié AVE : MARIA.
A la cara nord es representa el mandat de sant Narcis al di-
moni perqué mati el drac que tenia la font, amb el drac sobre
la font i un home mig nu. Davant d'aquest grup trobem sant
Narcis mitrat que mana al dimoni. A la cara interna apareixen
dos religiosos amb habit i una arquitectura que podria simbo-
litzar una entrada a les muralles de la ciutat, ja que sota l'arc
apareix un tercer personatge. Podria tractar-se dels testimo-
nis en processé després d'un miracle del sant, que es presenta
amb bacul i una caixa a la cara sud de la peca, que correspon
a la predicacié, amb vuit personatges distribuits en dues fila-
des. Finalment, a la cara que dona a 'altar major es representa

l'assassinat del sant mentre celebrava missa davant d'un altar
revestit sobre podi, mentre un soldat amb malla i escut alca el
punyal. Aquest capitell presenta un joc de fulles que es repe-
teix al capitell 9 del trifori i al 7 de I'absis, al capitell de la ca-
cera de la Fontana d'Or i a cistells de la catedral, de Galligants
i de la galeria nord de Santa Maria de I'Estany. Hi ha conco-
mitancies plastiques amb capitells del claustre de la catedral
i amb algunes peces de Rodes. Aquest capitell dedicat a sant
Narcis podria haver-se inspirat en els de l'absis de Sant Feliu,
a finals del segle x11 o principis del xii1. La inscripcié de I'abac
corroboraria aquesta hipotesi.

El capitell 8D presenta quatre personatges imberbes ves-
tits amb tdnica curta. Cadascun agafa un parell de grius da-
vant del pit. La disposicié dels cossos dels grius és realment
complicada, ja que al centre de cada cara entrellacen els seus
cossos de perfil cap al seu extrem oposat. Les figures sobre
l'aresta interior sud d'aquest capitell estan acabades de forma
tosca, una raresa que podria correspondre a la ubicacié origi-
nal d'aquest capitell en una cantonada. La seva factura sem-
bla la dels capitells dedicats a sant Feliu i els grius recorden
els del claustre de la catedral. Apareixen capitells similars, se-
gons indica Lorés, al presbiteri de la catedral de Tarragona, a
Sant Cugat del Valles i en un capitell conservat al Museu de
Peralada.

Al capitell 9D es representen diversos episodis de la vida
de sant Feliu que complementen les escenes del capitell 6, lle-
gits en la versié catalana de lacopo da Varazze. La composi-
ci6 sota l'abac tripartit es corona amb arquitectures d'arquets.
Dins de dues de les arquitectures superiors apareixen rostres
humans. Com el capitell 6, conté tres escenes, dues d'interiors
amb el personatge central sobre les dues arestes i una terce-
ra en la qual es representa el martiri. Sobre I'aresta interior es
troba Rufi, I'oficial de Dacia que va ordenar tancar sant Feliu, i
a l'altra sant Feliu, barbat, amb ttnica i descalg, flanquejat per
dos angels. Finalment, a la cara que dona a l'absis apareixen
els soldats que llencen sant Feliu al mar i la salvacié amb ajuda
de dos angels. Com el capitell 6, el 9 es relaciona clarament
amb els capitells del claustre de la catedral i troba un paral-
lel al capitell de I'Anunciacié del claustre de Rodes, amb una
arquitectura vuitavada similar a les de la catedral de Girona i
Sant Cugat del Valles.

A la finestra geminada E apareix un tnic capitell, de de-
coracié vegetal. Com el 2 i el 14, cal relacionar-lo amb I'es-
cultura gironina-vallesana i amb els capitells 1, 5, 6 i 7 de la
coberta de l'absis. La finestra F presenta quatre capitells. El
capitell 11F (intern) presenta decoracié vegetal similar a la
del capitell 3. Es tracta d'una composicié derivada de I'ordre
corinti, molt present als capitells del claustre de Galligants.
El capitell 12F (exterior), molt similar al capitell 10, recor-
re als mateixos elements de I'anomenada “segona flora llen-
guadociana”. Per a Lorés, un detall diminut a l'angle de divi-
si6 dels talls relaciona aquesta peca amb la galeria meridional
del claustre de la catedral. El capitell 13F (interior) presenta



Capitell oD del trifori

decoracié vegetal i uns petits caps de felins invertits, les bo-
ques dels quals contenen dos talls perlats cap als vertexs supe-
riors. El capitell 2 de la coberta presenta caps de feli invertits,
similars als que apareixen als claustres de Girona i de Sant Cu-
gat del Valles. El capitell 14F (exterior) barreja composicions
vegetals anteriors; cal relacionar-lo, com els capitells 2, 10 i
12, amb l'escultura del conjunt gironi-vallesa.

D'altra banda, el segon grup de capitells romanics de
Sant Feliu es compon dels vuit capitells que es troben a l'ar-
rencada de les nervadures de la coberta de I'absis. La seva fa-
brica no es correspon amb la del mur. Els descrivim de dreta
a esquerra.

Capitell 1. Elements de la segona flora llenguadociana or-
ganitzats en tres registres. A difereéncia dels capitells 2, 10,
12 i 14 del trifori, que presenten decoracié vegetal de tipus
llenguadocii, el tipus de talla d'aquest és una mica tosc, i pre-
senta elements que recorden els capitells de la Fontana d'Or
i de Galligants.

Capitell 2. La decoracié és zoomorfica i figurativa, amb
una lluita entre homes i grius. Els caps dels animals mosse-
guen el mateix cap huma de rostre formal, molt deteriorat
al centre de cada cara. Als laterals d'aquest capitell, una part
queda oculta al mur, fet que interromp la composicié i que
suggereix que la peca no ocupa la seva ubicacié original. La
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Capitell 3 de I'absis

tematica apareix al capitell amb grius de la Fontana d'Or, ins-
pirat en el capitell dels grius del claustre de la catedral i amb
els del claustre de Galligants.

Capitell 3. Presenta un huma inexpressiu, amb ttnica llar-
ga, entre talls perlats, palmetes i fruits o pinyes a cada cara.
La composicié geometritzant és recurrent i troba paral-lels en
un capitell del claustre de Galligants en qué apareix un home
entre talls, tot i que la talla de relleu pla s'acosta més a la dels
capitells de Santa Maria de I'Estany. Els rostres recorden capi-
tells de Sant Benet de Bages.

Capitell 4. Dos moltons rampants i afrontats giren els caps
en direccié al cap del seu homoleg de la cara contigua. Aquest
capitell auster va ser concebut per ser adossat o va quedar ina-
cabat, ja que a les cares laterals I'animal no es desenvolupa del
tot. Es la peca més dubtosa del conjunt. Recorda les lleones o
els llops que apareixen a la Fontana d'Or, pero el pelatge del
molté ens trasllada a un moment posterior i troba paral-lels en
els lleons que fan de meénsules i sostenen un dels sarcofags del
claustre de la catedral.

Capitell 5. Motius vegetals que evoquen elements de la se-
gona flora llenguadociana, encara que amb una composici6 i
uns entrellacats diferents de les tiges perlades. Aquest capitell
es relaciona amb I'1 d'aquest mateix conjunt i amb els capitells
2,10, 12i 14 del trifori.
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Capitell 6. Entrellacat vegetal complicat a base de tiges
amb tres o quatre estries longitudinals juxtaposades que s'en-
trellacen a la part central inferior de cada cara i surten cap a
les arestes superiors, on pengen fruits en forma de pinya de
mesures una mica irregulars, com ocorre en algun dels capi-
tells del trifori i en el 5, el dels lleons. Aquestes tiges des de
les arestes superiors tornen cap al centre i sobren en flors de
sarriassa que es dobleguen sobre les tiges. Com el capitell an-
terior, es relaciona amb els capitells 2, 10, 12 i 14 del trifori,
similars als de la catedral de Girona.

Capitell 7. Conjugacié de decoracié de la segona flora
llenguadociana amb un personatge masculi assegut a cada ca-
ra i vestit amb llargues tdniques. Les tiges neixen en parells a
la part inferior de I'aresta i s'obren en bucles semicirculars cap
al centre de cada cara, on hi ha un fruit perlat. El capitell té
clars paral-lels en peces de la catedral de Girona i als capitells
historiats dedicats a sant Feliu (6 i 9 del trifori). Hi ha sem-
blances amb els homes entre tiges de Galligants i amb un altre
a la gatzoneta de la galeria nord de Ripoll.

Capitell 8. Presenta decoracié figurativa i vegetal relacio-
nada estilisticament amb el claustre de la catedral. A banda i
banda es disposa un angel de cara, amb les ales obertes i tud-
nica llarga de profusos plecs longitudinals. El de la cara fron-
tal es mostra dret amb gest de benediccié i a la ma sosté un
objecte (creu?); el segon, assegut i barbat, similar al sant Feliu
dels capitells 6 i 9, porta a la ma dreta el que és segurament
un llibre. Podria tractar-se dels quatre evangelistes, tot i que
no ho podem garantir sense coneixer les altres dues cares del
capitell, evidentment reaprofitat. Hi ha un capitell amb la ma-
teixa tematica a Sant Benet de Bages.

Les similituds d'aquesta serie de capitells amb altres con-
junts gironins ajuden a datar-los. Alguns dels capitells de la
coberta de I'absis presenten clares connexions amb els de Sant
Pere de Galligants i amb alguns de la Fontana d'Or i es rela-
cionen amb capitells de la galeria sud de Santa Maria de I'Es-
tany. La resta de capitells, tot i que amb diferents fonts d'ins-
piracié, es vinculen a la segona fase del claustre de la catedral,
inspirats pel repertori de la “segona flora llenguadociana”,
construit sobre repertoris tardoantics, com va océrrer a finals
del segle xi a 'homiliari d'aquesta mateixa col-legiata de Sant
Feliu, inspirada en el conjunt de vuit sarcofags del presbiteri
del temple. Aixi mateix, les similituds compositives —perd no
estilistiques— amb capitells del claustre de Rodes i de Loarre
evidencien la inspiracié llenguadociana i rossellonesa de les
peces de Sant Feliu. Es evident que una part dels capitells del
trifori i de la volta de l'absis sén reutilitzats. Segurament van
pertanyer al primer claustre, 'existéncia del qual ja es docu-
menta en la primera meitat del segle xi. Els capitells relacio-
nats directament amb el segon taller de la catedral i amb el
taller de Sant Cugat del Valles haurien de datar-se en la sego-
na meitat del segle xi1 o a principis del xi1. El 1285 es va des-
truir part de la col-legiata, inclos el claustre. El capitell 1 del
trifori ja és gotic i segurament també ho sigui el capitell amb

moltons de la volta. Només el capitell 7 del trifori, dedicat a
sant Narcis, no devia formar part del claustre. Compositiva-
ment deriva dels capitells 6 i 9, perd estilisticament recorda
les miniatures de 'Homiliari de Beda.

ARQUETA D'IVORI

Composta per fines planxes d'ivori decorades i muntades
sobre una estructura o anima interna de fusta, aquesta pega
mesura 21 x 38 x 24 cm i es conserva al Museu d'Art de Giro-
na (MDGO0026). Presenta un vas rectangular i una tapa tron-
copiramidal. Va ser reconstruida a partir de fragments seus
trobats a Sant Feliu en diferents moments (cinc descoberts
per M. Angels Masia el 1931), units i muntats sobre fusta per
J. Gudiol Ricart. Els seus vint fragments de plaques d'ivori
presenten un ampli programa decoratiu, vegetal i zoomorfic,
organitzat en espais circulars. Sovintegen rapinyaires, gase-
les, lleopards i paons; tiges, rosetes, magranes i altra flora. Les
figures, dibuixades a partir de fines linies fosques, conserven
restes de la policromia original (negre, vermell, verd fosc i
groc o daurat), a l'aigua i d'or diluit. El color propi de l'ivori
s'utilitza com a fons i rebliment de figures. Tal com apunta
Anna Orriols, totes les plaques presenten evidencies dels pe-
tits forats dels claus d'ivori que dissimulaven la unié de I'anima
de fusta de l'arca. Uns altres forats i marques oxidades indi-
quen l'articulacié original amb peces metal-liques (frontisses,
tancaments i nanses); les marques dels angles responen a una
intervencié posterior. La manca de ratllat sobre la peca indica
I'Gs de la tecnica de l'encerat.

Segons apunten les hipdtesis més recents, que es basen
en les semblances estilistiques d'aquesta peca amb l'arca de
Martin Cid (catedral de Zamora, segle xiv), amb les pintes
d'ivori de la catedral de Roda de Isdbena i amb I'arca del Mu-
seo nazionale della ceramica Duca di Marina de la Villa Flo-
ridiana de Napols (nim. reg. 1471), I'arqueta de Sant Feliu
provindria d'un taller palermita, caracteritzat per un repertori
d'origen bizant{, llombard i normand, amb laguila bicefala,
els anecs egipcis o la flor de lis, que remet als blasons mame-
lucs. D'acord amb Anna Orriols i amb estudis anteriors elabo-
rats per Casamar i Masia, hem de situar I'elaboracié d'aquesta
arca en el segle xiil.

EsToLA BRODADA DE SANT NARCIS

Lany 1936 es van extreure del sepulcre gotic de sant
Narcis (tallat per Joan de Tournai el 1326-1328) tres frag-
ments de teixit brodat que, units, formen l'estola de Sant
Narcis, conservada in situ. Cada fragment es compon d'una
amplia franja central blanca amb una inscripcié en grans ca-
racters, monocroma i clara, que es distingeix facilment del
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Estola anomenada de sant Narcis. Detalls

fons blanc, aixi com de dues fines franges o cintes cosides als
laterals de la franja central, que presenten un fons vermell i
inscripcions en blanc. Als extrems de l'estola i al centre d'un
dels fragments es desenvolupen petits brodats en seda en els
quals es fa servir fil vermell per al dibuix i per emmarcar I'es-
cena, aixi com fil verd i blau tant per pintar les franges del
fons com per a la vestimenta. En els brodats el fil daurat és
abundant: al fragment 1 s'utilitza per al farciment de la figura
i les lletres, mentre que al fragment 3 es fa servir per daurar
el fons.
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El fragment 1 és el més llarg (4,9 cm x 118 cm) i presen-
ta al centre un brodat amb la imatge de la Verge (5,7 cm x 8,1
cm). A la seva cinta vermella es llegeix, segons transcripcié
de M. Rosa Martin i Ros: [S]ALUS ET VITA SCA MARIA TV ILLUM
ATIVVA REDENTOR NOSTER REDEMCIO TVA NE PEREAT IN NOBIS. La
cinta vermella inferior diu: TEMPVS VITE NOSTRE CONFIRMED NOS
VIRTUS SPI [ . ] INDULGEAT NOBIS DOMINUS UNIVERSA DELICTA. [ a
la franja central es llegeix: PATREM CVM PROLEM EIVS [E|ORVM-
QUE spM ALMVM. El brodat, perpendicular a l'estola, es troba
al centre d'aquest fragment i al-ludeix a la Verge. Presenta
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una inscripcié amb unes paraules subdividides que es distri-
bueixen a la part superior i a banda i banda de la Verge: sca
MA-RI-A ORA PRO NO-BIS. Els caracters gruixuts i perfilats de
vermell i amb fil daurat s'inscriuen a les franges de colors del
fons de la composicié rectangular, format per quatre franges
horitzontals de dalt a baix: verd, blanc, blau i blanc. La Ver-
ge es representa de mig cos i frontal, ricament vestida amb
un habit monacal daurat, de coll rodd, sobre el qual vesteix
una franja doble gruixuda en forma de X dividida en seccions
i cordada al pit amb un fermall circular. Sota el mantell dau-
rat s'observen els cabells que emmarquen un rostre ovoide
i allargat, amb trets caracteristics de la pintura del romanic
ple. No aconseguim distingir si duu una corona. La riquesa
dels seus vestits recorda les imatges bizantinitzants de la Ver-
ge que apareixen en bona part en els repertoris pictorics ro-
manics catalans.

El fragment 2 (4,9 cm x 85 cm) no conserva cap brodat,
tot i que presenta una zona fosca, com si fos el punt de l'es-
tola que queda darrere el coll. A la cinta vermella superior es
llegeix: XPS VINCIT XPS REGNAT XPS IMPERAT / EXAVDI XPE VOCEM.
A la cinta vermella inferior: BENEDICAT NOS DEUS PATER CUSTO-
DIAT NOS JHESUS XPS / INLVMINET NOS SPIRITVS SANC. [ a la franja
clara ampla central apareix escrit: [IN NOMI|NE DOMINI NOSTRI
HIESV XPI.

El fragment 3 (5,4 cm x 84,9 cm) conserva als extrems
dues infules (5,7 cm x 10 cm). En un dels extrems apareix un
brodat destruit a la meitat inferior esquerra, on es represen-
ta el martiri de sant Lloren¢. Aqui el sant, el cap del qual s'ha
perdut, es disposa ajagut sobre la graella, cobert amb un peri-
zonium, de costat, aixecant les mans cap a la part superior del
brodat, on apareix un nivol amb la ma de Déu. Acompanyen
el sant dos elements iconografics: la graella (molt perduda) i
una creu grega (element que té el sant a les mans, de tradi-
ci6 bizantina, que com indiquen Milagros Guardia i Carles
Mancho és recurrent en les representacions romanes de sant
Llorenc). La inscripcié diu: LEVITA LAURENCIUS. A la part supe-
rior d'aquest fragment d'estola apareix el text segiient: [VIDE]
AS, AMICE, MARIA ME FECIT / QUI ISTA STOLA POTAVERIT SUPER SE /
ORAD PRO ME SI DEUM ABEAD AT[IUTOREM]. A la cinta inferior:
ATIVTORIUM / NOSTRUM IN NOMINE [...] Qui F[...]. I a la franja
central: USQUE TRINUM DEITATIS CREDIMUS UNUM.

En el brodat de l'altre extrem, el que es conserva sencer,
es representa el baptisme de Cirist al Jorda. Una inscripcié
sobre el fons identifica I'escena: S IOANN BABTIZAT [...]. El tors
nu de Crist apareix dins d'un baptisteri i el seu rostre recorda
la pintura d'origen peitovi; els seus trets sén semblants als de
la Verge. Crist mira cap al colom; sant Joan Baptista, de tres
quarts i amb tdnica de maniga, vessa l'aigua sobre Crist. La
factura d'aquest brodat es distingeix una mica del brodat del
fragment 1, potser anterior. Aquf el fons de la imatge és final-
ment daurat i s’hi observa voluntat de detall.

A. M. Mundé proposa que els textos compendien fér-
mules i textos erudits difosos per Italia i Europa central i

occidental entre els segles Vil i XI. Aquest autor va reordenar
els fragments i va proposar aquesta lectura: IN NOMINI NOS-
TRI HIESU XP[IST]1 / PATREM CVM PROLEM [E]ORVMQVE SP[IRITV]
M ALMVM / [VTRIJVSQUE, TRINVM DEITATIS CREDIMVS VNVM. A la
franja vermella superior es llegeix: XP[ISTV]S VINCIT, XP[ISTV]
S REGNAT, XP[ISTV]S IMPERAT; / EXAVDI XP[ISTJE, TV ILLVM ATIVVA;
/ SALVS ET VITA S[AN]C[T]A MARIA, TU ILLUM ATIVVA. / REDENTOR
NOSTER, REDEMCIO TVA NE PEREAT IN NOBIS / [...]AS, AMICE, MA-
RIA, ME FECIT; / QVI ISTA STOLA PORTAVERIT SUPER SE / ORA PRO
ME SI DEUM ABEAD AT[IVTOREM]. | a la franja inferior vermella:
BENEDICAT NOS DEVS PATER CVSTODIAT NOS [HIESVS] XP[ISTV]S, IN-
LVMINET NOS SPIRITVS SANCTUS. / VITE NOSTRE CONFIRMED NOS
VISTVS XP[IST]I; / INDVLGEAT NOBIS DOMINVS [ VNIJVERS[A DELICTA
NOSTRA]. / ATIVTORVM NOSTRUM IN NOMINE DOMINI QVI M[E...].
La inscripcié de la franja vermella superior del tercer frag-
ment resulta especialment rellevant: “Recorda, amic, Maria
em va fer; qui dugui aquesta estola a sobre que pregui per mi
perque tingui I'ajuda de Déu". Com ocorre amb el pendé de
sant Odé (la Seu d'Urgell), firmat per Elisava i datat a finals
del segle x1 0 a principis del x11, a I'estola de sant Narcis una
tal Maria signa l'obra.

Segons A. M. Mundd, l'autora seria una abadessa del
monestir de Santa Maria de les Puel-les, qui I'hauria ofert
amb motiu del descobriment de les restes de sant Narcis,
pels volts de I'any 984. En relacié amb aixo, M. Castifieiras
—partint de la datacié paleografica dels textos en el segle xi—
afirma que l'estola podria trobar-se ja a Sant Feliu el 1032,
quan l'abat Oliba en el seu sermé de Ripoll diu que l'esglé-
sia ja disposava de reliquies de sant Feliu i de sant Narcis. El
mateix abat Oliba, el 29 d'octubre del 1038, en el sermé de
la festa de sant Narcfs, al-ludeix a l'estola tacada de sang del
seu martiri mentre oficiava missa. Per a Castifieiras, I'esto-
la va ser elaborada poc abans d'aquell any i podria ser obra
d'una monja de Sant Daniel. Segons aquest autor, alla s’hau-
ria organitzat un taller textil important, responsable també
del tapfs de la Creacié. Llany 1087 el bisbe Berenguer Gui-
fré, com a resposta a la peticié de l'abat de Sant Ulderic i
Santa Afra d'Augsburg, va enviar un tros de l'estola de sant
Narcis. Les il-lustracions d'aquests brodats es relacionen
amb els manuscrits de Ripoll i Girona del segle xi. Tal com
apunta Castifieiras, els caracters dels textos dels brodats i de
les franges de lli recorden els tituli del tapis de la Creacié;
el bust de la Verge, amb habit masculi (el maphorion), recor-
da les Pleiades del manuscrit Vat. Lat. Reg. 123, realitzat a
Ripoll el 1055. Finalment, els rostres i la figura de sant Joan
Baptista mantenen paral-lelismes amb I'anomenat “Homiliari
de Beda", datat en el tercer quart del segle x1i il-luminat per
monjos coneixedors de la biblioteca de Ripoll, als qui shau-
rien encarregat els cartrons per al brodat. Tot i aix0, hi ha la
possibilitat, com apunten M. Guardia i C. Mancho, que els
brodats no fossin coetanis de l'estola. Queda oberta la possi-
bilitat que siguin peces de luxe importades, per la seva clara
heréncia bizantina.
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HoMiILIARI DE SANT FELIU (O “DE BEDA")

['Homiliari de Sant Feliu de Girona (també anomenat
"de Beda”, titol d'un dels seus textos) va ser trobat a les gol-
fes de Sant Feliu a finals del segle xix per Hurtebise. El co-
dex, conservat des del 1939 al Museu d'Art de Girona (Museu
d'Art de Girona, ms. 56 / Museu Diocesa de Girona, ms. 44),
evidencia les capacitats de I'scriptorium de Girona a finals del
segle XI. Va romandre durant nou segles al lloc per al qual va
ser creat, com corrobora la referéncia d'unum librum quo legun-
tur homilie tempore quadragesime a l'inventari de l'església de Sant
Feliu del 1310.

Lhomiliari conté, a part de grans lletres capitals amb de-
coracié zoomorfica, més de trenta il-lustracions que s'inspiren
en diversos repertoris romanics, amb fonts d'origen classic i
que, en alguns casos, presenten una inusual originalitat en il-
lustrar literalment el text. Les abundants —tot i que poc colo-
rides— il-lustracions que conté permeten, segons A. Orriols,
coneixer com es va plantejar originalment el projecte d'il-lus-
tracié d'aquest manuscrit, el cos textual del qual correspon a
un original compendi de textos homiletics sobre els evangelis
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copiats d'altres que ja existeixen (repertoris litirgics recollits
per R. Etaix el 1961).

Les miniatures, que il-lustren temes referents a la predi-
cacié i a la vida de Jesus, es troben repartides al llarg del co-
dex de forma una mica irregular, inscrites en espais Iliures pre-
fixats. Algunes il-lustracions estan clarament inacabades (en el
f. 75 els personatges estan inacabats i en els f. 118v i 184 fal-
ta miniar algunes figures); hi ha altres il-lustracions que s’han
retallat (el Museu Episcopal de Vic conserva un fragment del
mateix codex o d'una possible copia). Les escenes de predica-
ci6 que trobem als ff. 8v, 10, 11, 14, 16, 19v, 23, 31, 36, 40y,
50v, 75, 115v, 116v, 118, 136, 141 i 184 presenten Jests amb
altres personatges, representats individualment o en grup, se-
gons indiqui el text. Es representa entronitzat (ff. 11, 14, 23,
40v i 50v) i dempeus, gesticulant i dirigint-se a I'auditori (ff.
8v, 10, 16, 19v, 31, 75, 115v, 116v, 118, 136, 141 i 184). Un
trac lineal fi i fosc defineix les figures i es fa servir el vermell
per enriquir la composicié. Les figures sén estilitzades i sovint
vesteixen a la romana, amb tiniques de maniga llarga i ros-
tres de tres quarts que segueixen un mateix patré. La volun-
tat de profunditat s'acostuma a resoldre graduant en altura els
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diversos registres de personatges. El repertori arquitectonic és
sobri a les escenes de predicacid i recurrent a la resta, amb tres
pisos i torres troncopiramidals.

Les escenes de predicacié representen els temes se-
glients: Jests evangelitzant els pobles (f. 8); Jests anunciant la
seva mort (f. 10); la predicacié de la parabola del sembrador
(f. 11); Jests parlant a la sinagoga (f. 14); la conspiracié dels
jueus (f. 16); els fariseus preguntant a Jesis quan arribara al
regne de Déu (f. 19v); Jests anunciant als seus deixebles que
la mort ve sobtadament (f. 23); Jesds predicant la vinguda del
Pare el dia del Judici Final (f. 36); els escrivans i els fariseus
demanant a Jests un miracle (f. 40v); Jests anunciant la seva
doctrina als deixebles (f. 50v); Jestis donant a Pere la llei de
la correccié fraterna (f. 115v); els fariseus preguntant per que
els deixebles no segueixen les tradicions (f. 116v); Jests anant
a Jerusalem per celebrar la Pasqua (f. 136); i Jests ensenyant
al temple (ff. 75, 118, 141 i 184, el primer, el segon i el quart
inacabats). Com apunta G. Ylla-Catala, dins d'aquest mateix
grup convé comptar la miniatura conservada a Vic, que com
el Crist que apareix a les il-lustracions de 'Homiliari de Sant
Feliu manté similituds formals amb el Crist de la Biblia de
Ripoll, extensibles a les arquitectures amb cdpules i torres.
Neuss va suggerir l'existencia d'una influéncia d'una possible
font iconografica tardoantiga, tesi que A. Orriols confirma,
tot observant la relacié amb els sarcofags paleocristians de
Sant Feliu.

Malgrat la seva factura, es perceben a I'Homiliari de
Sant Feliu elements i recursos de gust arcaic i classic, molt
evident segons Orriols a les escenes de la vida de Jests, que
es tradueixen en férmules iconografics inspirades en un cor-
pus desconegut d'imatges evangeliques de tradicié antiga. A
aquest grup correspondrien nou imatges. La preséncia inu-
sual a 'homiliari de tantes escenes de predicacié —en detri-
ment dels miracles— només era explicable per a Neuss per
la relacié amb fonts desconegudes de tradicié hel-lenistica,
com I'Evangeli de Gelati. Les escenes de la vida de Crist i de
miracles sén les segiients: Jesds exorcitzant un posseit en pre-
sencia dels deixebles (f. 15); Jests curant el cec i el paralitic
(f. 24); Jesus servit per dos angels i envoltat d'animals (f. 25);
Jests a la muntanya (f. 26v); Jestis caminant sobre les aigiies
(f. 32); Jests temptat pel diable i després acompanyat pels
angels (f. 34); l'expulsié dels mercaders del temple (f. 38v);
la curacié del cec prop del lloc de Betesda (f. 51v); i l'angel
movent l'aigua del llac (f. 57).

Mentre que algunes d'aquestes escenes sén similars a les
del primer grup (f. 15), d'altres responen clarament a esque-
mes compositius diferents i nous (com els angels que aparei-
xen al f. 25, semblants als que apareixen al f. 34, tots dos re-
lacionats amb la representacié d'angels de la Biblia de Ripoll;
o l'evocacié del paisatge amb linies de terra ondulants al f.
26, que segons Neuss tenen un clar origen copte). Els plecs
dels draps, igual que en escenes anteriors, recorden —segons
Neuss— la Biblia de Rodes i el Beatus de Girona. Resulta igual

d'interessant la representaci6 del f. 32, que té una estreta rela-
ci6 amb la Biblia de Ripoll i el manuscrit grec 510 de la Bibli-
otheque nationale de France de Parfs, sobretot pels elements
arcaitzants classics: el vent (un déu del vent bufant) i l'aigua
(un cap zoomorfic amb aspecte de gargola). El tercer grup
d'il-lustracions, segons A. Orriols, seria el format per imatges
que il-lustren literalment l'accié del text i que no responen a
cap model iconografic precis.

La il-lustracié que apareix al f. 11, la segona en aquest
Homiliari de Sant Feliu dedicada a la parabola del sembra-
dor, és un bon compendi de les tres categories esmentades.
Ates que a la primera homilia del sembrador es fa servir la
iconografia convencional, en aquesta segona el miniaturis-
ta ha d'inspirar-se directament en el text; aixi, narra literal-
ment en imatges un dels versicles de 'Evangeli de Lluc (8,
4), que introdueix la parabola dient: “Es reunia molta gent
al voltant de Jests i venien de tots els pobles”. Aquf la com-
posicié es divideix en tres blocs i aquests, alhora, en dos
registres. Els pobles d'on ve la gent sén representats per les
arquitectures amb torres laterals disposades als dos extrems
del registre inferior. La gent, la multitud, sén dos grups de
personatges situats sobre les arquitectures, nou a la dreta i
deu a I'esquerra, que flanquegen la gran figura sedent central
de Jests, que presideix 1'escena en posicié frontal. Amb els
bracos oberts es dirigeix cap a ells, assegut sobre una catedra
amb els peus sobre un esglad, i sota l'esglad, ocupant el pe-
tit espai central del registre inferior, hi ha tres personatges
representats de cintura cap avall que no troben referéncies
en el text homiletic ni en la iconografia. Tal com apunta Or-
riols, aquests personatges evoquen clarament escenes tardo-
antigues representades en un dels sarcofags paleocristians
de Sant Feliu.

Estilisticament, intervenen a 'Homiliari de Sant Feliu les
mans de diversos escrivans procedents d'un mateix scriptorum,
aixi com d'un altre escrivad que es diferencia clarament dels
anteriors en la representacié del Pantocrator (f. 62), similar
a la de I'tinica capital figurada del Sacramentari de Sant Feliu
(que sera descrit a continuacié). En un fragment (el 74) de
I'Homiliari de Pau Diaca, datat també en I'dltim ter¢ del segle
XI i conservat també al Museu d'Art de Girona, s’ha detectat
la ma d'un dels escrivans de 'Homiliari de Sant Feliu. Aques-
ta constatacié paleografica reafirma la hipotesi de I'existéncia
d'un taller a Girona vinculat a Sant Feliu, on s’haurien cre-
at el Sacramentari i '’Antifonari, a banda d'altres fragments,
com el Liber Misticus de Santa Maria de Manlleu, conservat
actualment al Museu Episcopal de Vic (MEV, ms. 288, ca.
1100), i els fragments d'un Responsorial de la catedral de Gi-
rona datat a principis del segle xi1, als quals s’haurien d'afe-
gir, com apunta Orriols, alguns fragments de codexs catalans
avui guardats a la Bibliotheque nationale de France i datables
a finals del segle xi o a principis del xi1. Cal considerar les
similituds formals i iconografiques que presenta I'Homiliari

de Sant Feliu amb la Biblia de Rodes, la Biblia de Ripoll i el



Beatus de Girona, i concloure que tots participen d'un estil
més o menys comu entre els escriptoris d'actius a la regié pels
volts de I'any 1100.

SACRAMENTARI DE SANT FELIU

Per a Marc Sureda i Miquel dels Sants Gros aquest sacra-
mentari (Museu d'Art de Girona, ms. 58 / Museu Diocesa de
Girona, ms. 46) va ser el llibre d'altar gironi més important de
I'¢poca. Aquests autors dedueixen de les anotacions (primer
de les de Jaime Villanueva i després de les de Joan B. Ferreres)
que el codex es trobava encara a principis del segle passat a
Sant Feliu. El 1942 va ser recuperat pel bisbe Josep Cartafia,
qui el va dipositar al Museu Diocesa de Girona juntament
amb 'Homiliari i I'Antifonari de Sant Feliu.

El Sacramentari de Sant Feliu conserva cinquanta-tres fo-
lis repartits en dinou quaderns sense numerar, de vuit folis
cadascun, encarats per parells. El f. 153 queda a part dins del
volum que conté la part central del canon roma de la mis-
sa. Falten alguns quaderns del principi, una cinquena part del
text, segons Sureda i Gros. Els folis sén de pergami gruixut i
ben elaborat, amb els seus marges amples, gravat a la punta
seca i amb caracter mindsculs. Es tracta d'una tipografia caro-
lina libraria de principis del segle X, en negre amb les seves
ribriques en vermell. La decoracié de les lletres es basa en re-
pertoris zoomorfics i vegetals caracteristics del romanic ple.
La figura humana que apareix tinicament al f. 110v, on la lletra
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capital que inicia la missa de la Santissima Trinitat apareix un
Pantocrator. Segons afirmen Sureda i Gros, el sacramentari
hauria contingut un Pantocrator similar a tota pagina i una re-
presentacié de la Crucifixié en el canon de la missa, tots dos
malauradament perduts.

El repertori vegetal es basa en la "flora llenguadociana”
de gruixudes tiges ondulants que s'obren en flors de sarriassa.
Apareixen canids col-locats en diverses posicions, dracs a la
lletra D (ff. 64, 84,93 i 105) i un au amb les ales obertes al f.
4, que il-lustra la lletra O. Aquest repertori ric de formes, tona-
litats i ornamentacié (fins i tot daurada amb pa d'or abundant
al voltant de la lletra E, al f. 17; ales D dels ff. 23, 25v, 28v, 35
i40;iala O del f. 102v) fa precisar la datacié del codex en el
segon quart del segle xi1, segons el que indiquen Sureda i Gros.
A jutjar per les repetides referencies al pontifex en el text, en-
tre altres peculiaritats litirgiques canonicals, el codex shauria
creat per a Us de la seu de Santa Maria, on estaria almenys fins
al segle xv, quan s'hi afegeix “la missa de Carlemany”, oficia-
da tnicament a la catedral. Les rdbriques inicials de la missa
del diumenge posterior a Pentecostes (f. 39v) i de la missa de
l'inici del santoral (f. 49) sén de gran format. Sembla que els
textos finals que formen el quadern 19, entre els f. 146v i 152y,
s'hi van afegir posteriorment; es tractaria, com afirmen Sureda
i Gros, de copies realitzades per diverses persones durant la
segona meitat del segle xi1. Aquests autors dedueixen que el
codex es va fer servir fins ben entrat el segle xv.

La miniatura de la Maiestas Domini que adorna la lletra ca-
pital O del f. 110v resulta interessant. Sobre un fons granat i

Sacramentari de Sant Feliu (Museu d'Art de Girona, ms. 58 / Museu Diocesa de Girona, ms. 46), f. 110v. Foto: Bishat de Girona - Tots els drets reservats
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una mandorla de fons blau apareix Crist nimbat i entronitzat
amb el llibre tancat sobre el genoll esquerre. La influéncia
llenguadociana en aquest cdodex produit a Girona en el se-
gon quart del segle X1l és evident, com ocorre amb el Missal
de Sant Ruf (Tortosa, Arxiu Capitular, ms. 11), concretament
amb les imatges de sant Joan (f. 61) i de sant Pere i sant Pau (f.
62v), que tenen similituds amb la Maiestas Domini esmentada.
Es va substituir la fauna monstruosa per figures devocionals
que il-lustren el text, com ocorre a les imatges de sant Agusti
en el seu homiliari, per exemple al f. 49 (Tortosa, Arxiu Ca-
pitular, ms. 196) i al f. 5 (Museu Episcopal de Vic, ms. 59).

ANTIFONARI DE SANT FELIU

Aquest manuscrit musical fragmentari conservat des del
1939 al Museu d'Art de Girona (Museu d'Art de Girona, ms.
45) esta enquadernat amb el titol erroni de Cantus Breviarii An-
tiguisimus Moderator. Es tracta del primer antifonari de missa
conservat a Catalunya, amb notacié musical plenament pneu-
matica catalana, sense practicament abreviatures. Es un text
per ser cantat, encara sense influéncies de notacié aquitana.
En el text no apareixen linies, ni claus, ni guié final, i hi abun-
den els neumes, notacions musicals que Maur Sablayrolles va
estudiar en detall en la seva compilacié de textos gregorians
publicada el 1905. Com apunten en el seu estudi J]. M. Mar-
ques i M. dels S. Gros, aquest antifonari és una peca essen-
cial per coneixer el desenvolupament i les melodies de 'ofici
romanofranc a Catalunya. Jaime Villanueva el va descriure el
1850 com un trozo de antifonario manuscrito a principios del siglo XII
con las notas de miisica semejantes a las mozdrabes, sin rastro de claves
ni de rayas.

Actualment conserva cent quaranta-sis folis de 26 x 19,5
cm. Els nou primers quaderns, junt amb els quaderns 12, 13 i
14, contenen responsorials; els quaderns 10i 11 sén antifona-
ris; el 15 conté, en un doble foli, el final del cant responsorial;
i el quadern 16 s'inicia amb el cant antifonari, que és seguit
pels sis antifonaris finals. El tracat de les pautes es fa amb la
técnica del gravat amb punta seca sobre la cara del pergami,
que conserva encara els forats als marges. La tinta és fosca,
marré gairebé negra. La lletra carolina arrodonida de cos pe-
tit, datable en el primer terg del segle xi1, ja mostra una cer-
ta inclinacié. El codex esta lluny de ser un manuscrit luxés i
conté lletres capitals decorades amb motius vegetals, que res-
ponen a una o dues mans. Es diferencia el trag insegur de les
grans inicials decorades en groc, vermell i un verd blavés, del
de les lletres capitals mitjanes, de trac negre i decoracié en
vermell i groc, realitzades amb una linia més segura. En el text
intervenen tres mans identificades per Marques i Gros: A (co-
pia els folis corresponents als quaderns 1-9 i 12-15), B (copia
els quaderns 16 i 17) i C (copia els quaderns 10-11 i 18-22).

En el text apareixen notes i fragments afegits entre els
segles XI1'i XIll que, encara que tinguin una referéncia explicita,

corroboren el seu ds a Sant Feliu. Es plausible que aquest ma-
nuscrit fos realitzat a mitjan segle X1 a I'scriptorium de la cate-

dral de Girona, segons J. M. Marques i M. dels S. Gros.

Text i fotos: APA - Planols: ACC
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Palau episcopal

AL BUSCAR ELS ORIGENS DE L'ACTUAL i complex conglo-

merat d'edificacions que avui forma el gran palau

episcopal de Girona, annex al mur de migdia de la
catedral, a l'alta edat mitjana, amb el trasllat intramurs del
complex episcopal que originalment s’hauria desenvolupat
extramurs, al voltant de l'antiga església martirial i primitiva
catedral de Sant Feliu. Un procés de llarga durada que hem
de situar entre els segles vill i XI, quan es consolida la sobi-
rania feudal eclesiastica del bisbat a la ciutat. Els canonges i
clergues van construir les seves cases, abans de I'any 1000, al
voltant de les dependéncies de la catedral tardoantiga i prop
de l'antic palau comtal, actualment desaparegut i del qual no
coneixem exactament la ubicacié. Un important document
de l'any 988 ens informa de la venda que el comte de Bar-
celona i Girona, Borrell I, fa al bisbe Gotmar del seu palau
comtal a la ciutat, per la seva necessitat de capital arran dels
atacs musulmans: “A Gotmar, bisbe de la seu de Girona, i als
seus successors [venc] aquell ampli casal nostre que tenim
per al nostre s a la ciutat de Girona més enlla del mur vell
d'aquesta ciutat ja en molt mal estat, no gaire lluny d'aquest
mur, pel preu de cinquanta unces d'or pur de Valéncia, que
afronta, a llevant, amb el mur vell, a occident amb la sina-
goga, prop de la seu de Girona [seu preromanica de Santa
Maria] i a migdia amb la casa de Gausfred Poleni (...) amb
l'acord que quan anem a Girona hauras de deixar-nos aquesta
casa durant tota la nostra vida". La documentacié posterior
constata que el contracte es va complir i que el palau epis-

Vista de la

fagana principal

copal va tenir també la funcié de resideéncia comtal i reial
durant tota I'edat mitjana.

Després de la mort del comte Borrell, el 993, consta per
un document del 20 de gener del 994 recollit en el cartulari
anomenat “de Carlemany” que de seguida el bisbe Arnulf Il
va convertir el palau comtal en la seva residencia, amb cuina,
dormitori, rebost i atri. Entre els anys 988 i 994 la sinagoga
desapareix de la documentacié i es descriuen en el seu lloc les
cases de l'ardiaca Guitart, aviat donades a l'església de Giro-
na. Aquestes cases se situaven davant de I'habitatge del diaca
Goltred, amb la del sacerdot Guifred i amb el mateix palau.
Vint-i-cinc anys després, el 1019, el bisbe Pere Roger, germa
de la comtessa Ermessenda, torna a realitzar una gran dotacid,
aquest cop explicitament per a la canonica. Desconeixem que
va succeir en aquell moment amb la residéncia episcopal situ-
ada a l'antic palau comtal.

Si fem cas a la nota necroldgica que apareix recollida
en un obituari del segle xii de la catedral, en el qual es diu
que "el dia 13 abans de les calendes d'abril (20 de marg) de
I'any de I'Encarnacié del 1167, va morir el bisbe d'aquesta
Seu, Guillem de Peratallada, qui va construir el Palau”, hem
d'entendre, com apunta N. Soler, que es tracta d'una primera
construccié romanica construida ex novo, 'arquedleg esmentat
relaciona amb I'anomenada torre “de la presé” i amb el salé del
tro episcopal, antiga aula episcopal, dependéncies avui con-
vertides en sales d'exposicions del Museu d'Art de Girona. A
principis del segle xi11 Guillem de Cabanelles (1227-1245) du-
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Planta

ria a terme una segona i gran ampliacié de l'edifici, sobre dos
edificis o cases episcopals anteriors situades al sector nord-
oest, que inclouria la construccié de la capella de Santa Maria
(o de Sant Salvador), aixi com de la facana amb una galeria
romanica que actualment veiem des de la placa dels Apostols
i de l'edifici septentrional del pati, on apareixen vestigis d'una
galeria porticada perduda que comunicava aquestes noves de-
pendeéncies amb el palau del segle i1 construit per Guillem de
Peratallada, que hauria permés unificar el conjunt i presentar
a la part posterior una facana septentrional unitaria davant de
la catedral.

De finals del xi11 sén les plantes inferior i noble de I'ano-
menada “torre de ponent” o “davantera’, que tanca el pati
principal per l'oest i al sud de la qual s'obre la gran porta
d'entrada al recinte, avui transformat en museu. D'aleshores
enga, les reformes se succeixen amb continues i importants
ampliacions, que van conduir a la dimensié enorme de I'edifici
actual, que continua organitzat entorn d'un gran pati central.

Actualment, gracies als estudis exhaustius de J. Marqués,
primer, i de J. M. Marques i Planaguma, després, aixi com
gracies a les tasques arqueologiques i d'investigacié de N.
Soler i Masferrer (entre altres estudis i articles puntuals), po-
dem apuntar amb certa seguretat l'evolucié constructiva del
palau episcopal. Una evolucié en que, com afirma N. Soler,
“no hi ha hagut substitucid, siné reformes, transformacions

i afegits”. Ledifici rehabilitat a la déecada del 1980 acull des
d'aleshores el Museu d'Art de Girona, que ocupa bona part
de la construccié, mentre que les dependéncies adossades di-
rectament a la catedral, la capella de Santa Maria (o de Sant
Salvador) i part de la galeria de la plaga dels Apostols amb
les seves dependéncies annexes, encara formen part del com-
plex episcopal actual, on el bisbe rep les visites. Aqui, per
ser d'¢poca posterior, no descrivim la totalitat de 'enorme
edifici actual organitzat entorn d'un gran pati central, ni la
seva evolucié en &poques posteriors a la romanica; per fer-
ho, poden consultar-se els articles i estudis més recents de
N. Soler. La lectura de les estructures romaniques integrades
en aquest gran complex ha suscitat diverses hipotesis poc
unanimes i amb freqiiencia confuses sobre l'evolucié i orga-
nitzacié de l'edifici durant la primera fase duta a terme en
¢poca romanica.

En el complex actual les estructures més antigues es lo-
calitzen en dos llocs diferenciats i inconnexos: la part inferior
dels dos edificis perpendiculars del sector nord-oest (situades
al costat del carrer Bisbe Cartanya al seu extrem oest) i la
casa aillada anomenada "la nevera”, que es troba a llevant del
complex, als jardins del museu, i que va ser incorporada al
palau en el segle xiv. Els primers dos moduls del segle X1 cor-
respondrien a dos edificis romanics identificats per Soler com
les primeres cases episcopals, amb estructures d'aparell de
carreu6 unit amb abundant argamassa de calg, evidentment
romaniques, disposades a I'angle nord-oest (sota les estructu-
res d'ampliacié de l'edifici dutes a terme pel bisbe Guillem de
Cabanelles en el segle xi sota la capella de Santa Maria o de
Sant Salvador, en el passatge sobre el carrer Bisbe Cartanya i
a la facana posterior de l'edifici septentrional del pati sobre el
qual es va construir la galeria).

Les construccions romaniques de 'extrem nord-oest ocu-
pen l'espai format per dos edificis en angle recte amb fagana
a la placa dels Apostols, al carrer Bisbe Cartanya i —només
el segon— al pati principal del palau. El primer dels edificis,
orientat de nord a sud, correspon al cos annex a la facana de
migdia de la catedral, amb la capella episcopal de Santa Maria
(o Sant Salvador), construida sobre la capella dels Sants Evan-
gelistes de la catedral (capella que presenta un dels seus murs
d'aparell de maconeria, datat segons H. Pladelier pels volts
del segle x1), i amb el cos annex a aquesta capella de Santa
Maria, que inclou el passatge sobre el carrer Bisbe Cartanya
i la galeria porticada. Aquest primer edifici o modul, el més
tarda de l'etapa romanica, construit per Guillem de Cabane-
lles en el segle xi, encara manté el seu ts episcopal i roman
tancat al public.

Interiorment s'accedeix en primer lloc a una sala que
fa la funcié de rebedor, amb l'esmentada galeria porticada
a la facana de ponent, que dona a la placa dels Apostols,
de la qual parlarem més endavant. Una porta oberta al mur
septentrional d'aquesta sala dona accés a la capella, sovint
anomenada de Sant Salvador, I'advocacié original de la qual,
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Interior de la galeria amb arcs de la fagana principal

segons el mateix Soler, devia ser la de santa Maria. Aquesta,
actualment restaurada, presenta un absis de perfil semicir-
cular a llevant cobert amb volta de quart d'esfera lleugera-
ment apuntada, que s'obre a la curta nau a través d'un arc
triomfal ample, també apuntat. El parament interior del mur
semicircular esta arrebossat i pintat fins a I'altura de la linia
d'imposta, on es poden veure les restes d'una possible cornisa
Gnicament interrompuda per les tres finestres de mig punt i
doble esqueixada que, equidistants, s'obren en aquest mur.
D'aquestes finestres, la central és una mica més alta que les
laterals, ja que els seus salmers descansen sobre la cornisa que
fa la funcié d'imposta. Laparell de la capella és un carreuat
irregular i ben tallat de pedra calcaria gris de Girona, dispo-
sada al llarg i través. La nau es cobreix amb un embigat de
fusta de dues vessants que sosté un gran arc toral apuntat, de
carreuat similar al descrit a la capcalera, que conserva restes
de pintura gotica als carcanyols. Restes similars es descobrei-
xen a la part superior del tram occidental, als murs laterals
i sobre el mur de ponent, en el qual hi ha emparedada una
obertura rectangular posterior.

El segon edifici o construccié del sector nord-oest cor-
respon al cos que, en perpendicular a l'interior i en paral-lel
al carrer Cartanya, va de ponent a llevant. Pertany a I'edi-
fici septentrional del pati principal del palau, al primer pis
de la facana meridional del qual s'observen, integrats al mur,
les restes dels arcs d'una galeria porticada que interiorment
es corresponen amb tres columnes recuperades durant la re-
habilitacié i que es conserven iu situ, evocant I'antiga galeria
del palau, I'actual vestibul del museu. Aquesta galeria es devia
construir en el segle Xill, contemporaniament a l'edifici ante-
rior, i devia ser aixecada sobre un portic de tres grans arcades

Interior de la capella de Sant Salvador

de mig punt, al centre del qual es troben les escales barroques
d'accés al pis noble des del pati.

El segon gran espai correspon a l'edifici aixecat ex novo
per Guillem de Peratallada en la segona meitat del segle xi1.
D'aquest edifici formen part la primera aula episcopal o salé
del tron episcopal, de la qual conservem la facana romanica,
aixi com tres de les sales de la torre anomenada "de la presé”
(oculta exteriorment tant des de llevant com des del nord), que
presenta una facana molt alterada que dona al carrer Rocabertj.
Aquesta torre presenta estructures evidents del segle xi1, aparell
de carreuat de grans dimensions ben tallat i finestres estilitza-
des de mig punt a la facana nord del primer nivell, on es troba
l'escala d'accés a les plantes superiors. llaccés a aquest primer
nivell de la torre s'efectua a través d'una porta de mig punt que
comunica amb l'extrem sud-est del salé del tron, anomenat
“menjador petit” i actualment sala de descans del museu, que
conserva estructures evidents del segle XiI, com ara dues grans
arcades de mig punt (la del costat sud donaria accés a la cuina)
i dues obertures també de mig punt convertides en fornicules.
Aixi mateix, també el segon nivell de la torre (actualment sala
d'exposicions temporals del museu) conserva la seva estructura
original del segle xi, mentre que el tercer nivell, utilitzat com
a presd, ha preservat tGnicament les quatre filades inferiors de
la seva fabrica romanica. La resta de la construccié respon a
reformes posteriors. La coberta de la torre, a la qual s'accedeix
a través d'una escala oberta al gruix del mur meridional, és una
petita sala a I'extrem oriental de la qual (molt a prop de l'ascen-
sor actual) s'obre una finestra molt estilitzada de mig punt, que
indica que en &época romanica aquest mur donava a l'exterior. El
quart nivell de la torre correspon a la fase constructiva del xv i
els dos segiients a reformes posteriors.



Actual sala d'actes

Com ja hem apuntat, la torre descrita es va construir
adossada al gran salé del tron episcopal, del qual es conserva
la facana romanica meridional, construida a mitjan segle X i
observable des de la sala annexa al mur sud del sal6. Al centre
de la seva part superior s'obre una finestra de mig punt mo-
nolitic estilitzada (molt similar a la finestra o espitllera des-
crita a la torre). En un segon nivell de la facana s'obren dues
finestres geminades, avui cegades, els arcs de les quals sén
monolitics i reposen sobre una columneta central; la de po-
nent conserva encara in situ la seva columna, incloses la base
i el capitell, datable a finals del segle xii (el conjunt de base,
fust i capitell de llevant és una copia). El parament d'aquesta
facana formava una unitat amb el de la fagana de Ia torre,
aquest segon sense obertures d'¢poca romanica a migdia, ja
que com afirma Soler, en conjunt la facana meridional del
palau episcopal havia de donar una impressié de fortalesa i
unitat. Les dues sales que es troben sota el sal6 del tron (sala
1.11isala 1.2), dedicades actualment a esdeveniments i expo-
sicions temporals i a les quals es pot accedir des de sengles
portes obertes a la fagana de llevant del pati principal i a tra-
vés d'unes escales que descendeixen des de la sala annexa al
sal6 del tron, corresponen a les estructures preexistents sota
el palau edificat a mitjan segle xi. Encara cal determinar quin
en va ser |'Gs original, que podria haver estat el de magatzems
o fresqueres.

El tercer ambit, totalment descontextualitzat respecte
dels anteriors, tot i que integrat a llevant del complex episco-
pal, consisteix en la casa construida sobre la cisterna, també
anomenada "la nevera”. Esta ubicada prop de I'angle sud-est
del recinte, amb facana al carrer Rocaberti, i presenta estruc-
tures i elements arquitectonics clarament datables en el segle
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Antiga fagana sud del palau (a l'actual salé del tron)

XI. Es tracta d'una sala tnica de planta rectangular, orientada
de nord a sud i coberta per una volta de cané, amb quatre
obertures de mig punt obertes als seus murs (dues de cegades
al mur sud, una tercera també obliterada al mur nord, i una
quarta convertida en fornicula al mur oest, al costat de la por-
ta d'entrada actual). Laparell utilitzat és maconeria. Aquesta
casa no formava part del palau en ¢poca romanica, siné que
s'hi va integrar a posteriori, durant el pontificat de Pere Roca-
berti a principis del segle xiv. Recentment ha estat objecte
d'una excavacié dirigida per M. Sureda, en la qual sha desco-
bert en el subsol de la construccié una gran cisterna datada en
un moment posterior.

Exteriorment poden distingir-se les facanes de les dife-
rents edificacions de fabrica romanica. Al costat de la cape-
lla de Santa Maria trobem la controvertida galeria porticada
amb quatre arcs de mig punt. El cos entre l'edifici segiient,
la torre de ponent (datada a finals del segle xin), i la galeria,
correspon en gran mesura a la mateixa fabrica de la galeria,
ja que es presenta tapiada i integrada al mur d'aquest cos
una finestra geminada amb dos arcs de mig punt monolitics.
Aqui el parament de principis del segle X111 es distingeix per
ser regular i ben tallat, disposat al llarg i través perd amb
abundant argamassa, la qual cosa el distingeix de les am-
pliacions superiors posteriors. A l'interior del pati principal
resulta interessant l'observacié de les facanes dels edificis
septentrional i de llevant. El nivell inferior del primer exhi-
beix un important portic compost per tres amplies arcades
de mig punt, entre pilars. A l'interior, aquest portic es divi-
deix en tres seccions identiques, cadascuna coberta per una
volta d'aresta, separades per dos grans arcs formers que des-
cansen sobre els pilars abans esmentats. En un primer nivell,
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Fagana oriental del palau

sobre aquest portic s'observen evidéncies clares de la galeria
porticada del segle xii.

A la facana del segon edifici, el de llevant d'aquest pati,
l'aparell és similar a l'anterior. Les finestres romaniques del
gran salé del tron ubicat al primer nivell, si n'hi va haver,
van ser substituides pels dos grans finestrals actuals. Al pis
inferior dues portes adovellades i de mig punt donen accés
a les sales d'actes 1.1 i 1.2. A banda i banda de la porta 1.1
apareixen dues finestres de llinda monolitica de mig punt i
esqueixada simple cap a l'interior (similars a les de la torre
“de la presé” i a la de la fagana de migdia del sal6 del tron). Al
carrer Rocaberti es pot veure a l'exterior la fagana de migdia
de la torre "de la presé”, molt alterada per obertures moder-
nes. Més endavant trobem la fagana romanica amb aparell de
maconeria que correspon a la casa anomenada “la nevera”,
datada en el segle xiI.

Al carrer dels Alemanys es troba la porta d'accés poste-
rior al recinte, que correspon als jardins del museu. A l'extrem
nord-est d'aquest carrer, baixant les escales del carrer Bisbe
Cartanya, al costat dels jardins de la Francesa i al costat sud
de la catedral, trobem primer la casa Fallé (on es troben els
magatzems del museu i sales de restauracié i manteniment) i
després la fagana de llevant de l'edificacié que s'alga sobre el
passatge, amb modificacions evidents d'¢poca posterior (go-
tica i moderna), i l'absis semicircular de la capella de Santa
Maria o Sant Salvador. La galeria de la plaga dels Apostols
esta composta per quatre arcs que descansen als extrems so-
bre impostes integrades al mur, amb capitells troncopirami-
dals invertits. El de I'extrem nord és el més elaborat, ja que és
l'Gnic que presenta decoraci6 a la cara externa: un personatge
frontal molt senzill, de formes clarament geometritzants i es-
tilitzades, i també unes tiges o foliols i dues llagades en aspa

Capitell de la fagana del sal6 del tron

estilitzades. En estudis anteriors s'apuntava la possibilitat que
aquesta galeria hagués estat traslladada des d'una altra part
de l'edifici i reubicada a la facana, una hipotesi que es veuria
reforcada per la talla tosca i inacabada dels capitells. N. Soler
apunta el contrari i manté que la galeria seria obra de Guillem
de Cabanelles i que hauria estat edificada a mitjan segle xii al
costat del passatge per unificar la capella de Santa Maria amb
el palau de Guillem de Peratallada (el salé i la torre).

La galeria integrada al mur del vestibul del museu cor-
respon al deambulatori que construiria el mateix Guillem de
Cabanelles en el segle xi per comunicar les dependencies i
la capella de Santa Maria (o Sant Salvador), ubicada a l'ex-
trem nord-oest del recinte, amb el gran sal6 del tron i la tor-
re, parts integrants del palau episcopal edificat ex novo durant
la segona meitat del segle xi. Unicament se'n conserven tres
jocs de base, fust i capitell, molt senzills pero elegants, tallats
en pedra calcaria nummulitica de Girona. Els capitells tron-
copiramidals sén iguals que els de la galeria de la placa dels
Apostols. Finalment, a la fagana del palau episcopal correspo-
nent al salé del tron es conserva una finestra geminada amb
capitell de decoracié vegetal a base de tres registres de fulles
superposades.

Text i fotos: APA - Planols: ACC
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Monestir de Sant Pere de Galligants

QUESTA ANTIGA ABADIA BENEDICTINA es troba a 'extrem

nord de la ciutat histdrica de Girona, separada de la

part nord de la muralla i de la catedral pel rierol de
Galligants, que recorre la Vall umbrosa. Tot i que es pot cir-
cular en cotxe fins a la porta, s’hi accedeix amb més como-
ditat caminant, després de recérrer el passeig més pintoresc
de la ciutat —entre Sant Feliu, els anomenats Banys Arabs
i Sant Pere—, area que va quedar configurada com a tal en
¢poca franquista. El monestir és el centre d'un burg, avui
barri, situat entre el mindscul rierol i el vessant sud de la
muntanya de Montjuic, necropoli jueva fins al segle xv. El
burg extramurs, que consta documentalment des del segle
XI, va adquirir prou rellevancia urbana per complementar la
ciutat de Girona des del punt de vista social i demografic.
Tot i aix0, per la seva ubicacié, estava exposat als atacs mili-
tars, com el que va océrrer el 1285. Per aquest motiu, quan
el 1362 Pere el Cerimoniés va ordenar aixecar el nou i ex-
tens circuit emmurallat de Girona, va incloure també aquest
barri. De fet, es va fixar el tracat de la muralla muntant-la
per sobre dels absis de I'església monastica, decisié que el
rei estava en condicions d'imposar perque el 1339 ell havia
recuperat la propietat del monestir. La guerra dels Segadors
del 1640 i, temps després, la guerra de la Independencia el
1808 van perjudicar el monestir; també van ocasionar greus
conseqiiencies les crescudes del rierol el 1552, el 1763 i el
1777. Com a tot arreu, la desamortitzacié va suposar la des-
aparicié de la comunitat monastica i 'abandonament de l'es-
tabliment que, en aquest cas, va ser pal-liat en assumir un s
civil. Les autoritats politiques van decidir el 1857 que I'es-
glésia seria la seu del Museu Arqueologic de Girona, gestio-
nat actualment com a seu gironina del Museu d'Arqueologia
de Catalunya. El conjunt esta declarat Monument Nacional
des del 1962.

La ubicacié d'aquest monestir és forcada i angosta, en-
tre el curs d'un rierol i un vessant pronunciat. No disposem
d'arguments fefaents per justificar per que es va triar especi-
ficament aquesta localitzacié. Atés que als encontorns es va
trobar una necropoli tardoantiga i segurament altmedieval,
sorgeix la pregunta sobre que va atraure per establir la posicié
en la primera fase historica del monestir. No obstant aixo, el
coneixement arqueologic de I'entorn immediat de Sant Pere
resulta una mica insuficient.

El monestir benedicti consta des de mitjan segle X. Sen-
gles documents que constaten decisions del comte Sunyer de
Barcelona i del bisbe Gotmar permeten comprendre que el
monestir de Sant Pere ja existia el 949 o, possiblement, una
mica abans. En una donacié del 976 s'esmenta per primer cop
la nomenclatura Sancti Petri cenobii Gallicanti. La recepcié6 el 986
i 988 de diferents alous de Guilmond de la Barroca i d'Er-
mengarda, respectivament, acrediten una organitzacié esta-
ble. El 993 el comte Borrell Il inclou en el seu testament el
cenobi Sancti Petri Gallicanti i li concedeix tres dominis, que E.

Mallorquf interpreta com a Caldes, Montnegre i Palafrugell. |
el 1010 fa una cosa similar Ermengol, comte i marques d'Ur-
gell. Enmig d'un llistat d'establiments, a favor del monestir
testen la comtessa Ermessenda el 1057, Pong el 1060, Arnau
Ramon el 1066, Bernat Guifré el 1081, Ramon Folc el 1083,
Atanolf el 1087... Al llarg dels segles X i XI es va fer servir
la nomenclatura de Gallicantus, amb totes les seves inflexions
causals, que constitueix una al-lusié explicita al cant del gall,
tot i que alguns autors han preferit interpretar-lo com a pe-
dres en moviment en una conca fluvial. D'acord amb la se-
gona interpretacid, el rierol donaria nom al monestir; segons
la primera, hauria succeit a l'inrevés, la qual cosa sembla més
plausible.

L'abat Wifré va assistir a la restitucié de la canonica ca-
tedralicia de Girona el 1019, de la qual cosa Villanueva va

Fagana occidental
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inferir la plena existencia del monestir de Sant Pere. Aix{
doncs, la seva fundacié va precedir en unes decades la de la
comunitat monastica femenina de Sant Daniel, assentada en
relacié de veinatge amb la masculina de Galligants, com es
detalla en la venda que va fer el bisbe Pere Roger a la seva
germana Ermessenda i al seu cunyat Ramon Borrell. Aquest
emplacament de cenobis benedictins propers a les mura-
lles d'una ciutat comtal i/o episcopal es va produir també a

\

Barcelona (Sant Pere de les Puel-les i Sant Pau del Camp)
i a Besald (Sant Pere), configurant un fenomen —el mones-
tir suburba— constatat en altres demarcacions iberiques (San
Zoilo de Carrién de los Condes, San Juan Evangelista de
Burgos, San Martin de Madrid, San Pelayo ded'Oviedo o San
Dictino d'Astorga) i europees (Eibingen als afores de Riides-
heim, Santa Radegunda a Poitiers). Entorn del monestir es va
configurar un raval primer i un veritable burg nou després.
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Sobre aquest suburbi va tenir jurisdiccié l'abat des d'algun
moment del segle X1, confirmada per Alfons el Cast el 1171,
fins a I'any 1339, quan Pere el Cerimonids el va reincorporar
al seu domini a canvi de les rendes régies de Palafrugell, com
detallen J. M. Canal et alii.

Com molts altres cenobis catalans, Galligants es va incor-
porar a un monestir provencal. El 1117 (tot i que Mallorqui

01 5m
1

considera fals aquest document) Ramon Berenguer Il va tras-
passar la titularitat d'aquesta casa al seu germa, l'abat Beren-
guer de Sainte-Marie de Lagrasse, justificat en el proposit de
rehabilitar-hi 'ordre i 'observanca de la regla de sant Benet.
D'altra banda, el mateix Ramon Berenguer Ill, en el seu testa-
ment del 1130 (corregeix Mallorqui), va efectuar una dona-
ci6 a l'obra de la seva església: coenobio Sancti Petri Gallicantus



Portada de la

fagana occidental

Detall del brancal
esquerre de la
portada

ad opera ipsius Ecclesiae dimitto tertiam partem Gerundensis mownetae, ita
ut praedicti mei elemosinarii faciant eam mittere in opera ipsius Ecclesiae
usque babeant ibi missos -cc- morabatinos. Aquest terc de la mone-
da encunyada a Girona constituia unes suculentes rendes que
possibilitarien l'execucié de l'edifici. Alguns autors interpre-
ten aquesta referéncia com l'inici de la construccié, mentre
que d'altres la interpreten com la seva conclusié. Dalmases
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i José sostenen que l'obra estava en marxa, sense poder de-
terminar quant es va prolongar la construccié. Cal assumir
que en el segon terg del segle xi l'edifici estava en obres, aix{
com que els treballs es podrien haver iniciat abans i culminar
a mitjan segle Xl o una mica abans, la qual cosa no contradiu
la dataci6 atribuida per Beseran a l'escultura. A més, el seient
epigrafic més rellevant del monestir tributa memoria a l'abat
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Rotland (1 1154): Quam cito mutatur quicquid potenter amatur / Exi-
tus ostendit quo mundi gloria tendit / Ossa verenda patrum fecit reverentia
fratrum / Abbas Rodlandus venerabilis archilevita / Cum patre Bernardo
frultur perpete vita. El text proporciona també la data post quem
per a la construccié del claustre, ja que la inscripcié es troba
instal-lada en el pilar nord-est del pati monastic, davant de
l'obertura per la qual entraven i sortien els monjos, que po-
dien llegir, recordar i resar. Ateés que el carreu esta perfecta-
ment inserit a la fabrica del pilar angular, cal inferir que el pati
monastic es va edificar després de I'any de I'dbit, sense més
concreci6 ara com ara. D'altra banda, tot i que la inscripcié
no esclareix res sobre la cronologia de l'església, cal especular
que el tribut memorial singular a Rotland potser tenia a veure
amb el fet que en el seu breu abadiat (1150-1154) es culminés
l'edifici de culte.

Al marge de les diferéncies contingudes en alguna altra
lapida o obituari, no tornem a disposar de noticies del ceno-
bi fins a la redaccié de les visites pastorals iniciades el 1331.
Aixi doncs, per fixar les coordenades de l'església i dels seus
promotors només disposem del document del 1131. No sa-
bem qui va impulsar i dissenyar la fabrica i desconeixem qui
va contribuir-hi econdmicament, a banda del comte en la se-
va deixa. Tampoc no hi ha constancia de la consagracié dels
altars. De fet, amb l'excepcié de l'ara major dedicada a sant
Pere, per considerar les titularitats originals del segle Xil no-
més podem extrapolar les que es van detallar en la visita pas-
toral (ADG, ms. 143, f. 1) del bisbe Ennec de Vallterra el
1368 (sant Pere, sant Pau, sant Jaume, sant Benet, sant Salva-
dor, sant Miquel i al Sepulcre dos altars més: item invenit in Se-
pulcro ubi sunt duo altaria).

Durant el segle Xv, els recursos, que ja eren limitats, es
van tornar més escassos. Per pal-liar 'agonica supervivencia
de Galligants van quedar adscrits a l'abadia els monestirs de
Fluvia i Cruilles, també en situacié molt precaria. La vida mo-
nastica va sobreviure amb aguda dificultat. En el segle xvi
la comunitat havia quedat reduida a tres monjos majors, tres
monjos simples i sis beneficiats, a més del vicari de la contigua
església parroquial de Sant Nicolau. Tot i aixd, en el moment
de la desamortitzacié la comunitat només estava constituida
per un abat i quatre monjos.

Lesglésia monastica de Sant Pere de Galligants té una
topografia inusual entre les fabriques romaniques catalanes.
Lesglésia presenta cinc absis. El principal, més ampli i amb
un pronunciat presbiteri recte, s'il-lumina amb tres obertures
—la central restaurada amb bossell sobre columnes a l'intra-
dés, conforme a la morfologia de les finestres de les naus nord
i central. Lexedra esta revestida per una successié de set arcs
cecs que reposen sobre columnes —i aquestes sobre el socol—
i un altre arc cec més a cada costat del tram recte. Al brag
meridional del transsepte se situen dues absidioles paral-leles,
amb finestra tinica i simple i una columna adossada al vertex
de les dues conques, amb un paral-lelisme evident en l'esglé-
sia veina de Sant Feliu, com es va indicar fa temps. Al brag

septentrional corresponent es van distribuir dos absis perpen-
dicularment: una exedra dirigida a l'est i una altra conca al
nord. Lespai que les vincula és quadrat i també es cobreix amb
una volta de mig punt transversal a I'eix major. Les cobertes
dels dos bracos del transsepte s'uneixen a la nau central sense
interrompre-la. El paviment de I'absis major se situa quatre es-
glaons per sobre del creuer. El brag septentrional s'eleva dues
grades per sobre del creuer i de la nau de I'Evangeli, i 'exedra
de les absidioles septentrionals també es troba dues grades
més alta. Entre el creuer i els primers trams de les naus hi ha
un esglaé, i entre els primers i els segons trams, un altre es-
glad més.

Aquestes cotes dispars sén conseqiiencia dels desnivells
orografics sobre els quals s'emplaca el temple, acomodat en
una angosta terrassa obtinguda al peu del rierol. De fet, el
desnivell és tan acusat que l'absis disposat a septentrié s'en-
casta a la seva part inferior a la penya, desmuntada en més
de tres metres i mig a comptar des del paviment inferior. En
canvi, I'absis contigu —l'orientat del transsepte nord— surt del
terra des d'un parell de metres més avall. Aquesta diferéncia
de cotes es reflecteix en l'altura a la qual arriben els dos absis.
De fet, el quart d'esfera de l'exedra nord sembla la conclusié
directa del cané d'aquest transsepte. No es tracta només d'una
solucié plastica afortunada; proporciona, a més, una conti-
nuitat de resisténcia entre la volta i el perimetre del mur. Es
cert, a més, que si l'absis nord no hagués tingut una altura tan
notable, I'exterior gairebé no sobresortiria del terra. Aquesta
orografia adversa sens dubte va agreujar l'assentament de la
construccié, perd també va proporcionar al transsepte nord
un punt de suport massis. A aquesta estabilitat fonamental es
va sumar l'equilibri conferit per la disposicié axial i compen-
satoria de l'absis est i de la caixa d'escala. D'altra banda, I'ab-
sidiola contigua no va superar en altura la base de la volta del
transsepte, que va ser perforada amb un ull de bou, que té el
seu corresponent a l'altre brag. En els dos s'observa també una
cornisa continua sense motllures, que fa la funcié de protegir
contra la humitat i les filtracions en la unié entre les absidioles
i el mur vertical.

Les tres naus van ser cobertes amb volta, la central de
mig cané amb faixons, i les col-laterals de quart de cané se-
guit. Estan segregades per sengles files de pilars prismatics
amb una columna adossada al costat de la nau central, dispo-
sada per descarregar el pes i pressié del faixé corresponent.
Quatre d'aquestes semicolumnes es van amputar a principis
del segle xvi per facilitar la instal-laci6 del cor a la nau i van
ser reposades en la restauracié de la decada del 1960. A més,
els dos pilars torals assumeixen sengles columnes a la seva
cara de llevant per rebre els arcs dobles —a diferencia dels al-
tres arcs, que sén simples— que s'uneixen amb els dos bracos
del transsepte. Per il-luminar la nau central, per sobre de cada
former es va obrir una obertura de doble esqueixada, el sal-
mer de la qual coincideix amb la imposta que marca el punt
d'arrencada de la volta central i, per tant, amb els cimacis dels
capitells majors. A més, es van habilitar tres obertures petites



a la nau meridional —cegades quan es va construir el claustre—,
perd no es va disposar cap finestra a la nau de I'Evangeli. Una
finestra més, ara amb perfil tetralobulat, es troba al mur que
s'aixeca sobre l'arc triomfal fins a I'entestat de la volta major.
Finalment, el focus més destacat d'il-luminaci6 es troba a l'es-
plendida rosassa occidental.

Limafront s'estructura en dos plans rectangulars super-
posats perque el parament es desenvolupa per sobre de les
vessants de les cobertes. Una porta s'obre a I'entrada, calada,
sense timpa i amb cinc arquivoltes prismatiques, les tres exte-
riors ornamentades amb llacos i talls vegetals, palmetes i ro-
setes, guardapols amb successié d'ovuls, muntants prismatics
alternats amb un parell de columnes a banda i banda amb de-
coraci6 estriada i helicoidal, capitells decorats cadascun amb
grius, lleons passants sostenint un cap, aguiles d'ales desple-
gades i cistell de vimet, tot executat de manera tosca, sense
cimacis sobre els capitells i les impostes que hi ha entre ells
amb busts de personatges nimbats i figures animals esque-
matiques. A l'intradés d'aquesta porta es va tallar un nus de
Salomé similar al que trobem esculpit al “Sepulcre”. A ban-
da i banda de la porta trobem finestres oblongues de doble
esqueixada; la meridional adjacent al mur, i la septentrional
amb reculada en tot el perimetre. Sobre la porta es va cons-
truir la ceélebre rosassa —copiada a l'interior de l'església— que
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omple de llum I'espai interior a I'ocas. Amb gairebé 3,5 m de
diametre, presenta esfera central i vuit petals. L'ocul mostra
tres arquivoltes motllurades, la primera i la tercera de bossell
complet amb trama de tiges vegetals i la segona amb cavet
pautat de boles, aixi com un guardapols amb registre de pal-
metes alineades. Lanell central es decora amb encintat de
palmetes i perfil interior amb cavet amb boles, solucié utilit-
zada també al perimetre semicircular de cada petal. Aquestes
vuit obertures radials queden definides per altres columnes
de seccié octogonal —I'tinic fust cilindric és gotic— que es co-
ronen amb doble capitell, amb motius fitomorfics i quadripe-
des, i en el qual ocupa la posicié central un grup de religiosos
asseguts. Als arcs superiors es va cisellar la inscripcié OMNES
COGNOSCAM | PETRUM FECISSE FENESTRAM (“que tothom sapiga
que Pere ha realitzat la finestra”). Aquesta rosassa, I'inica en
el context del segle xii catala que ha sobreviscut fins avui —tot
i que va ser una solucié freqiient a Galicia (Santiago de Com-
postel-la, Carboeiro, Armenteira, Augas Santas, Ramirés, La-
xe...) i a Soria (Santo Domingo de Soria, Ucero)—, il-lumina
en primera instancia la tribuna coral que encara es conserva,
plataforma afegida en eépoca tardogotica, potser quan es va
restaurar la rosassa. Aquest portalé occidental comunica el
temple amb el vicus i amb la parroquia sufragania de Sant
Nicolau.
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Una altra obertura simple, practicada al mur nord, per-
met sortir cap a l'area cementirial, tot i que el llindar de la
porta se situa més d'1,75 m per sobre del paviment de la nau
de I'Evangeli. Aix0o suggereix que es necessitarien escales mo-
bils per accedir-hi, ja que no hi ha evidencia d'escales fixes a
l'estructura original: els carreus estellats sota I'obertura pre-
senten les mateixes alteracions que els situats a una curta dis-
tancia i no poden interpretar-se com a indicis d'una cons-
truccié preexistent suprimida. Al primer tram del parament
sud es va situar la porta de mig punt i obertura cap a I'esglé-
sia que dona pas al claustre —la que es troba al tercer tram és
posterior.

Els murs perimetrals de l'església reposen sobre un socol
de codols i de pedres de maconeria tallades disposades per
no ser vistes, perd que sobresurten en alguns punts del costat
septentrional perque el terra s’hi troba rebaixat respecte de la
cota original. A la seva cara externa, els paraments presenten
una superficie continua, sense contraforts, ja que les voltes
de quart d'esfera descarreguen les carregues centrals sense re-
querir pilastres ni estreps, amb filades tirades al llarg ben per-
filades en la seva majoria, i de través a la pentltima filada del
parament septentrional. La cornisa de les naus laterals i dels
absis centrals i septentrionals es repunten amb un fris en can-
tonada que, particularment a les dues exedres del transsepte
nord, alterna pedres calcaries i volcaniques per generar un
efecte de bicromia blanc-i-negra —recurs plastic explorat tam-
bé a I'extradds de la finestra de I'absis oriental del transsepte
nord—; la nau central, en canvi, es guarneix amb una motllura
seguida d'arquets cecs. Lestereotomia a tot el temple és bona,
i, no obstant aixo, les dimensions dels carreus sén canviants.
Aquesta heterogeneitat provoca desnivells constants i salts de
filades al llarg de tota la fabrica. No es tracta dels queixals per
interrupcions —només, potser, a la nau central cap als peus—,
siné que revelen un calcul imprecis del desnivell orografic i
una manca de previsié del taller per proveir-se de peces d'una
mateixa mesura.

La configuracié asimetrica de la planta i la construccié
d'aquesta església ha desconcertat molts autors. Els intents
d'explicar la seva andomala disposicié han donat lloc a con-
jectures forcades. En realitat, a I'exterior es poden veure lleus
desajustos a les filades d'unié entre els diferents absis, que tot
i aix0d no sén particularment significatius. Aix{, a la intersec-
ci6é entre I'absis major i el seu contigu a septentrié es reco-
neix un encaix perfecte a les filades inferiors i algun desajust
a les superiors. En vista de l'analisi de la materialitat de I'edi-
fici i de I'ordenacié de la seqiiencia constructiva de la fabri-
ca, cal inferir que el conjunt del temple que avui coneixem
va ser plantejat i escomés simultaniament, sense reaprofitar
estructures previes. No obstant aixd, en el curs de I'obra els
paraments no es van elevar de manera coordinada i simul-
tania al llarg de tot el perimetre. Una anomalia explicita és
visible a l'aixella esquerra, on es va habilitar una escala de
cargol. Conforme a l'especejament dels carreus de les filades

inferiors i el seu adossament sense entestar als murs de la nau
i del transsepte, s'infereix que aquesta obra no va ser consi-
derada en els compassos inicials del projecte. Es va iniciar
la construccié de l'escala quan els paraments del transsepte
nord i del mur de la nau septentrional s’havien aixecat ja més
de 2,40 m a comptar des del llindar de la porta contigua. Des
d'aquest punt i fins al seu coronament piramidal els carreus
entesten amb els contigus. Val la pena recalcar, doncs, que en
aquest lloc especific es va produir un afegit al pla constructiu
i una reconsideracié de les dimensions i funcions que havia
de fer aquesta escala i, amb ella, els espais als quals condui-
ria. Al mur occidental del transsepte es troba la porta d'ingrés
a l'escala. Se situa 1,45 m sobre el paviment i tampoc no es
va construir aquif una escala pétria, la qual cosa confirma I'is
periodic perd ocasional d'aquesta escala de cargol. La il-lumi-
nacié del cargol és subministrada per una finestra generosa
situada a mitjana altura del parament.

Sobre el brag nord s'aixeca una torre campanar de dues
plantes. La planta que carrega sobre la volta del transsepte
alberga un espai quadrat amb dos absis paral-lels orientats
i amb sengles espitlleres que es manifesten a l'exterior en
el pany oriental i a la pseudogarita nord-est de la torre (les
conques absidals no es corresponen amb el perfil extern dels
cilindres). Al terra es va habilitar una claraboia de 0,91 m
de diametre, excessiu per al pas de les sogues de les campa-
nes, tot i que cap dada confirma que o qui passava per aquell
ocul. Al mur sud d'aquest espai en alt es va construir arran de
terra una obertura intrigant. Aquesta mena de passadis vol-
tat (de 2,20 m de llargada) de perfil conic decreixent (1,86
m x 0,74 m a l'inici; 1,63 m x 0,74 m al final) s'obre a la volta
de la nau central. Aquesta obertura no aporta llum a la vol-
ta major, ni tampoc al recinte superior de la torre. Les seves
dimensions, a més, no permeten el transit d'un individu d'un
individu dret que, en qualsevol cas, cauria al buit, de manera
que ha de ser interpretat com una mena de tribuna, la raé
de ser de la qual no pot ser cap altra que l'auditiva. Sobre
el passadis conic hi ha una altra obertura més amplia que
permet accedir a la coberta externa de la nau central. Si en
algun moment va ser possible ateényer el nivell superior del
campanar directament des del pis que allotja els absis, el ce-
gament vigent de la coberta avui ho impossibilita. Tampoc
hi ha indicis de la xemeneia que Puig i Cadafalch va afirmar
haver reconegut. Als angles es van disposar uns murs que ac-
tuen com a trompes, explicits als angles nord-oest i sud-oest
i insinuats a les cantonades nord-est i sud-est, per sobre de
les absidioles. Aquesta férmula aconsegueix la transicié del
quadrat de base al prisma octogonal. La coberta es resol en
fals bossell, caient cap a les absidioles. Potser en origen la
solucié va ser plana perd en pla inclinat, si ens fixem en els
forats de bastida de la part alta dels murs.

La silueta octogonal de la torre campanar resulta inusual
en l'arquitectura romanica dels comtats catalans. No presen-
ta més paral-lels que les esglésies d'Hortoneda i Sant Daniel



de Girona, les dues de planta central cruciforme. No és des-
cartable que el contorn octogonal mantingui relacions ana-
logiques i anagdgiques amb els usos cerimonials i litdrgics
desplegats en aquest ambit i, per tant, que tingui pretensions
semantiques. A Galligants no es va disposar la torre sobre
el creuer com als temples de Santa Eugeénia de Berga, Santa
Maria del Puig d'Esparreguera, Sant Pong¢ de Corbera o San-
ta Maria de I'Estany perqué no es va confiar en la resisténcia
dels pilars torals. En altres esglésies els creuers es cobreixen
amb torres pesades només si tenen una Gnica nau i poden
descansar directament en els murs perimetrals. Quan els edi-
ficis van assumir tres naus, les torres es van situar en altres
parts, com als transseptes. Aquesta solucié pot comprometre
la sustentacié de l'edifici si els punts de suport no tenen la
fortalesa requerida. A Sant Pere de Galligants, la torre exer-
ceix pes i pressié sobre un absis incrustat a la roca en els seus
primers metres i, per tant, inamovible. El risc, doncs, es tras-
llada als eventuals desplagaments que poguessin produir-se
en sentit longitudinal. El joc de resisténcies que ofereixen re-
ciprocament l'absis oriental i la gruixuda caixa d'escala redu-
eix considerablement aquest risc. Alhora, la disposicié trans-
versal de la volta del bra¢ proporciona equilibri i resisténcia
en la seva relacié amb el cilindre de la volta major. En suma,
la solucié audag adoptada a Sant Pere partia d'un factor oro-
grafic molt advers que, tanmateix, es va disposar al servei de
la fabrica.

Ldltim pis de la torre correspon al cos de campanes. Ca-
dascun dels vuit costats es perfora amb dos nivells de bifores
emmarcades per motllures i un fris de quatre arquets. El seu
aspecte actual va ser restituit pels restauradors entre el 1958
i el 1978 a partir de les restes originals que encara es con-
servaven a dos dels vuit murs. La torre va arribar al segle xx
completament desfigurada, en un grau de severitat analeg al
que van patir els absis. Les alteracions van comengar ja en el
segle XIv, quan la capcalera del temple va passar a formar part
del recinte emmurallat de la ciutat. Sant Pere va adquirir una
morfologia poliorcetica similar a la d'un bastié suburbial, gra-
cies a 'augment d'altura dels murs de l'absis i al bloqueig de
les obertures orientades a l'est.

Excepte 'arrencada de l'escala, el conjunt de l'església es
va efectuar de manera unitaria i coherent i no va incorpo-
rar cap element supervivent d'una església preterita. La critica
s'ha qiiestionat per qué aquesta església va assumir la solucié
de les absidioles perpendiculars en comptes de paral-leles. En
tot cas, al transsepte meridional no s’hauria pogut assumir una
disposicié idéntica en 90° perque l'absidiola hipotetica que
hauria mirat a migdia hauria impedit la col-locacié de la sa-
la capitular, instal-lada a la galeria de llevant del claustre. Per
la mateixa rad, l'absis sud no hauria tingut la il-luminacié re-
querida.

La torre no es va construir només per habilitar-hi un cos
de campanes; ans al contrari, un dels seus proposits priorita-
ris va ser de caire cultual (com va océrrer també a Sant Pere
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de Rodes, a la catedral de Vic i a Sant Martf del Canigé). La
satisfaccié de funcions litirgiques va requerir 'organitzacié
d'una capella en alt formada per dues absidioles paral-leles, els
elements ornamentals de les quals (tocador de corn, home a
la gatzoneta, flor i entrellagat amb un parell de peixos) no s6n
facils d'interpretar des d'una perspectiva espiritual.

Aquest espai dotat d'una naturalesa cultual i cerimonial
era titulat “el Sepulcre” almenys en el segle xiv. Com moltes
altres esglésies la capella elevada de les quals es va advocar
a la Resurreccié de Crist o al Sepulcre, cal considerar que
la torre de Galligants va emmarcar una part del ritu pasqual
connectat amb les celebracions de l'altar major, integrat en
una litdrgia estacional. Aixi doncs, l'església de Galligants
es va construir amb almenys dos pols de celebracié. Amb el
proposit que els qui es quedaven al presbiteri no desoissin
els celebrants que actuaven a l'altar secundari de la capella
elevada, siné que els escoltessin sense veure'ls, es va ubicar el
“Sepulcre” a la torre contigua a la capcalera i sobre el trans-
septe nord (solucié que atorga I'avantatge obvi d'estalviar en
material i esforg, aplicada també a I'ampliacié olibiana de
Cuixa, Sant Pere de Rodes, Santa Maria de Barbera del Va-
Ilés, Sant Pere d'Ager, Santa Maria de Besalt i Santa Cruz de
la Serés, els tres Gltims al costat meridional; i a algunes esglé-
sies del Serrablo, com ara San Pedro de Larrede o San Pedro
de Lasieso). L'element fonamental va ser I'execucié del passa-
dis inusual de perfil conic al rony6 de la volta major, que ac-
tua com un canal actstic efectiu. Lesglésia de Galligants va
ser concebuda i executada per disposar espais de culte dife-
renciats seguint una litdrgia estacional i, alhora, per dotar-la
d'una comunicacié visual i auditiva eficient entre celebrants
i congregacié. Larquitectura va satisfer les necessitats de la
mise-en-scéne desplegada pels religiosos a les celebracions li-
tdrgiques i processonals de Pasqua, probablement en relacié
amb les festes del Triduum pasqual (Adoratio, Depositio, Elevatio,
Visitatio). Com a molts altres llocs (Sant Marti del Canigé,
catedral de Vic, Saint-Sernin de Tolosa, San Justo de Sego-
via, Sant Cugat del Valles...), a Galligants la littirgia pasqual
de conmemoratio Sancti Sepulchri, amb els monumenta que s'hi as-
socien, es desenvolupava al costat septentrional, imbuit de
les connotacions escatoldogiques candnicament atribuides a
aquest punt cardinal.

Les consuetes de la catedral de Girona, amb acotacions
en forma de rdbrica, informen que davant l'altar del Sant Se-
pulcre es dramatitzava la visita processonal de les Maries al
Sepulcre i 'entonacié del Quem Queritis. En el cas de Galli-
gants no tenim proves documentals, ni troparis ni consuetes,
que acreditin que la celebracié de la litdrgia pasqual al “Se-
pulcre” implicava també una dramatitzacié del ritu. De mo-
ment, cal ponderar que una part del ritu de les matines de Pas-
qua —moment culminant del calendari littrgic— s'escenificava
en aquest inusual escenari ocult, arca, d'accés complex i amb
perfil octogonal a la coberta i a I'exterior, morfologia que re-
metia simbolicament al vuite dia. El recinte, amb un passadis

breu perforat que corona la finestra oberta a la nau, com un
megafon, va ser edificat per estimular una audicié nitida de
la littrgia més emotiva. El "Sepulcre” de la torre possibilitava
transformar la narracié evangelica en moviment fisic i, alhora,
aconseguir que la comunitat de monjos no perdés 'oida —tot i
que sf perdés la vista—, la qual cosa ocorria en I'ambit més re-
condit de l'església. La preséncia d'altars en alt i la construccié
del canal actstic va permetre que les cerimonies de la capella
elevada no quedessin aillades respecte de les operades a I'al-
tar major. Lobertura acustica va permetre advertir els monjos
del cor del desenvolupament litdrgic dels actes del "Sepulcre”
i, amb aix0, estipular una continuitat cultual entre presbiteri
i capella en alt.

Quan es va construir aquesta església singular, 'abadia de
Lagrasse governava la casa benedictina gironina. Sainte-Ma-
rie d'Orbieu de Lagrasse no conserva cap element arquitec-
tonic que permeti concloure que la solucié del "Sepulcre” de
Galligants fos concebuda en el monestir llenguadocia. Per
contra, un cimul de factors endogens poden ajudar a com-
prendre per qué i com es va realitzar el campanar de Sant
Pere: el context litdrgic de Girona, particularment interessat
en la complexitat dels ritus pasquals; els antecedents d'es-
pais de culte elevats a les esglésies de Rodes, Vic o Canigé,
inclds considerant les profundes diferéncies que hi ha entre
elles; I'enginy edilici de I'anonim arquitecte i de la comunitat
de monjos; i els condicionants forcats per l'orografia adver-
sa entre el rierol i la muntanya. La disposicié topografica i
espacial de l'església monastica va considerar prioritari es-
cenificar I'entonacié i l'audicié dels cants que anunciaven la
Resurreccié.

En l'ornamentacié escultorica de I'església, desplegada a
|'eix major de l'edifici i en molts casos proveida encara de res-
tes de policromia vermella i lletosa, hi van treballar tres mes-
tres diferents. El més celebre és el que va tallar el cistell del
martiri de sant Pau, installat insdlitament entre les dues ab-
sidioles del transsepte sud. Ha estat atribuit al mestre de Ca-
bestany (Durliat, Dalmases i José Pitarch, Moralejo), al seu
entorn artistic sense negar una relacié més directa (Beseran),
o a un taller tutelat per aquest autor andonim (Gudiol, Yarza).
Beseran ha relacionat la iconografia d'aquesta peca amb el ca-
pitell del martiri de Saint-Caprais d'Agen, datat pels volts del
1100, i I'ha relacionada amb un cap masculi, d'origen incert,
conservat a la catedral.

Els estilemes d'aquest capitell “cabestanya” informen al-
gun dels capitells (Crist entre Deixebles) i cimacis (Crist be-
neint entre personatges nimbats; a sota, lleons passants, dos
samsons i les parts davanteres de moltons a les banyes) elabo-
rats per un segon mestre. Aquest va operar fonamentalment
a l'absis major i al creuer. Beseran i Camps consideren que la
font d'informacié d'aquest escultor es troba en la produccié
dels tallers tolosans de principis del segle xi1 i, particularment,
entorn de Gilduinus o de l'autor de la porta Miggeville. Tot
i que determinats motius (joves amb cabells arrissats i tinica



curta) presents al portalé tolosa es van reproduir a les peces de
Galligants, la concepci6 plastica, narrativa i tridimensional de
les peces gironines disten sensiblement. A Galligants es van
consumar unes investigacions interessants sobre l'exempcid
de parts de les figures (cames, caps, potes, boques) i penques
d'acant, perd certament es va desenvolupar un estudi detallat
dels plans de fons dels cistells, que els folren amb una vege-
tacié substanciosa, i un ds del collarf com a base per sostenir
les figures. La construccié de plans superposats i entrecreuats
resulta explicita en un cistell amb lleons aglutinats a les dues
cantonades. Algunes d'aquestes férmules i proporcions que
caracteritzen els capitells del creuer i presbiteri de Galligants,
configurats com a capitells corintis eixamplats en el seu abac,
s'adverteixen als capitells del claustre de Saint-Sernin, avui al
Musée des Augustins de Tolosa. També és notable la creacié
de composicions com el Daniel entronitzat auxiliat per aju-
dants en la seva contencié dels lleons rampants. El capitell in-
terpretat per Beseran com el sacrifici de Cain i Abel desplega
el seu relat a les seves tres cares. | un domini dels equilibris
compositius i I'exempcié volumeétrica acredita el capitell de
la sirena dreta amb peixos entre els centaures, coronat per un
cimaci amb dvuls prominents. El curriculum artistic d'aquest
segon escultor giron{ remetria la seva execucid a finals del pri-
mer terg del segle xi1.

El tercer mestre va executar els capitells de la nau cen-
tral i alguns dels cimacis instal-lats sobre capitells del segon
mestre. El cisell més tarda va dur a terme la seva tasca amb
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una rudesa i limitacié de recursos palmaries, perfilant mo-
tius plans, apegats al pla de fons, rigids, amb una simplifica-
da rotunditat, figures recolzades sumariament en el collari,
amb l'abac marcat per diagonals i els cimacis descrits com
una successié de motllures i linies que a les cantonades in-
corporen florons i caps gairebé abstractes. En un dels cistells
apareixen lleons superposats en pisos i en un altre un perso-
natge central agafant extrems de tiges amb fruits esferics. Tot
i aixd, aquest operari va arribar a elaborar alguna peca que
presenta una inedita teratogenia, encomiable, resultat de la
mateixa talla abrupta i espontania que conjuga segments de
criatures amb motius vegetals i geometrics. El resultat és una
obra realment creativa, sense debits, amb els merits conden-
sats en la seva mateixa imaginacié i sinceritat. Aquest tercer
escultor, que va actuar després dels altres dos si considerem
el procés evolutiu de la fabrica, resulta impossible de datar.
Una cronologia a mitjan segle XiI seria plausible, perd no pot
ser precisada.

Es evident que la concentracié topografica dels temes
religiosos, hagiografics i cristologics recalca la importancia
litargica del creuer i l'absis major. Els relats visuals podrien
posar-se en relacié amb les celebracions cultuals sobre els di-
ferents altars, com el tipologic de Cain i Abel. Per la seva ban-
da, el capitell del martiri de sant Pau estaria associat a l'altar
dedicat a 'Apostol, que cal situar en un dels absis del trans-
septe sud, potser el més proper a 'absis central, dedicat a sant
Pere. Si pot estendre’s aquest raonament, la representacié de
Crist entre deixebles del capitell del tram recte del presbiteri
central podria relacionar-se amb sant Pere si, com suggereix
Beseran, aquest capitell representa la pesca miraculosa o vo-
caci6 dels apostols. En aquesta mateixa tessitura, el cimaci del
capitell més proper a l'absis oriental del transsepte nord, que
mostra Crist beneint entre personatges nimbats, no seria in-
congruent amb l'altar del Salvador i la seva ubicacié eventu-
alment propera, la qual cosa podria alhora no ser incongruent
amb els lleons que presideixen el cistell.

El claustre (19 x 16,5 m) esta situat al sud de I'església i té
forma de quadrilater rectangular. Es probable que fos aquest
el primer pati monastic al sud dels Pirineus que va recérrer a
una volta —de quart de cané— per cobrir les seves galeries. El
pati es va executar després de I'església, com atesten les ober-
tures cegades de la nau lateral sud, evidencia del fet que els
constructors de l'església no havien previst aquest conjunt de
voltes. D'altra banda, atesa la continuitat constructiva entre
les parets i les voltes, observable tant a les galeries com al
jard{ central, es confirma que es va tractar d'un projecte tnic
executat amb rapidesa. Per a Puig i Cadafalch les galeries es
van operar en aquest ordre: nord, est, sud i oest. Per imperatiu
topografic les dependéncies monastiques no es van desplegar
al llarg dels corredors, siné que es van aglutinar en un edifici
paral-lel al riu i adossat al costat occidental del claustre. La so-
lucié de voltes, tot i que complexa i costosa, va demostrar ser
més duradora que les habituals cobertes de fusta.

Per sostenir aquesta pesada estructura, es van construir
unes pantalles espeses amb podi seguit, pilars angulars, refor-
cos de feixos de cinc columnes al centre de cada costat i pa-
relles de columnes separades al llarg de les galeries. Per sobre
dels cimacis es van disposar arcs de mig punt, voltes de quart
de cand i, a l'exterior, frisos d'arquets cecs amb petites mensu-
les. El nombre de capitells esculpits de les galeries suma sei-
xanta en total. Mentre que la pantalla nord i la sud en tenen
disset, l'est i l'oest van assumir-ne tretze. Per regla general,
els capitells que encaren el pati assumeixen decoraci6 vege-
tal, mentre que els visibles des dels passadissos despleguen
elements figuratius o historiats. L'Gs generalitzat del trepant
per accentuar l'expressivitat de les figures denota la vinculacié
d'aquest taller als modismes dels tallers rossellonesos, des de
Cuixa i Serrabona en endavant.

Els capitells semanticament més rellevants se situen al
centre de la galeria occidental, punt d'entrada i sortida des
de les dependencies abacials, ubicacié privilegiada per in-
fluir més eficagment en l'esperit dels seus espectadors. El
més celebre dels capitells d'aquest pati, i un dels més ico-
nics del romanic catala, mostra quatre sirenes-peix de doble
cua escamada, amb cada extremitat desplegada a un costat
i sostinguda per les respectives mans, i amb un acabat de
plecs en ventall, dos grans flocs de cabell recollits davant
I'estern que permeten mostrar els pits i totes les costelles
i, sota les cintures, dues vagines, una per cada cua escama-
da. La representacié no pot ser més procag i excitant en un
context claustral monastic. Aquesta exhibicié de criatures
temptadores i ltbriques se situa contigua al capitell del cicle
de Nativitat (Anunciacié, Nativitat, Epifania, Fugida a Egip-
te i Herodes), amb el piddic Naixement de la Verge, com a
exorcisme de les sirenes. En el mateix conjunt s'emplaca el
capitell intrigant amb quatre decapitats saltimbanquis a les
cantonades, boca avall i amb els genolls doblegats, al centre
d'una cara un mdsic amb barba i llargs cabells amb cames
obertes davant la cadira curul i a les mans una viola que to-
ca amb arc; a l'altra cara un home amb bigoti i llarga tinica
que podria tocar un instrument de percussié o un aerdfon;
a la tercera cara una figura asseguda imberbe, potser feme-
nina, que s'agafa els flocs; i a la quarta cara un bisbe mitrat
que sosté a les mans el que podria ser una patena sobre una
ara portatil entelada. Guardia va interpretar l'escena com la
consagracié d'una església, acte en que de vegades partici-
paven joglars. Tot i aix0, aquesta lectura no es concilia amb
el fet que els saltimbanquis estiguin agafats pel coll amb so-
gues, que també trepitgen els mdsics i sobretot el bisbe. Les
cordes fan pensar més en la condemna i recriminacié que en
l'exaltacio de la seva participacid.

Historiada és també una altra peca de la galeria nord en
que veiem vuit personatges dempeus, quatre amb objectes
dels quals solament es reconeixen un bacul i un llibre amb
una creu davant, la qual cosa indica que és una comitiva
religiosa. Amb tot, la preséncia dels assumptes narratius és
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escassa, com en altres recintes romanics tardans (Peralada,
Sant Pau del Camp). A la resta dels capitells 1'animal més
representat al claustre és el lled, present a set cistells, ha-
bitualment amb la disposicié dels caps tangents als angles,
seguint un esquema reiterat a l'area rossellonesa i emporda-
nesa. Amb tot, el predomini tematic correspon als cistells
fitomorfics.

Les escultures claustrals van guanyar en naturalisme res-
pecte de les del temple. Quant a les influencies generals amb
els tallers llenguadocians i rossellonesos, Camps i Lorés han
indicat que hi ha vincles formals amb el taller de Rodes. Els
escultors del pati de Galligants van treballar cap al 1170-
1180, abans que s'iniciés el claustre de la catedral de Girona.

El curriculum rossellonés-empordanes dels escultors no
és atribuible, pero, als projectistes de les voltes claustrals ine-
dites. Atesa la proliferacié d'experieéncies positives a Proven-
ca (gairebé en exclusiva, ja que sén inexistents al Llenguadoc
o a l'area pirinenca) a partir del 1150-1160, caldria conside-
rar aquesta font d'informacié per als constructors del claus-
tre benedicti de Galligants (ca. 1170). La via provencal va ser
cultivada a la demarcacié gironina en els edificis de Besald
(Santa Maria i Sant Pere) a partir del 1170, tot i que els claus-
tres d'aquestes dues abadies no van estar voltats, segons la
precaria informacié disponible. No obstant aix0, a Galligants
—com a Colera, Puelles, Sous, Vilabertran o la catedral de Gi-
rona— es va fer servir una volta de quart de cané, inusual a la
Provenca, i es va limitar I'ds d'arcs als angles i mai al centre
dels canons. Aquesta dissociacié de recursos mecanics (mig
cané enfront de quart de cand) convida a reflexionar sobre la
potencialitat dels recursos locals i la seva translacié de les es-
glésies als patis. La volta de quart de cand, present a les naus
de la mateixa església de Galligants, es va prodigar en nom-
broses esglésies del segle xi (Sant Joan les Fonts, Besald, Vi-
labertran...). Les petites dimensions d'aquest claustre devien
estimular els constructors a considerar i emprendre l'aventura

Capella de

'ORIGINAL 1 BELLA CAPELLA DE SANT NicoLAU s'emplaca a

les ribes del riu Galligants, a uns 200 m de l'entrada

nord de la ciutat (Sobreportes), un lloc molt ben comu-
nicat durant l'edat mitjana, prop del pont per on l'antiga Via
Augusta creuava el riu en direccié a Girona i a pocs metres
dels camins que duien a la vall de Sant Daniel i a la munta-
nya actualment anomenada Montjuic. Edificada a pocs metres
de distancia —a ponent— de la majestuosa església del mones-
tir de Sant Pere de Galligants, s’han vinculat historicament
els origens d'aquesta capella romanica amb el mateix cenobi i
amb l'anomenat "hospital de clergues”, situat davant de la ca-
pella i que hauria format part del mateix complex eclesiastic.
Avui, després de les lectures critiques fetes per historiadors i

de construir-hi voltes. Aquesta férmula d'exit va ser succes-
sivament reinterpretada als claustres gironins o que directa-
ment s'hi vinculen (catedral de Girona, Sant Cugat del Valles,
Vilabertran, Sant Daniel), i es van anar assumint progressiva-
ment riscos tectonics més grans, per tal d'aconseguir panta-
lles claustrals cada cop més espaioses sense comprometre la
sustentacio de les voltes. Aquestes experiéncies successives
van anar arriscant i constatant la capacitat de resisténcia de la
calcaria nummulitica local.

Text: GBV - Fotos: ING/RCB/PLHH - Planols: ACC
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Sant Nicolau

arquedlegs sobre els resultats de les successives prospeccions
dutes a terme a l'edifici i els seus voltants (el 1957, el 1969, i
el 1975-76), podem desvincular l'origen inicial d'aquesta ca-
pella del vef monestir de Sant Pere, al qual posteriorment si
que es veuria unida.

En aquestes excavacions, sota el subsol es van descobrir
estructures de dos edificis anteriors que respondrien a les fo-
namentacions d'una vil-la suburbana datable, pel material tro-
bat, pels volts del segle v. Aquestes edificacions, ja abando-
nades, serien posteriorment anul-lades i interrompudes per
tombes relacionades amb un gran cementiri d'origen tardo-
antic indeterminat, certament utilitzat fins ben entrada I'al-
ta edat mitjana (abans de 1'any 1000) pels habitants d'aquest



sector allunyat de la ciutat. Els arqueolegs apunten que la
construcci6 trobada a la zona de I'absis, al costat de la qual
hi ha un sarcofag-ossera, podria interpretar-se com una pri-
mera tomba monumental que després shauria convertit en
capella i que posteriorment, ja en época romanica, shauria
derrocat definitivament per donar lloc a la primera capella
de Sant Nicolau, aixecada amb tota probabilitat en ple segle
X1, una capella de planta central de creu grega tetraabsidal
amb quatre absis semicirculars que presenten una decoracié
d'origen llombard. Aquesta organitzacié de planta grega, rara
en aquestes terres, respondria a 1'is de la capella tardoantiga
anterior.

Lescassetat de documents i noticies d'¢poca altmedieval
sobre Sant Nicolau no ajuda a esclarir-ne els origens incerts.
Apareix documentada per primer cop l'any 1135 com a ca-
pella Sancti Nicolaii en el testament d'un tal Guillem Ramon.
Segons sembla, llavors era en aquest temple, ja edificat, on
es realitzaven les funcions parroquials ordinaries del burg de
Sant Pere, mentre que la gran església del cenobi, dedicada
a sant Pere, es reservava per a oficis monacals i celebracions
especials, aixi com per a batejos. En el testament firmat per
Bernat de Bellmirall el 1212 (copiat el 1229) amb motiu de
la seva partida a una expedicié contra els musulmans es deta-
llen donatius per a diverses i importants esglésies i monestirs
gironins, entre els quals hi ha Sant Nicolau. Es documenta

Capgalera i cimbori
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la presencia de diversos clergues a Sant Nicolau de Giro-
na al llarg dels segles xiv i xv (el 1358, el 1382, el 1403, el
1405), quan apareix esmentada com a parroquia de Sant Ni-
colau (1382 i 1405). A principis del segle Xv es documenten
estretes vinculacions amb la veina Santa Eulalia Sacosta. El
seu rector, Pere Nadal, moltes vegades administra i celebra
també a la parroquia de Sant Nicolau de Sant Pere de Galligants (el
juny del 1405, del 1406, del 1407 i del 1408), substituint el
porcioner de Sant Pere de Galligants, Francesc Cortada, rec-
tor legitim de Sant Nicolau. Posteriorment, tenim noticia de
la creacié d'un nou altar dedicat als sants Andreu, Roc i Ge-
rald, el juny del 1455.

El temple no torna a documentar-se fins al segle xvii,
quan rep una indulgencia papal (1663). Finalment, després
de la desamortitzacié del 1835, l'església de Sant Nicolau va
passar a mans privades, primer convertida en magatzem d'un
comerciant de cuir i després en fusteria, fins que el 1936 va
ser adquirida per I'’Ajuntament de Girona. Després de la guer-
ra, el 1942, es va intervenir a l'edifici per primer cop i part de
les seves estructures van ser reconstruides o restituides (com
veurem més endavant). Trenta anys després es van dur a ter-
me dues campanyes de prospeccié arqueoldgica al subsol del
temple, les dues desenvolupades entre el 1975 i el 1976. Va
ser aleshores quan s'hi van descobrir diverses sepultures tar-
doantigues amb elements i materials associats interessants, i
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Detall de l'ornamentacié mural dels absis i del cimbori

una sepultura olerdolenca i diverses d'altmedievals orientades
a l'est, a la zona de la capcalera. Aquestes excavacions van
descobrir també els fonaments del quart absis de la construc-
ci6 romanica original. L'any 1977 va ser restaurada integra-
ment per la Diputacié Provincial de Girona i actualment fun-
ciona com a sala d'exposicions.

La capella presenta avui una planta de nau tnica corona-
da per una capgalera trevolada o triabsidal, orientada al nord-
est. Aquesta organitzacié és resultat d'una segona intervencié
a l'edifici operada en un moment avancat del romanic, ben en-
trat el segle XiI 0 a principis del segle xi11, ampliacié vinculada
potser a I'Gs de l'església com a parroquia. Es aleshores quan
s'hi duen a terme les obres que, anul-lant l'absis de ponent (els
fonaments del qual es poden observar sota l'edifici actual, en
un espai subterrani similar a una cripta), amplien el temple
amb una nau tnica que s'estén cap a l'oest, amb l'accés prin-
cipal, una porta de mig punt adovellada, obert a la facana de
migdia. Una segona porta, ubicada a la fagana septentrional,
donaria accés al cementiri. La capgalera, formada per tres dels
quatre absis de la primera capella romanica, veuria convertit
el seu espai central de planta quadrada en un creuer sobre el
qual s'aixeca el tambor que, en altura, desenvolupa un cim-
bori vuitavat, que alberga una ctpula de volta esquifada de
vuit panys a l'interior. Tot i que l'aspecte de l'edifici en el seu
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Interior d'un dels absis laterals

conjunt sembla unitari, cal tenir en compte que és resultat de
les restauracions dutes a terme el 1942 per l'arquitecte Ale-
xandre Ferrant i de les realitzades el 1977 sota la direccié de
Joan M. Ribot i de Balle.

Exteriorment es poden distingir sense dificultat les dues
importants fases constructives d'aquesta obra, totes dues re-
alitzades en &época romanica, que responen a dos conceptes
i organitzacions en planta molt diferents. La primera corres-
pon a la planta original de creu grega formada per un tambor
central de planta quadrada amb quatre grans absis semicircu-
lars oberts a cadascun dels seus laterals, sobre els quals i al
centre del tambor, sobre trompes, s'aixecaria un primer cim-
bori o llanterna. Aquesta primera fase s'identifica per I'aparell
de carreué de pedra calcaria Gnicament desbastada o tosca-
ment escairada, de mida regular, que es disposa en filades
al llarg i través i que s'uneix amb argamassa de calc i sorra.
Els tres absis que avui queden dempeus corresponen a aques-
ta primera fabrica, i, exteriorment, presenten una decoracié
mural d'origen llombard a base de sis altes lesenes que par-
teixen d'un socol no gaire elevat. Lamplada d'aquestes lese-
nes correspon a la d'un dnic carreu. Cadascun dels cinc es-
trets llencos verticals és coronat per tres arcuacions cegues
formades, respectivament, per cinc petites llosetes adovella-
des que reposen sobre senzilles mensules o permoddols de pla
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lleugerament inclinat. A l'absis central s'obre una finestra de
mig punt i doble esqueixada, els muntants de la qual, junt
amb 'ampit, queden integrats en el mateix parament, mentre
que sis dovelles de pedra calcaria Gtnicament desbastada for-
men el petit arc. Culmina el mur semicircular de cada absis
una amplia cornisa de pla inclinat molt desgastada que ten-
deix a cavet o nacel-la. Sobre els absis es distingeixen els pa-
raments del cimbori, construits ja amb carreus ben escairats
pertanyents a fabriques posteriors. Actualment els tres absis,
aixi com les quatre arestes exteriors del tambor i la coberta
del cimbori vuitavat, presenten un enllosat de pissarra resti-
tuit molt probablement durant els treballs de neteja i restau-
raci6 de l'edifici del segle xx.

La segona fabrica, d'¢poca romanica tardana, va anul-lar
el quart absis (I'occidental) de I'edifici original (els fonaments
del qual es conserven sota 'edifici actual i del qual Gnicament
es conserva dempeus, exteriorment, l'alcat de la seva primera
lesena septentrional) i va suposar I'ampliacié cap a ponent de
l'edifici, evident a I'extrem nord-oest de la capcalera, on co-
mencaria el quart absis i on es distingeixen carreus regulars i
ben tallats. En aquesta segona fase s'aprecien novament dues
fabriques de qualitat diferent. Part del tambor i del cimbori
haurien estat reconstruits durant la segona meitat del segle X
o ja en el segle xu1, després de la demolicié de l'absis occiden-
tal, ja que els dos presenten exteriorment un delicat aparell
de carreuat de pedra calcaria molt ben tallada i perfectament
aparellada, gairebé sense argamassa visible. El cimbori pre-
senta dos oculs circulars als seus costats oriental i meridional i

Vista interior del
cimbori

és coronat a les seves vuit cares per un fris d'arcuacions cegues
monolitiques de doble plec, disposades a raé de quatre a cada
cara, recolzades sobre permodols de pla inclinat tallats amb
tres cossos verticals en relleu. Sobre aquest fris d'arcuacions
hi ha una cornisa elegantment motllurada amb llistell, mig
bossell, nacel-la o cavet i, de nou, un estret llistell. Un tercer
cos totalment reconstruit culmina la coberta vuitavada amb
un estret tambor (sabem que abans de la restauracié del 1942
hi havia aqui un diposit d'aigua).

Aquesta segona —o bé tercera— fase constructiva, tardo-
romanica, si que esta vinculada al cenobi vei de Sant Pere de
Galligants, que presenta a la facana septentrional una cornisa
similar, aixf com una decoracié romanica llombarda tardana
d'identica factura en el seu monumental cimbori. A diferen-
cia del cimbori, els murs perimetrals de la nau longitudinal de
Sant Nicolau presenten un carreué més gran, regular perd tan
sols desbastat. Les filades disminueixen aqui la seva amplada
a mesura que guanyen altura i de nou es veuen aparellades
amb abundant argamassa. s aixi també a la facana occidental,
la part superior de la qual presenta algunes irregularitats. El
mateix tipus d'aparell apareix menys alterat a l'austera fagana
de migdia, on es troba un arcosoli amb un intradés de prac-
ticament 1 m d'amplada. Sobre el brancal dret d'aquest arc
s'obre una estilitzada i senzilla finestra de mig punt. A llevant
es troba una obertura rectangular i irregular, una ossera que
encara conserva integrada a la part superior una cornisa de ca-
vet molt deteriorada. Culmina el mur una senzilla cornisa de
cavet molt desgastada i una mica irregular, sota la qual shan



conservat diversos forats de la bastida. La fagana septentrio-
nal presenta les mateixes caracteristiques que les anteriors, tot
i que en aquesta la cornisa practicament desapareix i s'obser-
ven al parament alteracions sospitoses d'intervencions poste-
riors, com ara el dovellatge de la mateixa porta, els brancals
de la qual semblen originals.

A l'interior del temple es veuen les diferencies indica-
des corresponents a les successives fases constructives. En
accedir al temple per la porta de migdia ens trobem al cen-
tre de la nau Gnica que compon el cos del temple, coberta
amb una volta de cané seguit. El parament interior es va
construir amb grans blocs de pedra calcaria més o menys
escairats, disposats regularment amb carreus més grans a les
filades inferiors. Als murs perimetrals de la nau, sobretot a
la meitat de ponent i a la fagana occidental, es veu accen-
tuada una certa irregularitat en la disposicié dels carreus, la
qual cosa defineix zones lleugerament diferenciades (potser
és degut a una certa reconstruccié del parament durant la
restauracié del 1942). Fins i tot la linia d'imposta que indi-
ca l'arrencada de la coberta, de cavet i en alguns casos molt
deteriorada, sembla haver estat en part restituida (sobretot
al mur de migdia). Sembla també restituit el dovellatge de la
part superior tant de l'arc de la porta d'entrada com de I'arc
de la porta de mig punt oberta al mur septentrional, que do-
nava accés al cementiri. Simetricament, a I'extrem de llevant
dels dos murs perimetrals s'obren tabernacles de perfil rec-
tangular no gaire profunds, avui buits, la llinda i I'ampit dels
quals sén monolitics.

Un arc toral recull les tensions de la volta de cané de la
nau en la seva unié amb el tambor que forma el creuer, al qual
s'obren els tres absis de la capgalera. Aquest arc evoca tosca-
ment l'obertura de mig punt de l'absis de ponent de la cons-
truccié primigenia. Als seus muntants, sobretot al septentri-
onal, s'observen evidencies de la diferent orientacié del mur
abans de l'ampliacié del temple cap a ponent, ja que aparei-
xen quatre carreus disposats en perpendicular a la construccié
del muntant, al costat d'un espai buit al xamfra que desconei-
xem a que es deu.

Els tres absis assumeixen planta semicircular i voltes de
quart d'esfera construides per aproximacié de filades. L'apa-
rell és unitari i auster, aixecat amb carreué de mida mitjana
de pedra calcaria desbastada. Labsis central s'obre al creuer a

Església de Santa Llicia

'ESGLESIA DE FUNDACIO EPISCOPAL dedicada originalment
a santa Eulalia, edificada durant el segle xi, aviat dona-
ria lloc a un nou burg, anomenat per J. Canal et alii “de
Santa Eulalia Sacosta i el Camf{ de Franga”, un barri de propi-
etat també eclesiastica, ben definit, que creix durant el mateix
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través d'un doble arc triomfal de mig punt. En trobar-se ca-
dascun dels arcs d'embocadura dels absis amb els dels absis
tangents es formen als punts d'unié quatre pilars en angle
gruixuts, que serveixen d'arrencada per a les quatre trompes
que sostenen l'estructura cupulada del cimbori i permeten la
transici6 de la planta quadrada del creuer a la seccié octogo-
nal del cimbori, construides amb material petri de mida pe-
tita i talla perfecta.

Com hem vist, s'observen a l'edifici diverses fabriques,
probablement com a resultat d'un canvi d's del temple. Re-
sulta significativa l'organitzacié original de l'edifici primi-
geni: planta de creu grega amb quatre absis amb decoracié
llombarda, un cas tnic a Catalunya que recorda, com apun-
ta J.-A. Adell, alguns baptisteris italians, com per exemple
el de la catedral de Biella (segle x). Tot i que Sant Nicolau
dificilment hauria tingut aquest s, és probable que el cim-
bori culminés amb una llanterna campanar (ja que s'esmenta
la preséncia de campanes a l'església a les visites pastorals).
Posteriorment, durant la segona meitat del segle Xil o entrat
ja el segle xu1, la voluntat d'ampliar el temple cap a ponent
va coincidir probablement amb el seu nou ds parroquial,
amb l'amortitzacié de l'absis occidental i la reconstruccié
parcial del tambor i del cimbori, evidenciada per les estretes
similituds formals i decoratives que presenten amb la fabrica
de Galligants.
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(o Santa Eulalia) Sacosta

segle X1 entorn del temple i al costat de I'antic cam{ que anava
de Sant Pere de Galligants al poble vei de Campdora. Aquest
nou burg queda annexionat al ja existent i consolidat de Sant
Pere de Galligants pel seu costat nord-est, creixent cap a la
muntanya “de Barrufa” o "de Miralles”, que avui anomenem de
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Montjuic (Montejudaico), ja que el burg de Santa Eulalia limita-
va al nord amb I'extens cementiri jueu anomenat el Bou d'Or
(esmentat per primer cop el 1207). A ponent, prop del cami a
Franca i del riu Ter, sota els estreps de Montjuic, limitava amb
el camf a Pedret, lloc esmentat amb tot detall en documents
anteriors i en el qual ja hi havia un hospital i un temple; entre
la muntanya i aquest cami, durant el segle xill Ginicament s'es-
tenien camps i horts.

Sén escasses les noticies que durant el segle XI tenim
d'aquesta església i la seva parroquia, I'advocacié de la qual
podria ser molt anterior, inclis d'¢poca tardoantiga. Es trac-
ta de la primera parroquia de la ciutat segregada de Sant Fe-
liu de Girona i la seva influéncia s'estenia per una gran area
que acollia les zones rurals de Montjuic, Campdora, Pedret
i, posteriorment, Pont Major. Com a parroquia de la ciutat
de Girona, tenia com a església sufragania la de Sant Jaume
de Campdora. El bisbe, senyor del burg, havia donat totes
les seves rendes a la mensa episcopal. Els fidels que acudien
a aquesta parroquial procedien tant del mateix burg com de
caserius rurals dispersos de la mateixa muntanya, i inclts del
no gaire proper nucli de Camproda, lloc que des dels inicis
apareix dins del terme parroquial de Santa Eulalia, conegut
gracies al testament d'Arnau Ramon de Sobreportes del 1066,
i que limitava al nord i a I'oest amb la riba del Ter. Apareix de
nou esmentada indirectament en el testament, del 1078, de
Joan, xantre de la catedral de Girona, en el qual aquest cedeix
a Sant Marti Sacosta una masia situada al terme parroquial de
Sancte Eulalie de ipsa costa.

A mitjan segle xi apareix esmentada dues vegades. La
primera en un testament del 1133, en el qual Guillem Ramon,
tinent del castell de Girona, llega dos sous a Santa Eulalia. El
segon esment consisteix en una definicié del 1147 firmada
per Ermessenda i Berenguer de Campdora, que reintegren a
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aquesta mateixa església i al seu rector la propietat d'una casa,
situada literalment dins del burg de Santa Eulalia, que rete-
nien injustament. Sembla que durant el segle x1v, en el camf{
que puja a Santa Eulalia es trobaven alguns prostibuls, activi-
tat que va motivar serioses disputes entre el bisbat i els jurats
de la ciutat, fins al punt que el 1336 el rei Pere el Cerimonids
va enviar una missiva a l'aleshores bisbe, Arnau de Montro-
don, perqué permetés exercir a aquestes dones en aquest lloc
apartat i allunyat de la ciutat, tot i que fossin terres de propi-
etat episcopal.

A mitjan segle xvi I'església, ja sense culte i amb un enor-
me cementiri parroquial al voltant, havia quedat dins de les
noves muralles baixmedievals de la ciutat, al costat de la torre
cilindrica, avui desapareguda, anomenada “de Santa Lldcia”,
que s'aixecava als peus de Montjuic. Després del setge fran-
ces del 1808-09, I'església romanica de Santa Eulalia i la torre
van quedar en molt mal estat. Ledifici, molt restaurat en el se-
gle XvII, va passar aviat a mans privades. Lladvocacié moder-
na del temple a santa Llicia, tal com es coneix actualment,
data d'epoca moderna. Ledifici actual respon a les reformes
efectuades a mitjan segle xvii i a reformes posteriors, dutes a
terme per particulars després de l'esfondrament parcial del
campanar el 1775.

Recentment, 'any 2002, en una campanya que tenia com
a objectiu la recuperacié i reobertura d'una de les portes de
les muralles, es va excavar el costat nord d'aquesta església,
al costat del qual discorre la muralla. En aquest lloc es van
descobrir uns trenta cossos, en principi de dificil datacid, en
no trobar-se material ceramic ni d'aixovar. Tot i aix0, segons
la tesi dels mateixos arquedlegs, hauriem de datar aquestes
restes en un moment anterior al segle Xv, entre els segles
XI'i XIv. Es van trobar a 1,5 m sota el nivell del terra i sota
les restes d'un esfondrament de dificil interpretacié (potser
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Aparell romanic al mur occidental

relacionades amb la capcalera del temple romanic); vint-i-un
dels cossos estaven enterrats sense caixa, en disposicié longi-
tudinal i alineada amb el mur de I'església, amb els caps ori-
entats cap a ponent i disposats en nivells superposats. D'altra
banda, sota un paviment de calg van apareixer els cossos de
sis individus més, aquests Gltims orientats cap al nord-oest.

El temple romanic original de Santa Eulalia va tenir un
aspecte i una organitzacié diferents dels de l'edifici actual.
Aixi ho van constatar les recents reformes i obres de restau-
racié abans esmentades, dutes a terme el 2003, després que
fos adquirit per I'Ajuntament. Després de retirar I'arrebossat
i 'emblanquinat interior dels murs perimetrals, es va retrobar
el parament romanic original, que va evidenciar que la seva
disposicié original de I'església era perpendicular a l'actual,
és a dir, amb un eix nord-sud, amb I'altar —segons hipotesi de
J. M. Nolla i M. Sureda— ubicat al nord, una peculiar orien-
tacié que vindria forcada per la dificil orografia de la zona.
De les prospeccions es dedueix que el temple original hauria
sigut probablement de planta rectangular, ja que en les exca-
vacions realitzades el 2002 al nord de I'edifici actual, al cos-
tat de la muralla, es va descartar la possibilitat que hi hagués
un absis romanic en aquest punt, tot i que cal apuntar que hi
van apareixer evidencies que el mur occidental seguia cap al
nord i que en el lloc de la capcalera van apareixer sengles es-
tructures esfondrades d'interpretacié dificultosa. Els arqueo-
legs afirmen que el temple romanic correspondria a la meitat
occidental del temple actual. Aix{, shan conservat bona part
dels murs originals, sobretot als costats oest i sud, formant
part dels murs perimetrals de la nau lateral oest actual, amb
un parament de carreus de pedra sorrenca ben escairats perd
irregulars, disposats en filades regulars units amb morter de
cal¢ i sorra.

LGnic element romanic decoratiu interessant del temple
es troba avui fora de la vista del visitant i forma part d'una pro-
pietat particular veina. Es tracta del timpa esculpit de la porta
original d'entrada, oberta al mur meridional. En aquest timpa
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Detall del timpa

apareix epigrafia datada cap al segle xviI, potser —com apun-
ten Nolla i Sureda— treballada com a resposta a certs debats
historiografics sobre els origens de la ciutat vigents en el mo-
ment, ja que s'hi afirma que nec maurorum tempore clausa (el tem-
ple no es va tancar ni en temps dels moros"). El perfil d'aquest
timpa apareix decorat amb una elaborada cinta en ziga-zaga
que recorda un recurs molt emprat en la pintura romanica per
a 'emmarcament de les escenes. Es tracta d'un esquema que
—com apunta J. Camps— es troba també en alguns conjunts
romanics tardans, sobretot a larea de Tarragona, datables ja
dins del segle xiu.

A jutjar pels pocs vestigis romanics, concentrats als pa-
raments sud i oest, aixi com per la decoracié del timpa, hau-
riem de datar la construccié romanica entre finals del segle X1
i principis del segle xill, moment en qué s'’hauria construit un
nou edifici sobre el temple de Santa Eulalia esmentat en la do-
cumentacié anterior (de mitjan segle x1), al qual segurament fa
referéncia la inscripcié del timpa.
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“Banys Arabs”

QUEST MONUMENT, UNIC A CATALUNYA, es troba obert

al public al carrer Ferran el Catbdlic, que en ¢poca ro-

manica s'anomenava carrer del Sac, i avui queda al
principi del Passeig Arqueoldgic. Els erroniament anomenats
“Banys Arabs” es construeixen a finals del segle xi per ordre
del monarca Alfons el Cast, en un alou de propietat comtal,
extramurs de la ciutat. El “14 de calendes de desembre” del
1194 els banys es troben recentment edificats i constitueixen
una unitat aillada, sobre un fort desnivell, entre el gran portal
de Sobreportes, la torre Julia i el riu Galligants. Aquesta ubi-
cacié no és pas aleatdoria. Com a equipament civil, shavien
de situar prop de les principals vies (aleshores el carrer del
Llop creuava el burg des de Sant Feliu fins a Sobreportes) i
dels cursos fluvials de 'Onyar i el Galligants, que proporcio-
naven aigua en abundancia a la instal-lacié a través dels seus
nivells freatics i, alhora, eren lloc de desguas de les aigiies
grises del recinte.

La promocié reial d'aquests banys apareix relacionada
amb la figura del noble Arnau de Llers, senyor de Llers i de
Cervia de Ter, amb els seus dominis i amb les donacions re-
budes del comte Ramon Berenguer IV com a recompensa per
la seva participacié a les campanyes de reconquesta, entre les
quals hi havia el castell de Lleida. Arnau de Llers, en el seu
testament, funda una candela per a la Verge a la seu de Giro-
na; per fer-ho, dona totes les rendes de Lleida i de Vilafreser
(domini de Cervia de Ter). En el document del 1194, el rei
Alfons el Cast, que volia recuperar la propietat del castell de
Lleida, el permuta per la seu de Girona i atorga, per mantenir
encesa la candela d'Arnau de Llers, tots els ingressos i guanys
derivats de la concessié d"els meus banys de Girona, fets per
mi recentment”, a banda de dos-cents cinquanta sous barce-
lonins.

Fins a finals del segle xiil els banys funcionen i paguen la
candela d'Arnau de Llers sense més dificultats. El 1285, men-
tre era rei Pere el Gran, les tropes franceses de Felip Il en-
vaeixen i assetgen la ciutat. Aquest edifici public, igual que
altres, experimenta greus danys, fet que resulta en la suspen-
si6 de les seves activitats. Gairebé deu anys més tard, el rei
Jaume Il n'autoritza la reconstruccié. El 24 de marg del 1294
el monarca accepta l'oferta de Ramon de Taiala de reconstruir
els banys a canvi de la concessid, i reserva per a la Corona
els drets de recuperacié de la propietat, previ pagament de
les despeses de rehabilitacié. Per fer-ho, el rei ordena portar
un registre de totes les inversions, supervisat per la ctria de
Girona.

Les obres de reconstruccié dels banys, sufragades per
Ramon de Taiala, es duen a terme entre principis del 1294
i desembre del 1296, amb un cost total de “mil nou-cents
cinquanta-un sous i mig”. Els banys es converteixen en un
gran complex amb cases per al servei i edificis per a la fami-
lia Taiala. Aquestes reformes devien suposar, segons Mar-
ques, Mirambell i Sagrera, practicament l'edificacié d'una

obra nova. En el document del 1294 es diu que després de
I'ocupacié francesa van quedar “destruits” i a cap font poste-
rior s'esmenta el pagament per a la candela d'Arnau de Llers.
Ramon Simon de Taiala obté el 1322 del rei Jaume I un re-
coneixement de la concessié amb detalls de drets i obligaci-
ons, entre els quals hi ha el pagament anual d"un morabati
d'or” a la Corona. Desconeixem la data exacta en que els
Taiala es desvinculen dels banys. El 1342, per ordre del rei
Pere el Cerimoniés, els drets de la instal-lacié passen a mans
del metge del monarca, Arnau de Sarriera, el primer d'una
nissaga de nobles metges cortesans. A les fonts no s'esmen-
ten de nou els banys fins al 1366, quan es dicta senténcia per
solucionar el greu conflicte ocasionat per la reclamacié de
certes institucions eclesiastiques i particulars sobre els re-
dits que la Corona percebia dels banys, les rendes dels quals
no eren suficients per cobrir el pagament de tots els censos
concedits per monarques anteriors. Linfant Joan, duc de Gi-
rona, com a lloctinent de la Corona, aprova i signa la sen-
téncia en la qual s'estableixen de nou les clausules segons les
quals la seu episcopal haura de percebre alguns censos dels
banys, exercint I'embargament si els seus gestors no com-
plissin amb el pagament.

Cinquanta anys més tard, I'edifici dels banys apareix in-
tegrat en una finca propietat de Francesc de Cors, benefici-
at de la catedral de Girona, que el 1416 ven al noble Pere
de Capmany. Com dedueixen els autors esmentats, durant els
segles Xv i xvI, els banys esdevenen un element utilitari i de-
coratiu més d'una casa noble. Ledifici passara de pares a fills,
sempre en propietat de la mateixa famfilia Capmany. Gracies
al testament de Joan de Capmany, senyor del castell de Cam-
pdora, del 1518, sabem que el complex constava d'una gran
casa amb porta al carrer del Llop i d'una segona casa, més pe-
tita, annexa a l'anterior. A principis del segle xvii I'hereu sense
descendencia de la familia Capmany, Joan-Rafel, ven la propi-
etat al sagrista segon de Sant Feliu de Girona. Aquest clergue
llega el 1617 la finca al seu germa Josep, mercader de la Bisbal
d'Emporda, qui només un any després ven tot el conjunt a la
comunitat de monges caputxines de clausura residents aqui
fins ben entrat el segle passat.

El lloc, convertit en un auster convent, va conservar els
banys, la piscina dels quals seria convertida en safareig. Re-
descobert el monument en el segle xviiI, no seria documentat
i rescatat de I'oblit com a recinte arqueologic i artfstic fins a
mitjan segle XX per Enric Claudi Girbal. Gracies a la Comis-
si6 de Monuments, el 1929 l'edifici és exclaustrat i la Comis-
si6 Permanent de la Diputacié de Girona procedeix a sepa-
rar el convent del monument, restaurat llavors en profunditat
pels arquitectes Rafael Masé, Jeroni Martorell i Emili Blanch.
Des del 1992, el Consell Comarcal del Gironeés gestiona i
manté 'edifici.

Lenigmatic, ecléctic i bonic edifici anomenat “Banys
Arabs” presenta una estructura classica de sales individualit-
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zades que recorden tant les termes romanes com els hammam
del mén arab. Com afirmen Marques, Mirambell i Sagrera,
cal buscar l'origen de la seva construccié en el descobriment
de l'autentica dimensi6 de l'urbanisme arab després de la cai-
guda de les dltimes ciutats de la Catalunya Nova en poder
musulma a mitjan segle xi1. Aix{, per ordre reial i d'aleshores
enca, es construeixen els banys de Barcelona (1160) i, més
endavant, els de Girona. Despullats de carrega religiosa, els

banys medievals seran tinicament centre de relacié social, oci
distingit i, sobretot, una important font d'ingressos.

Ledifici de planta rectangular allargada dels banys de
Girona segueix una orientacié nord-sud. Integrat en una
illa de cases, el conjunt esta fonamentat uns 5 m sota el ni-
vell del terra. Cal diferenciar-hi una zona més noble i pu-
blica i un altre sector de caracter més industrial, situat a
I'extrem sud (dotat de forn, calderes i altres dependéncies).
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Carbonell i Gumi, recuperant les tesis sobre l'edifici de
Puig i Cadafalch, afirmen que es tracta d'una construccié
d'estructura musulmana que adopta les formes dels banys
nord-africans (hereus de les termes romanes) i les revesteix
amb una decoracié romanica. Exteriorment, queda a la vista
el parament de la seva austera facana de llevant, amb carreus
ben escairats, darrere la qual sobresurt la llanterna romani-
ca. Al centre d'aquesta facana s'obre una porta rectangular,
reubicada després de l'exclaustraci6 del recinte (s'hi conser-
ven fragments esculpits, descoberts el 1929, corresponents
als suposats muntants de la porta romanica avui perduda).
A l'interior, les diferents dependencies (vestidor, frigidarium,
tepidarium, caldarium) s'organitzen configurant un recorregut
lineal al qual s'accedeix descendint un allargat corredor-ves-
tibul, originalment cobert, de construccié contemporania. A
I'esquerra del vestibul, sota el nivell del terra actual, es van
trobar les estructures de les clavegueres, suportades per ro-
bustes arcades de mig punt. Una gran i arabesca porta d'ac-
cés a la primera i gran sala s'obre a I'extrem septentrional del
mur intern d'aquest primer passadis. Larc timid, sense clau,
va ser restituit a partir de fragments trobats a les excavacions
del 1929-1930.

La primera i majestuosa sala, '‘apodytherium o vestuari,
presenta actualment un aspecte unitari, tot i que —com a la
resta del complex— és resultat d'una restauracié potser massa
acusada i que genera certa confusié. La seva planta quadra-
da s'organitza al voltant d'una bella piscina vuitavada intacta,

monumentalitzada per un templet, magnificament treballada
en pedra calcaria i el vas de la qual, d'aproximadament 1 m
daltura, recollia l'aigua de les teulades (la gargola fotografia-
da per Puig i Cadafalch amb la qual s'emplenava s’ha perdut).
A sobre s'aixeca un templet format per vuit columnes estilit-
zades que suporten alhora una llanterna vuitavada a la part
superior. Resulta notable i revelador que a la piscina les vuit
columnes tinguin plint, base i fust Ilis monolitic (llevat d'una
delles, en que veiem una seccié en el fust). Cadascuna de les
vuit columnes es compon d'un estret plint rectangular sobre el
qual es talla una ampla franja llisa amb un perfil superior do-
blat que en conjunt sobresurt com si es tractés d'un tambor,
per indicar la transicié entre el llarg fust llis i el plint, amb
quatre semiesferes o cons a les seves quatre cantonades. Sobre
aquesta franja ampla trobem un fust de columna llis i, a sobre,
un collarf de mig bossell. Les columnes es presenten centrades
als vertexs de I'ample cantell de la piscina vuitavada. Suporten
sengles capitells de cistells estilitzats i esculpits. Els capitells
carreguen al seu torn amb arcs de mig punt (lleugerament de
ferradura) disposats radialment, que formen l'estilitzat tambor
vuitavat de la llanterna, tot realitzat en pedra calcaria de talla
molt fina i regular, amb un tnic salmer de doble amplada que
es bifurca en dos arcs i que, a més, s'adapta i adopta la forma
d'una aresta a cadascun dels vuit vertexs (igual que els cimacis
i els capitells). La llanterna vuitavada presenta de nou vuit jocs
de base, columna i capitell, disposats igualment en els vertexs
de l'octogon i que suporten alhora un segon tambor vuitavat,

Fagana exterior del
conjunt



Mur interior
amb arcades de
I'apodytherium

coronat per una petita ctipula de volta esquifada de vuit panys,
molt similar constructivament a la de l'apodytherium.

Amplia, elegant i monumental, aquesta primera sala amb
funcié de vestuari constitueix la zona més noble dels banys,
on la temperatura i la humitat es modificaven per a la co-
moditat dels usuaris. Tot i que actualment no resulta visible,
consta que en la restauracié del 1930, a uns 25 cm sota el ni-
vell actual del terra se'n va trobar el paviment original, amb
pendent de desguas cap al sud, format per grans lloses ben
treballades. Els murs perimetrals d'aquesta sala s'aixequen a
base de filades regulars de carreus de pedra calcaria toscos,
units amb abundant argamassa i reble a les juntes. La mida
del carreué disminueix en altura. Molt probablement, com
apunten Marques, Mirambell i Sagrera, els murs d'aquesta
sala —no gaire afectats per la humitat— estaven coberts per
algun revestiment pintat. Una fina cornisa de pla i cavet tre-
ballada en pedra calcaria ressegueix tot el perimetre indicant
el punt d'arrencada d'una peculiar coberta de vuit trams: qua-
tre de molt llargs corresponents als quatre costats de la sala i
uns altres quatre de més curts, que cobreixen les cantonades
que resulten de la transformacié de la planta rectangular de
la sala en una coberta vuitavada. Es tracta d'una volta esqui-
fada de vuit panys (present també a la ctpula de la llanter-
na) que als angles és suportada per quatre trompes coniques,
recolzades alhora sobre arcs lleugerament de ferradura. So-
bre la cornisa de cavet que indica la transicié entre els murs
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perimetrals i la coberta es disposen sis filades de carreué de
pedra del lloc similar a la dels murs; sobre les filades, la resta
de la superficie de la volta esquifada es construeix a partir de
filades de petits i toscos carreus de pedra volcanica. Al centre
de cadascun dels grans murs de la volta hi ha claraboies mo-
nolitiques: estrella de sis puntes (nord), polilobulada de cinc
lobuls (est) i de vuit [obuls (sud i oest).

De fabrica similar és la galeria cega de cinc arcs de mig
punt sobre columnes, amb fins capitells esculpits, que s'aixeca
sobre un ample banc seguit, suportat per sis trams de volta de
cané perpendiculars a la paret, que formen espais profunds on
els usuaris desaven les seves pertinences. Aquesta plataforma
seguida, restaurada en la decada del 1930 —segons apunten
Marques, Mirambell i Sagrera i confirmen les excavacions del
1998
tral. Aixd s'evidencia perqueé adossats als tres altres murs es
van trobar sota terra els fonaments d'uns muntants d'uns 60
cm d'amplada corresponents a trams de banc. Pel que fa a la
galeria d'arcs de mig punt sobre columnes, restaurada a partir
d'elements trobats in situ i a les excavacions de la decada del
1930, observem la preséncia de sis columnes de fusts Ilisos i
no monolitics, amb altes bases i sengles capitells vegetals amb
cimacis. Les impostes dels extrems enllacen amb els arcs can-
toners de descarrega.

Al mur de ponent s'obren quatre finestrals elegants d'arc
apuntat, de finals del segle xi. Al centre del mur de llevant

s'estenia en el segle Xl com un banc seguit perime-
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Templet de I'apodytherium

Porta d'accés al frigidarium

de la mateixa sala s'obren tres profundes fornicules cegues de
mig punt, de clara progenie romana, que pertanyen a l'edifici
romanic original. De les dues portes, la més ricament decora-
da va ser reconstruida a partir d'una llinda monolitica de mar-
bre blanc trobada a 'escala d'accés al vestibul. La segona por-
ta, de mig punt, donava accés a les sales de banys propiament
dites. Lamplada de l'intradés d'aquesta porta permet observar
el gruix dels murs.

Travessant aquesta porta s'accedeix al frigidarium o sala
freda, relacionada amb el baid barid arab. Aqui devien ubi-
car-se les latrines. De planta rectangular i estreta, els seus
murs presenten les mateixes caracteristiques que els de la sala
anterior, tot i que aqui s’ha trobat preséncia d'una argamassa
impermeabilitzant a partir de ceramica molta integrada en
morter de cal¢ (semblant a l'opus signinum). La volta de ca-
né que cobreix aquest espai allargat esta construida a base
de carreué de pedra volcanica. Aquesta sala es divideix en
tres espais: dues cambres poc profundes situades als extrems
est i oest, separades de l'espai central per dues arcades de
mig punt i il-luminades zenitalment per sengles claraboies.
Aquest espai, com la resta de les sales del recinte que des-
criurem a continuacid, es trobava el 1929 en molt mal estat i
en alguns casos les seves estructures es van reconstruir. Uni-
cament quedava dempeus la cambra oest, amb els capitells,
una columna i les impostes dels arcs. Els murs nord i sud
pertanyen a la fabrica romanica original del segle xi1; la volta
correspondria, per contra, a les reformes efectuades a finals
del segle xii.

Cap al sud s'obre una porta que duu a la gran sala cen-
tral dels banys, de planta rectangular, coberta amb volta de
cand a partir dels mateixos materials abans descrits i, aques-
ta sf, molt reconstruida. Es tracta de la sala tebia o tepida-
rium, amb canonades de ceramica vidrada que treuen l'aire
calent provinent de I'hipocaust. Aquesta gran sala, amb una
distribucié que seria similar a l'anterior, era el lloc on es re-
bien massatges i es descansava abans o després del pas a la
sala segtient, el caldarium, també de planta rectangular, molt
afectada per les construccions anteriors i la més propera als
forns i calderes ubicats a I'extrem sud del complex. Actual-
ment el tepidarium presenta un aspecte unitari i al seu extrem
de llevant s'ha reconstruit la cambra de tres arcs de mig punt.
Part dels elements arquitectonics trobats en excavacions es
troben en aquest lloc. Una mica desplacada cap al sud s'obre
una porta, actualment molt reconstruida, que conduia al cal-
darium. Aquesta sala, allargada i estreta, la més propera als
forns, conserva dempeus l'extrem de llevant, amb la cambra
sobreelevada en el seu lloc original, amb dos arcs de mig
punt sobre columnes. Gracies a I'enderroc de les construc-
cions aixecades sobre aquesta part sud-occidental de l'edifici
i a les posteriors excavacions del 1990-1991, del 1992 i del
1998, s'hi ha pogut constatar l'existéncia de part de I'hipo-
caust original, a part d'una petita piscina d'aigua calenta. El
mur meridional gruixut del caldarium i les construccions que
s’hi annexen van donar informacié sobre la disposicié una
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mica diferent de 'edifici del segle xi1, amb carreué ben tallat
amb morter de calc que separava el primer caldarium de la zo-
na del forn.

La datacié d'aquesta construccié és discutida. J. Yarza
apunta que l'edifici actual és obra basicament de finals del
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segle xi1 o de principis del x11. Segons N. de Dalmases i A. Jo-
sé i Pitarch, en canvi, cal datar tot el conjunt a finals del segle
xi1. Per a J. Puig i Cadafalch, seguit per E. Carbonell i P. de
Palol, es tractaria d'un edifici del segle Xil que segueix férmu-
les romaniques.
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CAPITELLS DE L'INTERIOR

Els vuit capitells de l'apodytherium situats al templet sobre
la piscina descansen sobre un voluminés astragal de fi bossell
Ilis i presenten un perfil poligonal que s'adapta, junt amb el ci-
maci, a la seva ubicacié. Aquests capitells formen un conjunt
unitari elaborat per un mateix taller que alterna quatre models
compositius (1i2;317;4i5;6i8). Comencem la nostra des-
cripcié per l'inic capitell amb decoracié figurativa (1) i conti-
nuem donant la volta a la piscina cap a la dreta:

Capitell 1. Combina decoracié zoomorfica, vegetal i ar-
quitectonica. A l'estret abac, es troben dos arcs de mig punt
que es recolzen sobre unes petites columnetes. Des de la base
del capitell sorgeixen amples fulles ametllades que n‘ocupen
els angles, i a l'eix de les cares hi ha dues petites columnes
superposades. Sobre les arestes es despleguen quatre aguiles
de cara que es recolzen en el collari, voluminoses i amb un
plomatge en trama romboidal. A la resta de la superficie, a
cada costat de les columnetes centrals es desenvolupa una
decoracié a base de perles trepanades unides a una tija ver-
tical central. Decora el cimaci un trenat vegetal a bisell de
tres tiges.

Capitell 2. La composicié és molt semblant a la del ca-
pitell 1, tot i que als angles figuren quatre altes columnetes
adossades. Laltra superficie del fons s'omple amb profundes
estries. El cimaci és estriat i amb prominents semiesferes or-
namentals.

Capitell 3. Quatre grans fulles de palmera n'ocupen els
angles, amb profundes estries horitzontals, que es troben so-

Detall dels capitells del templet

bre l'eix de cada cara. Pengen quatre carrassos dels vertexs
d'aquestes fulles. El cimaci presenta dues fulles de palmeta ho-
ritzontals.

Capitell 4. Decorat amb motius vegetals en tres registres
horitzontals i coronat per un abac tripartit que substitueix el
dau central per una flor. Al registre intermedi mostra amples
pero curtes fulles de palma estriades a 'extrem, amb fines vo-
lutes en espiral, unides novament per petits cilindres. El ci-
maci presenta, sobre un fons de fulles de palmeta, semiesferes
prominents.

Capitell 5. De decoracié vegetal, al registre inferior mos-
tra una ornamentaci6 a base de vuit dobles i amples incisions
acanalades que genera un efecte de ziga-zaga. La resta del ca-
pitell és identica a l'anterior. El cimaci presenta una decoracié
identica a la del capitell 4.

Capitell 6. Sobre les arestes del cistell es disposen dues
filades de fulles amples, ametllades i apuntades. Sobre I'eix
central, una pinya, bisellada amb un enreixat romboidal. El
cimaci es decora amb palmetes i prominents semiesferes, de
forma identica als anteriors.

Capitell 7. Té un estret paral-lel amb el capitell 3. El cima-
ci presenta caracteristiques identiques que les dels capitells
4516

Capitell 8. Presenta dos registres de fulles ametllades estri-
ades apuntades, superposades i disposades sobre les arestes.
Té un important paral-lelisme amb el capitell 6. El cimaci de
palmetes i semiesferes trepanades és similar als descrits.

CAPITELLS DE LA LLANTERNA EXTERIOR

Aquests capitells, vuit, de dimensions més petites, s'ai-
xequen sobre collarins de perfil semicircular disposats sobre
curtes columnes de fust llis. Els cimacis sén senzills, austers i
regulars, amb dos perfils de motllura de cavet contraposats se-
parats per un llistell. El seu aspecte, exposat a les inclemencies
del temple, és una mica més tosc i els seus models, clarament
derivats dels capitells del templet, presenten més simplicitat
i esquematisme. Comencarem la nostra descripcié per I'tnic
capitell figurat, en el qual de nou apareixen quatre aguiles, i
continuarem cap a la dreta:

Capitell 1. A cadascuna de les cares hi ha una aguila fron-
tal, de cos prominent decorat amb una trama de plomes rom-
boidals i ales desplegades, que ocupen la resta de la superfi-
cie. Sota I'abac, amb dos arcs de mig punt, dues fulles amb el
nervi central.

Capitell 2. Cistell amb dos registres: a l'inferior, unes fu-
lles ametllades llises simplificades i semiesferes gruixudes; al
superior, fulles similars i cilindres que vinculen els extrems de
I'abac amb les fulles.

Capitell 3. Geometritzant. Cinta decorada amb una linia
de punts trepanats i fulles ametllades apuntades; un petit ci-
lindre les uneix als extrems de l'abac.



Coberta de
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Capitell 4. Cinta lineal trepanada que forma grans fulles
ametllades apuntades als angles. Queda unit amb l'abac, sub-
dividit per dos petits arcs de mig punt, per dos cilindres.

Capitell 5. Presenta una fulla central a cada cara i una a
cada angle. En un segon registre, unes fulles amples amet-
llades formen volutes directament en contacte amb l'extrem
d'un abac amb dos arcs de mig punt.

Capitell 6. Disposicié molt similar a la del capitell 5.

Capitell 7. Dos registres de fulles superposades i interca-
lades, la distribucié dels quals és identica a la del capitell 2.

Capitell 8. Quatre grans fulles ametllades sobre les arestes.
Dels seus vertexs pengen volums conics. Petits cilindres unei-
xen els vertexs de les fulles a 'abac, tallat amb dos arcs. Sobre
l'eix, sostenint I'abac, una columna amb capitell vegetal.

CAPITELLS DE LA GALERIA CEGA ADOSSADA AL MUR
SEPTENTRIONAL DE L'APODYTHERIUM

Als arcs dels extrems de la galeria, un dels muntants
s'adapta al nivell dels arcs de descarrega de la coberta. Aqui,
sobre el collari o astragal de mig bossell llis, es desenvolupen
capitells de dimensions més petites, molt esmussos en compa-
racié amb els de la llanterna. Treballats Ginicament per tres de
les seves cares, presenten decoracié a base de motius vegetals
delimitats per una estreta franja llisa. D'esquerra a dreta:

Capitell 1. Cinc carrassos de superficie perlada.
Capitell 2. Entrellacat de tiges vegetals, cadascuna subdi-
vidida en tres franges, la central perlada.
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Detall dels capitells de la llanterna

Capitell 3. Fulles d'acant de perfil molt ondulat i eix central
trepanat sobre les arestes.

Capitell 4. Entrellacat de tiges i fruits perlats. Composicié
molt similar a la del capitell 2, perd invertida.

Capitell 5. Dos nivells superposats de fulles. Al registre infe-
rior fulles d'acant de la mateixa tipologia que les del capitell 3.

Capitell 6. Dos registres vegetals. Linferior amb grans fu-
lles ametllades sobre les arestes i el superior amb tres semies-
feres amb un cercle central.

Els capitells 1 i 6 es troben, respectivament, sota un ci-
maci compartit entre la galeria i 'arc de descarrega cantoner
corresponent. Esculpides en relleu als angles de la sala i al
banc seguit apareixen petites columnetes decoratives amb ba-
ses altes i capitells de dos registres vegetals.



1546 / GIRONA

ESCULTURA: VALORACIO FINAL

Hi ha un debat obert sobre la datacié i I'adscripcié dels
tres conjunts descrits. Segons Puig i Cadafalch, es tracta de
models romanics que imiten férmules classiques anteriors,
romanes, molt presents en els repertoris decoratius roma-
nics que, segons I. Escandell, estarien “gairebé esgotats a
mitjans del segle xim". Lartista, tot i la seva notable tecni-
ca (en el templet), no deixaria d'estar repetint esquematica-
ment i decorativament aquests models. Trobem també co-
lumnes superposades en altres conjunts romanics gironins,
com al claustre de la catedral. Aquest conjunt, eminentment
decoratiu, mostra una meravellosa lectura relacionada es-
tretament amb l'edificacié, ja que resulta una constant en la
composicié dels capitells I'evocacié de les mateixes escultu-
res i conceptes arquitectonics desenvolupats a l'edifici, rela-
cionats amb l'octogon, les vuit columnes o la volta esquifada
de vuit panys. Es tracta d'una imatge dins de la imatge (evi-
dent per exemple al capitell 2 de la llanterna) que, a més,
s'omple de significat amb la preséncia constant d'un repertori
vegetal abundant clarament relacionat amb l'abundancia i el
plaer, ple de fruits (raims, pinyes, granades, figues o peres) i
vinculat clarament amb l'origen reial i inclds cristia de 'edi-
fici. Laguila sovint apareix a les portades i a altres llocs com
a guardia, junt amb grius i lleons; els entramats del seu plo-
matge es troben, com apunta [. Escandell, en un capitell con-
servat al Museu d'Art de Girona i al capitell 8 del claustre de
Sant Pere de Galligants.

Aixi, tot i que sén evidents les diferencies del tipus de ta-
lla entre els conjunts de l'apodytherium (molt detallats), la llan-
terna (lleugerament esquematics) i les cambres (molt esque-
matics), tots formen part d'un mateix programa. La decoracié
vegetal d'alguns dels capitells de fulles estriades, ametllades
i apuntades, pot relacionar-se clarament amb exemples tar-
dans del romanic gironi, com el claustre de Sant Daniel. Els
variats i abundants motius de tiges entrellacades perlades que
acaben en palmetes, molt presents als capitells de la galeria,
presenten una clara relacié amb els del claustre de Sant Cugat
del Valles (Museu de Montserrat, ndm. inv. 100.561), tallats
entre el 1190 i el 1210 sota la direccié del mestre Arnau Ca-
dell, relacionat també amb la segona fase del claustre de la
seu de Girona. Convé tenir en compte que aquest repertori

Palau de la

E SITUA PROP DE LA PLACA DE L'OLI, al nimero 19 del car-
rer Ciutadans. Lestructura interior d'aquesta casa medi-
eval correspon als edificis del gotic civil dels segles x1v
i Xv, perd integra elements romanics rellevants dels segles X1
i xu1. El nom bonic i romantic de “Fontana d'Or" es remunta

d'entrellagats perlats és el resultat de la dependencia de tallers
tolosans del segle xi1, reconeixible en diferents conjunts cata-
lans de finals del segle xi1 i principis del xu1 i, per tant, datats
cap a l'any 1200.

Tenint en compte que l'edifici va ser construit cap al
1194 i reconstruit a finals del segle xii, després del setge del
1285, mantenim la tesi segons la qual els capitells del tem-
plet, els de la llanterna (o alguns d'aquests) i, fins i tot, els de
la galeria septentrional del vestuari, corresponen als originals
tallats a finals del segle X1l 0 a principis del segle xii1. Tot i aixo,
tal com apunten cautelosament Marques, Mirambell i Sagre-
ra, la reconstruccié del 1294 va aprofitar els capitells anteriors
i els va reubicar en alguns casos sobre elements constructius
aixecats ex novo.

Text i fotos: APA - Planols: ACC
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Fontana d'Or

al segle xvi, quan l'edifici es va convertir en posada. A mit-
jan segle passat va esdevenir un important centre sociocultu-
ral, avui convertit en seu de CaixaForum de Girona. Malgrat
les importants modificacions i les restauracions successives a
les quals s'ha vist sotmes, potser massa arqueologistes, I'edifici



Fagana principal

manté encara una disposicié i organitzacié que, juntament
amb els elements que encara s'hi conserven in situ, recorden el
seu origen noble i aristocratic.

['adquisicié per part de Bernat de Sitjar, membre d'una de
les families més rellevants de la primera burgesia de Girona,
dels solars sobre els quals es construiria l'actual Fontana d'Or
esta plenament documentada. El 1221, Pere de Sant Celo-
ni i Ramon Albareda, junt amb tres germans d'aquest dltim,
van confirmar perpétuament a Bernat de Sitjar la concessié
de l'obrador d'un tal Guillem Ramon de Fabregues, pare, i en
el mateix document van confirmar també al mateix Bernat de
Sitjar la venda d'unes cases i establiments feta per Astruga
de Girona i la seva filla uns anys abans. A canvi d'aquestes
concessions, que estaven reservades per als senyors de Sant
Celoni i Albareda, el document especifica que Bernat de Sitjar
podria utilitzar-les lliurement, sempre que realitzés un paga-
ment anual. En el mateix document es precisen les afrontaci-
ons d'aquestes cases, que segons la historiografia descriuen
les parcel-les adquirides per Bernat de Sitjar el 1221, on es
comencaria a construir l'edifici romanic tarda de la Fontana
d'Or. La ubicacié apareix confirmada per un document fiscal
del 1535 en el qual per ordre dels jurats de Girona es detallen
totes les propietats dels Sitjar: la casa que aleshores tenia Mi-
quel (o Rafel) de Sitjar “en directa senyoria per al pavorde de
Sant Marti Sacosta” s'ubicava “al carrer Ciutadans, a tocar de
la Placa de I'Oli, amb dues portes, una a cada carrer i una altra
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al de les Ferreries”. Bona part de les rendes dels Sitjar prove-
nen de la gestié d'una certa i complexa activitat molinera. La
ubicacié i el primer edifici de la Fontana d'Or s'atribueixen en
part a aquesta activitat.

El gran edifici, de planta rectangular, una mica irregular,
que s'adapta al tragat dels carrers circumdants, desenvolupa
dues amples i monumentals faganes. La principal, orientada a
llevant, dona al carrer Ciutadans i la posterior, a ponent, dona
al carrer de les Ferreries Velles. No es descarta que original-
ment la casa tingués unes altres facanes, almenys a migdia, ja
que s'intueix l'arrencada de grans arcades a l'extrem sud de les
dues facanes conservades. Les dimensions de I'edifici i les dues
facanes exteriors responen a les formes originals de la gran ca-
sa del segle X111, ja que es desenvolupen sobre el portic de grans
arcades de la planta baixa, pensades per albergar-hi obradors
i botigues de mercaders. Mentrestant, a l'interior, organitzat
entorn d'un pati central, acusa fortes reformes efectuades en el
segle xv, relacionades amb un gran incendi que va obligar a la
refaccié de bona part de l'interior de I'edifici. A l'interior, una
escala conduia a la planta noble de la casa, on es troba, perfec-
tament restaurada, una galeria porticada d'arcs apuntats d'estil
gotic, aixi com un magnific cassetonat de fusta. A l'exterior, la
planta noble queda emfatitzada per I'obertura d'una gran ga-
leria de finestres triforades a totes dues faganes.

Resulta molt dificil i arriscat reconeixer les estructures
originals integrades a l'edifici. Segons l'arquitecte J. M. de



1548 / GIRONA

TEET

o]

R — AN

01 :)m@

Planta

Ribot, director de la restauracié efectuada el 1972-1973, tni-
cament la decoracié de la facana principal del carrer Ciuta-
dans respon a férmules propies del romanic més tarda. Pre-
senta vuit finestres triforades, amb notables capitells i cimacis
esculpits. Per la seva organitzacié, exteriorment la construc-
cié pot relacionar-se amb altres edificis urbans, tant gotics,
com la casa Cambé de Besald, com amb exemples coneguts
de l'arquitectura romanica civil de la Catalunya Nova, com la
Paeria de Lleida o la casa dels Sobies de Tarrega, amb fines-
tres triforades a les seves faganes.

La facana de la Fontana d'Or, tota construida amb pedra
calcaria local, s'aixeca sobre quatre amplies arcades adovella-
des obertes al mur, que donen accés a un profund portic co-
bert per un embigat de fusta. Els quatre pilars gruixuts formats
per la unié de les arcades estan reforcats per la part interna
per pilastres rectangulars adossades. A l'altura del tercer pilar,
en perpendicular a la fagana, es desenvolupa un arc diafragma
apuntat. Un arc de les mateixes caracteristiques, cegat, es di-
buixa a I'extrem septentrional del portic.

Sobre les grans arcades, ressegueix la fagana una cornisa
de cavet que indica l'inici de la planta noble. A sobre es dis-
posen vuit finestres triforades estilitzades regularment separa-
des per pilars, tots aixecats sobre una primera filada de carreus
que fa d'ampit. Una franja decorativa, formada ritmicament
per cimacis i cornises esculpits, corona i unifica horitzontal-
ment les obertures tripartides, els pilars i el parament. Uni-
cament es disposa un aparell de carreuat ben travat als pilars
cantoners dels dos extrems, mentre que els muntants de cada
finestra s'uneixen formant idénticament els set pilars interme-
dis. Entre pilar i pilar, cada finestra presenta sobre plint i base
atica esveltes columnetes que a la seva part superior suporten
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sengles capitells i cimacis, que alhora donen suport a tres pe-
tits arcs de mig punt que coronen el bonic conjunt. Per sobre
de les finestres culmina la facana una cornisa de lloses rectili-
nies estretes.

En total, el sumptués conjunt escultoric consta de vuit
parells de capitells amb els seus corresponents cimacis, als
quals hem de sumar les corresponents bases de perfil atic amb
arpes tallades, que en alguns casos presenten variacions (caps
zoomorfics i arpes); i les nou cornises que decoren els pilars
entre finestres. Aquestes, de seccié trapezoidal invertida, pre-
senten el seu perfil decorat a tots els cimacis i cornises amb
una franja vegetal amb tija ondulant de la qual emergeixen
trompes regulars o una franja formada per palmetes juxtapo-
sades. Aquestes franges decoren el cimaci i la cornisa. La va-
riacié que permet individualitzar cada element decoratiu re-
cau en el repertori de caps que, ocupant el punt més alt de la
franja vegetal, es disposen a les dues cantonades externes de
cimacis i cornises alternant-se per parells. Es configura aix{ un
repertori variat que presenta caps humans amb: a) cabellera
ondulada que es fon amb les tiges vegetals; b) mitja cabellera
llisa, o bé inspirades en animals c) caps zoomorfics felins o d)
figures monstruoses. Les cornises dels pilars extrems presen-
ten decoraci6 figurativa amb dos éssers en lluita la disposicié
dels quals s'adapta completament a l'espai tnic de l'element
estructural en qiiestié. Mentre que la cornisa de l'extrem es-
querre presenta dos lleons de perfil i enfrontats, que compar-
teixen cap sobre l'aresta, la cornisa de l'extrem dret presenta
un lleé de perfil devorant un ésser huma jacent, en posicié
frontal i hieratic, vestit amb tdnica curta de plecs rectilinis.
Mascares zoomorfiques i fulles de palmeta completen la com-
posicid.



CAPITELLS

D'esquerra a dreta, la descripcié dels setze capitells, tots
treballats per les quatre cares, és la segiient:

Capitell 1. Presenta dos grius rampants i de perfil, que
comparteixen un mateix cap girat i, a |'eix central de cada ca-
ra, apareixen dos humans. El rostre del personatge inferior ex-
pressa patiment, mentre estira els bracos cap als costats aga-
fant les potes del darrere dels dos animals. Els grius recolzen
una de les seves arpes davanteres sobre aquest mateix cap hu-
ma, mentre dirigeixen l'altra cap a la barbeta del segon rostre
huma (amb bigoti i grans ulls dividits i oberts), que apareix
entre els dos animals a la part superior. Lescultor dominava el
repertori i la descripcié grafica.

Capitell 2. Amb una serie de semicercles en relleu juxta-
posats, el cistell es divideix en dos grans registres. Linferior,
molt ample, és ocupat per tres fulles d'acant amb estries. A ca-
da cara del capitell apareixen tres caps, un de frontal al centre
i dos de perfil als extrems, de trets fins.

Els capitells 6, 8, 10 i 12 presenten la mateixa composi-
ci6 que el capitell 2, desenvolupada de manera practicament

Capitells de la facana principal
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identica, tot i que amb algunes variacions d'estil. Tots, d'ins-
piraci6 clarament corintia i amb caps humans en un segon re-
gistre, corresponen a una férmula molt utilitzada pels tallers
rossellonesos i present a Sant Pere de Galligants i al trifori de
Sant Feliu de Girona, amb clars paral-lels amb el claustre de
Santa Maria de I'Estany.

Capitell 3. Mostra dos felins, lleones aixecades sobre les
potes del darrere, que cauen directament sobre el collar.
Rampants, de perfil i simetricament enfrontades, es disposen
amb el cos cap a l'eix central del capitell i el rostre de trets hu-
manitzats girat, mirant cap a l'espectador. Les seves llargues
cues en espiga (no en palmeta), surten d'entre les seves ca-
mes per sota del ventre i s'entrecreuen reposant sobre la cuixa
de la contrincant. Coincidint amb l'eix central, entre els caps
de les dues lleones apareix un rostre de grans ulls ametllats,
celles gruixudes i —com en el cas de les lleones— un iris que
es confon amb la pupil-la. Les dues lleones tanquen la boca
d'aquest personatge central amb una de les seves urpes da-
vanteres. El motiu dels dos felins enfrontats és molt freqiient
als tallers rossellonesos i va esdevenir un motiu recurrent en
capitells gironins: galeria oest de Galligants i, sobretot, Sant
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Pere de Rodes (capitell conservat al Museu d'Art de Girona).
La representacié anatomica de l'animal és similar a la dels lle-
ons de l'arquivolta interna de la portada sud de Sant Viceng
de Besalu.

Capitell 4. Sobre un collari o astragal decorat amb guir-

nalda (identica al capitell 2), es desenvolupa una decora-

ci6 del cistell en dos registres. El primer consisteix en grans
fulles de perfil semicircular i ondulat, amb nervadura sobre
l'eix central de cada cara i una petita perla semiesferica en-
tre fulla i fulla. El segon registre es divideix en dos nivells. A
l'inferior, sobre les fulles del primer registre, es disposen fu-
lles superposades que es fonen en la seva part superior amb
els tres rostres humans que ocupen el segon nivell i que sén
coronats per les flors dels daus de I'abac. Aquest segon re-
gistre de fulles estriades es deforma i es converteix en la bar-
ba dels rostres, llarga i caiguda en els dels extrems. Aques-
tes mascares queden unides entre si per diminutes volutes, a
manera de cabells; els seus trets sén fins, de poc relleu i seri-
ats, amb grans ulls ametllats oberts. S'utilitza el trepant per
indicar l'iris i el decorat de la barba estriada del personatge
central (dnicament en un dels costats del capitell). Aquesta
mateixa composicié es repeteix ideénticament en els capitells
7,91 11.

Capitell 5. Sobre les arestes del capitell es disposen qua-
tre animals. El seu pelatge és dens, amb estries ondulants i
llargues que surten d'una marcada espina dorsal; la seva cua
és ampla, estesa i baixa (practicament exempta sobre l'astra-
gal). Les seves potes, mig ajupides, es recolzen sobre les can-
tonades del capitell. Els caps dels cans, molt deteriorats, es

Capitells de la fagana principal

presenten girats 90° sobre el cos. El seu morro ample i apun-
tat presenta la boca a mig obrir; els ulls dividits tenen forma
de gota i les orelles sén apuntades. El tema d'aquest capitell
esta clarament emparentat amb el capitell 14 d'aquesta ma-
teixa facana. La postura dels llops és clarament relacionable,
com apunta J. Molina, amb "la Lleona” (segle xi1), conservada
al Museu d'Art de Girona; es tracta de la mateixa disposicié
que presenten els lleons de la portada sud de Sant Viceng de
Besalu.

Els segtients capitells 6, 7, 8, 9, 10, 11 i 12, com hem comen-
tat anteriorment, reprodueixen d'una manera practicament
identica —alternant-se— els models descrits als capitells 2 i 4,
tots dos d'un mateix estil i que basen la seva composicié en la
barreja d'allo vegetal i alld figuratiu sota I'astragal de tres daus
amb flors.

Capitell 13. Quatre sirenes-ocell es disposen sobre les
arestes del capitell, dretes i frontals, amb les tres peiilles de
les seves arpes ben visibles sobre l'astragal. Sobre les seves
potes semicilindriques mostren un cos d'ocell amb plomatge
fins a la base del coll, aconseguit a base de séries de plomes
superposades i intercalades. Als laterals del cos apareixen en
relleu les ales, Gnicament visibles a la seva part superior. La
seva superficie apareix ben tallada a copia d'un cordé en for-
ma d'espiga que ressegueix tot el canté extern i emmarca l'in-
terior de l'ala, cobert per tres bandes verticals de plomes en
espiga separades per fines franges llises, que generen un ritme
harmonic. Els caps humans d'aquestes sirenes presenten ros-
tres de trets suaus i regulars, identics a cadascuna de les qua-
tre figures: nas llarg i afilat, Ilavis fins tancats, ulls ametllats,
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front estret i cabells amb serrell. La mitja cabellera llisa cau
amb serrell en voluta sobre les espatlles. Sobre la petita fulla
en forma de doble palmeta que centra cada cara, apareix un
personatge huma vestit amb tinica d'escot apuntat i plecs
regulars amb rostre inexpressiu. El personatge que apareix a
la cara externa del capitell presenta la mateixa postura pero
es recolza sobre el llom d'un animal, probablement un llop,
el cap del qual, frontal, ocupa part de la fulla, als costats de
la qual apareixen les cames d'un personatge calgat amb bo-
tins. Darrere de cada personatge neixen tres fulles. Una de
central, acanalada, la part superior de la qual corona el per-
sonatge; i dues de laterals, les tiges de les quals es dirigeixen
cap als vertexs superiors del capitell, on formen volutes. So-
bre I'abac de tres daus adornat amb flors, culmina el conjunt
un cimaci amb una decoracié vegetal que recorda la cornisa
de l'extrem dret. Els caps esculpits als angles d'aquest cimaci
sén clarament diferents dels anteriors: una tela cobreix el cap
(potser com un turbant), mentre que una segona tela emmar-
ca el rostre des de les orelles fins a la mandibula i es fon amb
el cordé inferior del cimaci. El motiu de la sirena apareix al
claustre de Galligants i al capitell del pilar sud-occidental del
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claustre de la catedral gironina. Tal com apunta J. Molina,
aquest motiu apareix també en conjunts hispanics coneguts,
com a l'església de Loarre, a San Juan de Duero i al claustre
de Santo Domingo de Silos.

Capitell 14. Igual que al capitell 5, apareixen quatre fi-
gures de dens pelatge i llarga cua, idénticament disposades
a les arestes del cistell del capitell. Aqui una canaleta cen-
tral divideix el collari de mig bossell en dues parts. Sobre
el collari, al centre de cada cara i entre els dos animals, es
disposa una figura humana en vertical, frontal i dreta, vesti-
da amb una tdnica d'escot apuntat i plecs regulars verticals.
El seu rostre és hieratic, de llavis tancats i grans ulls oberts.
A les tres cares internes del capitell sembla que els animals
s'imposen en la lluita contra 'home, mentre que a la cara ex-
terna el personatge central es defensa agafant amb les mans
(separades del tors) les llargues llengiies apuntades dels dos
animals.

Capitell 15. Presenta escenes de caca. A dues de les quatre
cares apareix un cavall de perfil, el cap del qual queda practi-
cament exempt a la cantonada del capitell. Muntant 'animal
apareix un arquer, també de perfil, amb els bragos separats
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tensant I'arc amb fletxa que apunta als animals que apareixen
a les cares laterals del capitell. El cavaller vesteix tinica curta
amb plecs rectilinis i botins que s'observen perfectament al
costat de l'estrep, unit a una muntura decorada amb una li-
nia de punts trepanats. El rostre del cavaller és de trets deta-
llats pero estatics, ulls oberts d'iris trepanat, disposat de tres
quarts i amb cabellera curta estriada. El cos i el cap de I'ani-
mal, tot i que una mica hieratics, estan treballats amb detall.
A les altres dues cares laterals del mateix capitell, sobre una
gran fulla central i donant continuitat a I'escena de la caga,
apareix centrat i de perfil un animal: un cérvol (a l'intradés
nord) i una cabra de banyes grans i helicoidals (a I'intradés
sud), amb el pelatge indicat per petites incisions lineals seria-
des que emfatitzen els diferents volums del cos. Els dos estan
sent atacats: el primer per un felf i el segon per un gos que,
pujat al llom de l'animal, el mossega prop del coll. Aquest
capitell té estrets paral-lelismes amb un capitell de la galeria
sud del claustre de la catedral de Girona, on apareixen el ge-
net-arquer i I'animal atacat per un lled. Es tracta d'una tema-
tica classica que troba un clar referent en un dels sarcofags
de Sant Feliu.

Capitell 16. Sobre una decoracié vegetal a base de tres es-
tilitzades i estriades fulles als vertexs de les quals es formen
volutes en espiral apareixen dues figures humanes dretes, en-
frontades, amb les extremitats superiors sobre el cos del seu
contrari. A la cara interna del capitell els seus caps aparei-
xen coberts per una tela o mocador sota el qual se n‘entreveu
la cabellera. Els quatre cossos seminus es mostren tinicament
vestits per una calga curta amb culots. Sembla que es tracta
d'una escena de lluita cos a cos, present als claustres de la ca-
tedral de Girona, de Sant Cugat del Valles i de la catedral de
Tarragona.

En conjunt, els capitells de la Fontana d'Or troben clars
paral-lels en capitells dels claustres de Sant Pere de Galli-
gants, la catedral de Girona i Sant Cugat del Valles i, fins
i tot, en alguns capitells del trifori de Sant Feliu de Girona
i de la casa de la canonica (al Museu d'Art de Girona), tots
elaborats entre I'dltim terc del segle xi1 i principis del segle
xi. Tot i aixd, en aquest conjunt és evident un cert hieratis-
me, molt distant dels tallers tolosans actius durant la segona
meitat del segle xi1 i principis del segle Xi1. A jutjar per la
diferencia del tipus de talla, que utilitza tant el bisell com
el trepant, aixi com per la composicié de cimacis i capitells,
podem apuntar la preséncia d'almenys tres mans diferents:
una primera més tosca i primitiva, a la qual pertanyerien part
de les cornises i les dues escenes de lluita dels extrems (en-
tre lleons i entre 'home i el lle6), molt similars a la del ci-
maci de Sant Viceng de Viladesens i a I'esmentada portada
sud de Sant Viceng de Besald; una segona, de més qualitat,
responsable de les composicions clarament individualitza-
des, que beu de coneguts repertoris romanics; i una tercera,
que correspondria als capitells d'origen corinti amb caps del
registre superior, semblants a un dels capitells del trifori de

Sant Feliu, que presenten rostres subtils perd seriats i inex-
pressius i que segurament corresponen a un moment tarda
del romanic i reforcen la lectura decorativa del conjunt, que
GUnicament en alguns casos puntuals podria tenir una segona
lectura com a profilaxi contra el mal i ostentacié de la classe
dominant.

MENSULA “DELS CONJUGES”

Una mensula esculpida va ser trobada durant la restaura-
ci6 del 1972-1973 i reutilitzada com a carreu a la part superior
d'un dels murs que formen el pati interior de la Fontana d'Or.
Aleshores va ser reubicada i unida al mur del gran rebedor de
l'edifici. S'anomena “dels conjuges” perque en el pla acanalat
d'una gran motllura de cavet s'observen inscrites les figures
d'un home i una dona. La parella apareix asseguda, els dos en
la mateixa postura, amb els peus recolzats a la part inferior de

Mensula “dels conjuges”



'element, gairebé a l'aresta, mentre aixequen els bracos amb
els colzes doblegats cap enfora, com atlants. Aquesta postura
al-ludeix a la funcié d'aquesta meénsula, que sostenia un ele-
ment avui desaparegut. Les dues figures vesteixen tdniques
llargues de plecs ondulants perd esquematics. Els seus trets,
tractats amb un volum important, es presenten hieratics i in-
expressius, amb grans ulls ametllats. La qualitat de la peca és
considerable. En virtut d'aquesta qualitat d'execucié, J. M. de
Ribot va apuntar la possibilitat que fos obra del taller d’Arnau
Cadell. En tot cas, és evident la relacié de la peca amb les
mensules que sostenen un dels sepulcres del claustre del mo-
nestir de Sant Daniel.

Text i fotos: APA - Planols: ACC
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Monestir de Sant Daniel

L MONESTIR DE SANT DANIEL es troba a la poblacié ho-

monima, al nord-est de la Forca Vella de Girona, aillat i

extramurs de la ciutat, a aproximadament 1 km del mo-
nestir de Sant Pere de Galligants i al centre d'una vall exube-
rant anomenada en epoca medieval Vall Bascona. Es tracta de
I'tinic monestir benedicti femeni catala fundat en el segle xi
i avui, amb més de mil anys d'historia, continua acollint una
comunitat de monges de clausura que, sabent-se adaptar als
nous temps, cuiden i donen nous usos publics a algunes de les
seves antigues dependeéncies monacals.

Es conserva una de les dues copies del segle xiv del do-
cument de venda de l'església parroquial de Sant Daniel, els
seus alous, drets i primicies, signat el 1015 per la comtessa
Ermessenda qui, juntament amb el seu marit el comte Ramon
Borrell, compra al bisbe de Girona Pere Roger, el seu germa,
aquesta església i els seus alous per cent unces d'or, diners
destinats a cobrir les despeses de reconstruccié de la cate-
dral gironina. Malgrat que en aquest document no s'esmenta
encara el monestir, resulta evident que amb aquesta compra
els comtes disposen de tot el necessari per a la fundacié d'un
cenobi en el lloc. Aixi, sobre aquestes terres de domini comtal
es construeix rapidament, per ordre de la mateixa Ermessen-
da, l'edifici monastic dedicat a sant Daniel, que sera contem-
porani a la reforma i ampliacié de l'antiga església parroquial,
dedicada a sant Salvador, que donava nom al lloc des del segle
1X; aquest temple custodiava al seu interior, suposadament des
de I'any 888, els vestigis del martir sant Daniel, portats segons
la llegenda des d'Arles.

La construccié del monestir va ser rapida. Després de la
mort del comte Ramon Borrell el 1018, Ermessenda i el seu
fill Berenguer Ramon I (encara menor d'edat), complint amb
les voluntats del seu difunt marit, signen una important es-
criptura de dotacié a nom del monestir de Sant Daniel, que
juntament amb el document del 1015 equivalen a la perduda

acta fundacional. En aquest segon document, la comtessa
confirma la donacié de l'alou de Sant Daniel, indicant les
seves afrontacions. A l'alou se suma una important donacié
de terres i béns dispersos de possessié comtal, entregats a
l'església de Sant Daniel en el mateix document i que ente-
nem com a lot fundacional del cenobi, que segons apunta A.
Gironella —recollint les tesis de J. M. Marques— els comtes
haurien anat aplegant durant el segle X pensant ja en la fun-
dacié d'una comunitat monastica. En l'escriptura del 1018,
la comtessa confirma que ella mateixa va comencar les obres
per a la reconstruccié de l'església, que ja es relaciona amb
el monestir, perque es refereix al temple com a "I'església de
la casa de Sant Daniel, cenobi”, situada "davant de la ciutat
de Girona, a la mateixa Vall, que jo 'anomenada Ermessenda
per voluntat del meu marit, Ramon, comte, de bona memo-
ria (...) vaig comencar aquesta església a edificar i que amb
l'auxili de Déu vull perfeccionar”. En aquest mateix docu-
ment es diu que aquests béns s'entreguen a “tots els clergues,
dones consagrades a Déu, laics d'un i de l'altre sexe que en
aquest lloc serveixin a Déu i als sants”. D'aquestes afirma-
cions es dedueix que el 1018 ja existia una casa o cenobi
de Sant Daniel al costat de l'església, les obres de restaura-
ci6 del qual, comencgades tres anys abans, encara estarien en
procés.

Tot i aix0, la comunitat de monges benedictines de Sant
Daniel no apareix propiament documentada fins deu anys
més tard. El 1028 Ermessenda, qui continuava procurant béns
al monestir, 'abadessa Bonafilla i tota la congregacié com-
pren una terra a Gaufred Bernat. Probablement el cenobi va
ser pensat, en un primer moment, per fer d'alberg als comtes
de Barcelona-Girona quan tinguessin necessitat de residéncia
a la ciutat. Després de la mort de la comtessa el 1058 el mo-
nestir continuara rebent la proteccié i 'empara comtal. Aix{,
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el 1085 la comtessa Mahalta, esposa de Ramon Berenguer II,
fa donacié al monestir d'unes cases situades a la ciutat, sota la
mateixa canonica de la seu, amb l'objectiu —segons les anti-
gues tesis de Roig i Jalpi— d'impulsar la reparacié i ampliacié
del cenobi al qual, després de la mort del seu segon marit, Ei-
meric de Narbona, s'hauria retirat la mateixa Mahalta.

Tot i que el document original ha desaparegut, gracies
als estudis que durant el segle xvil va dur a terme I'esmentat
Roig i Jalpi sobre els origens del monestir sabem que I'església
va ser consagrada I'any 1086, mentre era abadessa Arsenda.
Es evident que el 1028, quan “la congregacié” compra una
terra —sota l'abadiat de Bonafilla i junt amb la comtessa Er-
messenda—, ja existeix una comunitat monacal. Tot i que hi ha
documents semblants posteriors, com ara l'establiment d'una
terra dut a terme per l'abadessa Ermengarda el 1045, no es
coneix explicitament el nom i el nombre de les components
de la comunitat fins al 1067, quan apareixen llistades en un
nou establiment de terra a Pere Giribert: I'abadessa Arsenda
hi figura juntament amb les devotes Adelgarda, Adaled i Be-
llecia. Seguint la regla de sant Benet, s'estableix que totes les
monges del monestir hauran de ser filles legitimes de pare i
mare nobles, norma que podia evitar-se amb una deguda dis-
pensa, si fos necessari; en general, les monges provenien de

prestigioses i nobles families gironines i, fins i tot, algunes
arribaven de llocs llunyans de Catalunya.

Veient-se rapidament consolidada i augmentada la pres-
tigiosa comunitat, que el 1283 ja era de vint monges, van anar
creixent també els dominis del cenobi, que —solvent— veuria
aix{ assegurada la seva existeéncia i implantacié en el lloc. Les
donacions fetes durant el segle X1, juntament amb els grans
lots entregats entre els segles xil i X1l al monestir i amb les
compravendes de patrimoni, van configurar una caracteristica
dispersi6 territorial del patrimoni de Sant Daniel, que el mo-
nestir gestionaria utilitzant batlles de sac, recaptadors in situ.
Al mateix cenobi aviat es van dividir les tasques relacionades
amb la gestié patrimonial en diferents oficis, en funcié dels
quals es vinculaven certes propietats a cada monja; aixi, a Sant
Daniel hi havia ofici de sagristia, infermeria, "pieteria”, “cam-
breria" i priorat. Tal com constaten les diverses definicions de
terres i restitucions de finals del segle X1, la comunitat va haver
de lluitar des dels seus inicis per mantenir el domini de les
seves propietats, que de vegades es veien usurpades per altres
nobles. Aixi, el 1128 'abadessa Ermessenda duu a terme una
acusacié davant Ramon Berenguer Il contra Gaufred Bernat
per apropiacié indeguda i irregularitats comeses a Montfulla i
Vilablareix, entre altres llocs.
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ESGLESIA a llevant per una capgalera de tres absis, dels quals només el
septentrional correspon actualment al periode romanic. Les-
Lesglésia abacial de Sant Daniel és de planta de creu lla- glésia evidencia almenys dues fases constructives romaniques,
tina, amb un notable cimbori vuitavat de dos nivells sobre el la primera visible al brag septentrional del transsepte i la se-

tambor de trompes del creuer, i originalment estava coronada gona al creuer, el cimbori i la nau. S'ha dit que en un inici
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aquesta església podria haver estat de creu grega, hipotesi no-
més admissible prévia confirmacié arqueoldgica. A partir del
1343, arran del descobriment sota el monestir de les reliquies
de sant Daniel, el bisbe Arnau de Mont-rodon va concedir
indulgencies a tot el qui fes donacié d'almoines per a la cons-
truccié d'una capella i un sepulcre dedicats al sant. El 1345, la
sagristana Ermessenda de Vilamari encarrega al mestre escul-
tor Aloi de Montbrai un ric sarcdofag d'alabastre per albergar
les reliquies. Aquest meravellés sepulcre gotic, venerat a la
cripta sota l'altar major fins a I'any 1936, es conserva actual-
ment al brag nord del transsepte.

Els edificis monastics, annexos al mur sud del temple,
s'organitzaven originalment entorn d'un claustre rectangular.
Per les successives reformes patides, no queda practicament
res de les dependéncies monastiques originals. La part més
antiga la trobem a la galeria inferior del claustre, que corres-
pon a un moment tarda del romanic. Durant el segle xv, el
monestir s'amplia i transforma amb la construccié d'un segon
pis al claustre (dues de les seves galeries daten del 1427 i
del 1430), una escala, un dormitori per als mestres d'obres

Fagana occidental

(1443), un dormitori comd i una nova porta d'entrada a I'es-
glésia (1453), a banda d'importants reformes al dormitori co-
md, a la seva coberta i arcs, i l'obertura d'un accés directe
des d'aquest dormitori fins al cor, aixi com noves obertures
al mur sud.

Després del saqueig del 1640, primer per les tropes de
Felip IV i després pels camperols, en la segona meitat del
segle xvil es reforma l'església i es tira a terra l'absis major
romanic. Segons expressa Roig i Jalpi: la iglesia en toda su hec-
bura y disposicién denota maravillosamente su antigiiedad de mds de
650 ailos. La capilla mayor se hizo de nuevo en mi tiempo y es muy
bermosa y clara. Durant el famés setge napoleonic de Girona,
el monestir va ser convertit en hospital de les tropes france-
ses. Tal com es comprova graficament a les primeres imatges
fetes per Vignoli, després del pas de les tropes espanyoles i
franceses, a principis del segle xix I'edifici monastic estava
gairebé destruit. El 1817, la comunitat empreén la recons-
truccié de l'edifici amb l'expressa autoritzacié militar. Lex-
claustraci6 del 1835 va ser temporal i la comunitat va tornar
al lloc rapidament, perd la majoria dels seus béns van ser

Absidiola nord



Detalle del cimborrio

desamortitzats. Després es va veure forcada a abandonar la
seva casa durant la Guerra Civil i el monestir va ser confiscat
per les autoritats republicanes. Les seves cel-les van albergar
l'escola Pi i Margall i I'església i el claustre van ser habilitats
com a habitatges per a refugiats.

La primera gran restauracié del temple es va dur a terme
cap al 1950, quan es van retirar les motllures de guix decora-
tives, es van reforcar els murs de la torre i es van reobrir les
obertures cegades de 'edifici. EI maig del 1960 es va recupe-
rar 'estructura romanica de la nau amb I'esfondrament del cor.
Durant la decada segiient es van dur a terme noves reformes a
l'església, i més endavant, altres restauracions i rehabilitacions
puntuals a I'edifici monacal, la seva cuina i serveis i la bibli-
oteca, desplacada a l'antic graner. S'hi han dut a terme dues
intervencions arqueologiques el 1998 i el 1999, les dues cen-
trades en el subsol de les dependéncies annexes al claustre.
L'any 2010 es van retirar les construccions annexes a la fagana
i el 2012 s'ha rehabilitat el claustre.

Exteriorment, I'església de Sant Daniel queda parcial-
ment oculta darrere d'algunes construccions posteriors: la
casa de la compradora, al nord-oest, les dependeéncies de
I'antiga hostatgeria annexes al mur septentrional i part de
les dependéncies del cenobi al sud. La facana occidental del
temple, davant de l'atri d'accés presenta un perfil de dues
vessants amb algunes peces de la cornisa original. Aquest
mur mostra un aparell una mica tosc, de carreué de pedra
calcaria desbastada, tallada en blocs tendents a la forma rec-
tangular allargada col-locats al llarg i través amb argamassa
de calg i sorra. A la cantonada nord-occidental de I'edifici,
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encara visible, s'observen carreus més grans. La facana es
divideix en tres cossos de la mateixa altura en els quals hi ha
sengles obertures superposades. Sobre l'arc de mig punt de
la porta central, i fins a I'ampit de la finestra del segon nivell,
s'observa una franja vertical d'unes dotze filades de pedra
una mica més fosca i neta. El segon nivell d'aquest mur fron-
tispici presenta a l'eix central la finestra esmentada, d'arc de
mig punt, doble esqueixada i obertura molt ampla. Al tercer
nivell el mur es rebaixa dividint-se en tres llencos separats
entre si per lesenes que s'ajusten en amplada a la mida d'un
carreu. Els murs laterals es presenten coronats per tres arcu-
acions cegues que s'escalonen en altura; el mur central, en
canvi, apareix coronat per un tnic arc de mig punt cec que
emmarca un ocul.

Lexterior de la facana septentrional de l'església tni-
cament resulta visible des de l'interior de I'edifici de 1'hos-
tatgeria. A la primera de les habitacions s'obre una finestra
de mig punt i doble esqueixada. A continuacié, en una gran
sala d'aquesta hostatgeria apareixen tres seccions de mur se-
parats per lesenes similars a les descrites a la facana occi-
dental, que enllacen amb les arcuacions cegues que coronen
cadascun dels murs. El mur, 'aparell del qual és de carreué
desbastat disposat al llarg i través i unit amb argamassa de
calg i sorra, presenta carreus gruixuts adaptats amb llose-
tes per ocupar l'espai intern de l'obertura de mig punt de
les arcuacions. A més, es conserven tres nivells de forats de
bastida. Sobre les arcuacions cegues acaba el mur original
amb una filada de lloses allargades. A la tercera de les habi-
tacions podem veure una altra part del mur amb decoracié



1558 / GIRONA

llombarda, de nou amb dos murs entre lesenes i un parell
d'arcuacions cegues. Els permodols o mensules sobre els
quals es recolzen les arcuacions cegues es mostren practica-
ment sense treballar.

La capcalera conserva Gnicament el petit absis septentri-
onal. A causa dels rebliments, dos tercos del mur queden sota
terra. Del ter¢ superior només queda a la vista la meitat sep-
tentrional, ja que la meridional ha quedat absorbida dins d'una
petita dependencia adossada. El mur de llevant del transsepte
nord encara conserva a la seva meitat sud l'aparell original de
carreud al llarg i través, i culmina amb una doble cornisa de
llosetes sota la teulada actual, de pedra porosa ocre i clara,
probablement traverti. Del mur de I'absis central sén visibles
dos panys entre gruixudes lesenes de dos carreus d'amplada
(més grans que les vistes a la fagcana i el mur septentrional),
que culminen sobre el mur de l'extrem nord amb dues arcu-
acions cegues de mig punt molt desgastades. Mitjangant una
atenta observacié aqui es veu l'intercalat de dovelles de pe-
dra volcanica negra i dovelles de pedra sorrenca ocre (com a
l'església dels Sants Metges de Sant Julia de Ramis). Del mur
central inicament queda a la vista una de les seves arcuacions
cegues. Entre els dos murs, sobre les lesenes, es conserven
diversos forats de bastida. Sobre les arcuacions hi ha una cor-
nisa i per sobre es troben restes evidents de l'antiga preséncia
d'una coberta de pissarra. Sota la cornisa i dins del primer
mur descrit es conserven fragments de l'encintat pictoric que
decorava els murs, emulant un carreuat de bona talla, com
ocorre a l'exterior de l'església veina de Sant Julia de Ramis.

Sobre el creuer de la nau s'aixeca un gran cimbori vuita-
vat de dos pisos d'altura. Els paraments exteriors de les seves
vuit cares sornamenten amb decoracié llombarda: les matei-
xes cantonades de la construccié fan de lesenes, unides entre
si mitjancant grups de tres arquets cecs sobre mensules llises.
Linferior dels dos cossos del cimbori no presenta cap ober-
tura, siné només la recolada dels seus murs entre les lesenes
cantoneres, que contribueix a atorgar volum a l'estructura. Per
contra, quatre dels vuit costats del cos superior —els correspo-
nents als punts cardinals— acullen sengles finestres geminades
separades per un mainell format per columnes de fusts mono-
litics (un dels quals és substituit per un pilar de maé) coronats
per capitells mensuliformes llisos. Els dobles arcs de les fines-
tres sén de mig punt.

De la fagana meridional del temple, a la qual s'adossa el
claustre, la més afectada per les reformes operades al trans-
septe sud, Ginicament es conserven dues finestres de mig punt
(una de les quals molt reformada) i doble esqueixada i les pri-
meres filades d'una lesena. A banda de la porta oberta a la
facana occidental, no és descartable 'antiga existéncia d'una
galilea adossada al mur septentrional de la nau i al mur de po-
nent del transsepte nord. En aquest lloc, en un primer nivell,
apareix un espai subdividit i alterat per la caixa d'escales de
I'hostatgeria, amb un arc al nord i dos a l'oest. Aquest espai
presenta una primera volta de cané que cobreix l'espai del
costat del transsepte i unes altres dues voltes de cané perpen-
diculars a la primera, que donen a ponent. Aquesta estanca,
encara pendent d'estudi, podria correspondre a una galilea

Interior de l'església



construida amb posterioritat a la fabrica romanica, ja que
s'observa al mur corresponent al parament exterior del trans-
septe nord la preséncia d'aproximadament 1,5 m de filades de
carreud corresponents a la fabrica romanica, que després es
perden en altura.

A Tinterior, la curta nau tnica eclesial es cobreix amb
una volta de cané sense arcs faixons. A banda de la porta ja
esmentada de la seva contrafagana occidental, al seu mur de
migdia s'obre una altra porta de mig punt que comunicava
amb el claustre. Hi ha una altra porta de comunicacié entre
l'església i el claustre al mur occidental del brag sud del trans-
septe. Els dos murs laterals de la nau acullen cadascun dues
finestres atrompetades de mig punt i doble esqueixada que,
juntament amb les obertures de la facana occidental, contri-
bueixen a la il-luminacié de l'interior. Els paraments interns
del temple acusen les restauracions dutes a terme, que han
conferit al seu aparell un aspecte realment homogeni que en
dificulta la lectura: inicament es distingeixen amb una atenta
observacié canvis en la contrafacana occidental, que certifi-
quen la reconstruccié de l'dcul que hi ha. Al contrari del que
ocorria als paraments exteriors, als interiors no hi ha eviden-
cies de la presencia de forats de bastida.

Els arcs torals oriental i occidental reposen sobre pilas-
tres adossades als murs i coronades amb impostes esculpides
de perfil bisellat. Els dos arcs torals laterals (septentrional i
meridional) tenen menys fletxa que els anteriors. El tambor
quadrat del creuer suporta una coberta sobre trompes, de
volta esquifada de vuit panys que en un tercer nivell esdevé
una ctipula de volta bufada, considerablement restaurada. El
mur oriental del tambor presenta dos oculs tangents a l'arc
(per la qual cosa no devien ser pensats per il-luminar el tem-
ple amb llum exterior), que poden fer aqui una funcié de

Mur nord de l'església vist des de l'interior de I'bostatgeria
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descarrega del pes generat pel desenvolupament superior de
la volta.

Com ja hem comentat en la descripcié del temple, al
brag septentrional del transsepte es conserva un absis late-
ral semicircular original, amb accés a través d'un doble arc
triomfal de mig punt. La conca absidal va coberta amb una
volta de quart d'esfera resolta per aproximacié de filades.
Al centre del mur semicircular, a vuit filades del paviment,
s'obre una finestra atrompetada de mig punt, dotada de xam-
brana. D'altra banda, a la part superior del mur occidental
d'aquest brag nord del transsepte s'observa el dovellatge
d'una finestra de mig punt obliterada, sota la qual s'obre una
fornicula de dubtosa adscripcié. Finalment, sota l'actual cre-
uer es troba la cripta de Sant Daniel. La planta del tem-
ple, per la seva estructura de planta de creu llatina tendent
a la creu grega, troba paral-lels a I'església de Sant Jaume de
Frontanya, tot i que si ens fixem en I'exterior de I'absis sep-
tentrional podem establir relacions entre Sant Daniel i altres
edificis del segle X1 com ara Sant Nicolau de Girona (que
originalment hauria presentat planta central de creu grega),
Sant Julia de Ramis o Sant Vicen¢ de Viladasens, les capca-
leres triabsidals dels quals es van decorar amb arcuacions i
lesenes que, en els dos darrers exemples, combinen pedra
volcanica amb pedra local.

Les quatre impostes esculpides de les pilastres del cre-
uer (d'entre 80 i 90 cm d'amplada) estan molt retocades. En
realitat, com indica M. Sureda, només la imposta de pedra
calcaria de l'arc toral meridional és original; per contra, les
altres tres van ser treballades ex novo el 1959 imitant la original
per la germana M. Agnes Brunet, amb ornamentacié d'ovuls,
tiges i flors de vuit petals inscrites en cercles. Les impostes
monolitiques originals que decoren les pilastres de l'arc toral

Interior de l'absidiola nord
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meridional fan entre 100 i 110 cm i consisteixen en un gran
bloc de pedra calcaria, amb la part superior de la decoracié
repicada i perduda, mentre que a la inferior apareixen sanefes
d'ovuls entre quatre tiges (ben conservades a la imposta oest)
i flors inscrites en cercles, molt deteriorades (només visibles
a la imposta est). Sureda apunta la possibilitat de l'existencia
d'una franja superior amb cinc prominents meénsules verticals
entre sengles cercles.

D'altra banda, les impostes que decoren l'arc triomfal
de l'absis septentrional van ser esculpides en blocs de gres
ocre i mostren, tot i estar molt afectades per la humitat, una
superposicié de diversos frisos amb motius similars als de les
impostes de l'arc toral. Les impostes presenten tres franges
horitzontals: a la superior, un ample llistell amb arcs de mig
punt estilitzats rebaixats; a la intermeédia, sobre un bossell
un fris d'ovuls separats per quatre tiges verticals ondulades;
i a la superior, una ampla motllura de cavet decorada amb
tres trams de bossell gairebé exempts, separats equidistant-
ment. Unicament a la imposta del costat sud el cantell su-
perior i l'inferior d'aquesta motllura apareixen decorats amb
forats quadrangulars petits i profunds. Aquesta imposta sud
es conserva millor i fa 50 cm x 40 cm, mentre que la im-
posta nord, molt similar a l'anterior, acusa fortes perdues
al seu extrem extern. Segons apunta Sureda, hem d'enten-
dre el fris superior d'dvuls entre tiges com un cimaci d'es-
til jonic molt rdstic, d'dvuls concentrics. Un petit fragment

Ciipula del creuer

d'imposta treballada en gres, conservat al claustre i que pre-
senta una decoracié similar, podria correspondre a una de
les fragmentaries impostes descrites, o bé a una altra peca
procedent de l'església.

Els motius clarament antiquitzants que evoquen les im-
postes de Sant Daniel han de ser inscrits, segons apunta M.
Sureda, en el context de la voluntat dels promotors gironins
de les primeres decades del segle x1, encapcalats per la com-
tessa Ermessenda, d'evocar motius presents en l'arquitectura
romana. Les impostes aqui estudiades, treballades a bisell en
blocs de gres, troben un clar parallel a cornises i impostes
procedents de la fabrica catedralicia, avui guardades al seu
fons lapidari, els motius de les quals inspirats en models ro-
mans (probablement encara dempeus) evoquen recursos ex-
plicitament classics. D'acord amb Sureda, hi ha correspon-
dencies entre 'anomenat grup B de la catedral i les impostes
de l'absis septentrional de Sant Daniel, aixi com entre el grup
C de la catedral i el conjunt d'impostes del creuer i de l'arc
former del mateix monestir. Amb tot, aquestes impostes pre-
senten una fabrica una mica més tosca que les de la catedral
romanica, que es comencaria a construir el 1015 i va ser de-
dicada el 1038. Per aquest motiu, considerant que es tracta
d'elements originals de la fabrica romanica conservats in situ,
hem de datar el conjunt escultoric de Sant Daniel en el segon
quart del segle xI1, després de l'inici de les obres per part d'Er-
messenda.



CLAUSTRE

El claustre romanic es troba adossat al mur de migdia
del temple i conserva en bon estat les seves quatre galeries
porticades, cadascuna amb dos trams de sis arcs de mig punt
sobre un alt banc o socol, que dibuixen una planta lleugera-
ment trapezoidal, gairebé rectangular. Mentre que els sis arcs
de cada tram reposen sobre dobles columnes (en total catorze
jocs de base, columna i capitell a cada tram), les cantonades
del claustre es resolen amb estrets estreps que reforcen el mur,
convertit en pilar. Quan es troben els dos estreps, ambdés en
replec, formen una gradacié necessaria per suportar el pes de
les voltes de cané rellevants de cada galeria.

Cada arc presenta unes sis dovelles, que munten sobre
sengles salmers compartits amb els arcs contigus, solucié em-
prada també als Banys Arabs. Els cimacis mostren una senzilla
motllura de pla i cavet, que als estreps dels pilars es repeteix
a manera de cornisa i produeix un efecte de continuitat. Les
bases es componen d'una escocia entre dos tors sobre un plint
quadrat de perfil rectangular. Els vuitanta-tres capitells que
coronen les columnes presenten, sense excepcid, sota un abac
dividit en tres daus a cada cara, decoracié escultorica basada
en motius vegetals derivats del capitell corinti, molt esque-
matitzats. Aquests capitells, com apunta F. Espafol, semblen
treballats en série, com ocorre a Santa Maria de Vilabertran
o al claustre de Sant Salvador de Breda. Tret d'algunes excep-
cions, tots es basen en tres o quatre models, amb lleugeres
variacions. La distribucié dels capitells al claustre no sembla
tenir cap correspondéncia numeérica.

Tipus 1. Quatre grans fulles ametllades amb superficie Ili-
sa, prominents només a la part superior, i un nervi generat per

Vista gencral del claustre
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I'adaptacié de les fulles al perfil del capitell. Entre aquestes
fulles apareix una més petita tallada en V", i entre aquesta i
el dau una flor de sis petals en "V" inscrita en un cercle, o dos
ovuls ametllats verticals. Aquest primer tipus de capitell s'as-
sembla a un dels capitells del claustre de Peralada.

Tipus 2. Derivat del capitell corinti classic, presenta tres
registres vegetals. Ocupen quatre cinquenes parts del cistell
dos registres de fulles d'acant tallades en molt baix relleu,
amb els seus fol-licles bisellats en “V" i oberts cap als cos-
tats a partir d'un central apuntat i vertical, tot generant-se
un perfil ondulant de la fulla. El registre inferior, format per
dues fulles a cada cara, no es diferencia del superior. El segon
registre presenta tres fulles a cada cara i entre elles s'insinua
un tercer registre d'acant. El dau queda substituit per un cap
huma frontal de caracteristiques molt simples. Darrere del
cap i envers les arestes del capitell surten sengles tiges que
desenvolupen volutes planes sota les banyes. Aquesta férmu-
la compositiva es reconeix al claustre de Sant Pere de Galli-
gants i també és present a l'escultura rossellonesa i a Sant Pau
del Camp.

Tipus 3. El cistell es divideix en tres registres vegetals
superposats. El registre inferior presenta quatre curtes i am-
ples fulles sobre l'eix central de cada cara, prominents només
a la part superior. En alguns casos, a causa de l'extrema ge-
ometritzacid, els perfils laterals de les fulles d'aquest primer
registre desapareixen i el volum superior queda reduit a un
quart d'dvul amb tres estries. Sota el dau central acostuma
a penjar una pinya en baix relleu. En alguns dels capitells
d'aquest tipus apareixen pinyes allargades sobre el nervi cen-
tral de cadascuna de les fulles apuntades del segon regis-
tre. Aquest model, molt freqiient en el romanic catala sota
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multiples variacions, troba aqui clars paral-lels al claustre de
Sant Pere de Galligants, perd també als capitells de la llan-
terna exterior dels Banys Arabs de Girona, que recuperen els
motius dels capitells del templet, perd sintetitzant les seves
formes.

Tipus 4. Dos registres de fulles ametllades esculpides en un
relleu molt baix que a la part superior s'inclinen lleugerament

Capitells del claustre

cap a l'exterior; dels seus vertexs penja un motiu trevolat.
Aquesta composicié apareix Gnicament a dos capitells dispo-
sats a la galeria de ponent i configura un element caracteristic
del claustre, que manté un evident parentesc amb un capitell
del claustre de Galligants.

Descartem l'antiga tesi de Puig i Cadafalch que afirmava
que l'extrema austeritat d'aquest conjunt es devia als preceptes
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de l'art cistercenc. Al contrari, es tracta d'un claustre realitzat
per un taller local que resol les composicions de forma sinteti-
ca i que, molt probablement, s'inspira en models de Sant Pere
de Galligants. D'acord amb F Espafiol, podem considerar les
quatre galeries del pis inferior del claustre construides en un
moment tarda del periode romanic, durant el primer quart del
segle Xl

TEIXIT DE LLI BRODAT

Des del 1906 es conserva a Barcelona un fragment de
Ili procedent del monestir de Sant Daniel de Girona, de for-
ma rectangular (58 x 41 ¢cm) i que sembla retallat d'una pega
més gran. Actualment, 'obra forma part de les col-leccions
del Museu del Disseny (MTIB 22440). La base del brodat és
de 1li blanc, ni dens ni atapeit, qualitat que permet un bro-
dat en seda de color vermell sense que practicament es tor-
cin els fils, amb punt de brodat comptant fils. Presenta cinc
franges horitzontals de diferent amplada amb composicions
molt geometritzants basades en motius zoomorfics i vegetals,
brodades en vermell sobre blanc, regularment separades per
franges de teixit sense decoracié. Cada franja és indicada per
dues fines linies de perfil brodades i flanquejades per estretes
bandes de sanefes decorades.

La primera franja (7,7 cm d'amplada) presenta una com-
posicié rectangular i simétrica dividida en quatre espais per
losanges; mostra quatre quadripedes de perfil, amb cap
d'ocell i amb les seves cues doblegades cap a dalt caient sobre
el llom de l'animal, i dos arbres de la vida. La segona franja,
més estreta (4,7 cm), presenta dues aguiles de perfil recol-
zades sobre les seves arpes, amb les ales desplegades i una
llarga i ampla cua, acompanyades per dos ocells més petits.
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La tercera franja, la més ampla (9,3 cm), presenta una rica
composicié basada en el rombe i poblada per quatre paons
de perfil, distribuits per parelles; al costat dret es representen
davant els ocells dos arbres de la vida. La quarta franja (4,6
cm) mostra, igual que la segona, el motiu de l'aguila de perfil
acompanyada de dos petits ocells, un sobre l'ala i un altre sota
la cua; aqui s’han conservat quatre de les aguiles. Finalment, la
cinquena franja (5 cm) es basa, com la primera i la tercera, en
una composicié rectangular a partir de dos eixos de simetria
que es creuen al centre, i acull quatre paons amb les seves cues
plegades distribuits per parelles, i I'arbre de la vida a 'extrem
dret de la composici6.

Tot i que part del brodat s'ha perdut, es tracta d'una pega
acabada, perd desconeixem el sentit de tot el programa deco-
ratiu perque és una obra retallada. El repertori vegetal i zoo-
morfic representat recorda moltes altres peces i teixits medi-
evals, per exemple el de l'arca d'ivori de Sant Feliu, datada en
el segle X1 i realitzada probablement per un taller sicilia (tot i
que continua sent una atribucié controvertida). La disposicié
i algun dels motius decoratius recorden també un cobertor
del Museu Benaki d'Atenes, peca egipcia d'entre els segles Xi
i x11. Tanmateix, la disposicié per franges i I'equidistancia dels
motius fa considerar una data més tardana dins del mateix se-
gle x11, i fa probable un origen hispanoarab o nord-africa per
a la peca.
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