GIRONA

Girona ciudad: murallas y conjunto urbano

A CIUDAD DE GIRONA se encuentra situada en el paso que forma el valle del Ter, entre la plana de
I'Emporda y la Selva, ubicada desde la antigiiedad en plena Via Augusta. En todo momento la
ciudad de Girona ha sido un centro estratégico de vital importancia, sobre todo desde la
reconquista llevada a cabo por Carlomagno a finales del siglo VIII.

La importancia geoestratégica de la ciudad de Girona como plaza fuerte, conocida ya en la Antigtiedad,
toma importancia tras los ataques que sufre la ciudad en el afo 793, cuando el ejército musulman
comandado por Abd-al-Malik ibn Mugit, ataca la ciudad con sus méquinas de guerra. Aunque éstos
desisten ante la imposible toma de la ciudad y siguen su camino por territorio franco siguiendo la Via
Augusta hasta Narbona, las murallas de Girona y sus suburbios (entre ellos el de Sant Feliu) quedan
fuertemente afectados. Las consecuencias militares y politicas de este ataque demuestran a los francos la
importancia estratégica de la ciudad como principal plaza fuerte de la Marca Hispénica ante Al-Andalus.
Instalaron una guarnicién permanente bajo comandancia del conde carolingio, Rostany de Girona (que
en 801 dirige el ataque sobre Barcelona). A partir de entonces se restauran, modifican y amplian las
murallas, que atn conservaban el aspecto y trazado romanos, e incluso se construyen nuevas torres.
Entonces se levanta en el sector septentrional, cerca de la catedral, la gran torre Julia, con el castillo y la
torre Gironella a levante. A inicios del siglo IX se documenta la iglesia Santa Maria intramuros.

Entre los siglos IX y XI, en torno al afio 1000, se produce en la ciudad, de clara estructura tardoantigua,
un giro histérico, aunque continuista respecto al pasado, como ocurre en otras pequefias y medianas
ciudades meridionales del siglo X, como Macon (Francia), una ciudad condal y episcopal como Girona

Vista general de la ciudad



con caracteristicas y topograffia muy semejantes, tal como apuntan Canal et alii. La ciudad es, como
apunta Xavier Barral, fortificacién y centro religioso, sede del poder y lugar donde vivir para las gentes,
centro de prestigio que genera atraccién. En la Girona del siglo X, capital de pagus carolingio, el nticleo
condal o castrum Gerundella, levantado en tiempos de Carlomagno, durante el siglo VIII, se eleva
predominante, sobre una colina, simbolo del poder condal, heredero del poder imperial. En un segundo
nivel urbano, dominado por el poder del obispo, se ubica el barrio eclesistico, donde a partir del afio
1000 se realizan importantes reformas, como la construccién de un palacio episcopal, un hospital de
peregrinos, una nueva catedral y un recinto canonical, ademas de las residencias de los diferentes cargos
eclesidsticos y clérigos. En un tercer nivel, inferior al eclesidstico, se encuentra el drea mercantil en torno
al Mercatello (antiguo Férum) una gran plaza y una calle principal, la antigua Via Augusta, cardo romano
principal que sigue cruzando en época medieval la ciudad amurallada de norte a sur. Como ocurre en
otras pequefias ciudades mediterrdneas como Macon, segiin Guy Bois, en Girona se encuentra una
colonia judfa bien documentada desde finales del siglo IX, en convivencia con la comunidad cristiana
hasta bien entrado el siglo XII. A ambos lados de la via principal, actual calle de la Forga, se distribuyen
mediante una reticula de estrechos callejones, las casas, que en muchos casos corresponden a las antiguas
insulae romanas.

Por aquel entonces ya se encontraban edificados fuera del recinto amurallado tres grandes recintos
eclesidsticos junto a los cuales se desarrollardn desde el siglo XI importantes burgos extramuros de la
ciudad: Sant Feliu (iglesia episcopal hasta mediados del siglo XI, ante el portal norte de las murallas),
Sant Pere de Galligants (monasterio ubicado al noreste de la ciudad, a la orilla izquierda del rio
Galligants) y Sant Martf Sacosta (cercano al portal de mediodia de la ciudad). Aunque resulta imposible
determinar el nimero de habitantes de la ciudad, la superficie intramuros, no superior a 5 hectareas,
sugiere una poblacién aproximada de mil almas.

En su andlisis territorial de la Girona altomedieval J. Canal et alii distinguen cuatro niveles
administrativos. Girona, como sede episcopal, centraliza el poder en torno a la nueva iglesia catedral de
Santa Maria (IX), la sede extramuros de Sant Feliu (hasta finales del X) y la residencia episcopal. Girona
ejerce su poder sobre un territorio que incluye cuatro condados a mediados del siglo XI: Girona, Besalg,
Empitiries y Peralada. En segundo lugar, la ciudad es capital de condado, y como tal sede administrativa
del pagus o territorium de Girona, bien documentado desde el siglo XI. En tercer lugar, desde inicios del
siglo XI la sede episcopal de Girona documentada como Sancte Marie et Sanctis Felicis (ca. 1020-1030),
extiende sus dominios sobre mas de una docena de villas en las que da servicio espiritual, asistencial y
sobre todo donde ejerce el cobro de diezmos y primicias. La parroquia de Girona incluye en el siglo XI
ademés de la ciudad y sus suburbios de Sant Daniel, Vila-roja, Montilivi, Palau-Sacosta, Pla de Girona,
Cugucacs, Mercadal, Orta-Pont Major y seguramente Palol de Onyar, Olleda y Campdora. Finalmente
cabe contemplar un cuarto nivel, el administrativo, en el que lerunda o Gerunda ciuitate queda
determinada por sus murallas y suburbios, muy limitados por la proximidad de las demés villas y términos
vecinos. Las fuentes del siglo IX y X cuando se refieren a Gerunda lo hacen implicitamente, a partir de
Iimites, localizaciones de alodios y edificios préximos a la ciudad, definiendo la ciudad como un ntcleo
urbano fortificado sin hacer referencia alguna a la ciudad como entidad administrativa.

A partir de los documentos que definen el término, podemos describir el entorno suburbano
eminentemente rural de la ciudad extramuros: al norte (Sant Feliu, Sant Daniel y Sant Pere, junto al rio
Galligants) y al sur (Sant Marti Sacosta); el espacio suburbano montafioso de levante sobre el llamado
"puig Aguilar” (tras la Torre Gironella) y la zona baja a poniente, que a partir del siglo XII se conoce
como el Areny de I'Onyar, junto al rfo, atravesado por la Via Augusta, antes de la entrada de ésta en la
ciudad por el gran portal de mediodfa, zona que empieza a urbanizarse a mediados del siglo XI, con una
intensa actividad agricola y molinera, como indican los vestigios de un molino y de un canal de riego



Plano de la ciudad de Girona

hallados bajo el edificio de la Fontana d'Or. Los limites de Girona que dibuja la documentacién del siglo
X y XI definen un estrecho término triangular, de unos 3 km desde la fuente de Pedret (norte) hasta el
actual Puente del Rey (entonces llamado pontem fretum) sobre el rio Onyar (sur) y de tan solo 1 km de
altura en fuerte desnivel, desde las orillas de los rios Ter y Onyar (oeste) hasta las montafias de Montjuic
y las Pedreras.

En el afio 992 se segrega el burgo de Sant Pere de Galligants. En el siglo XII se incluyen en el término el
Mercadal y Cugugacs. Al menos desde finales del siglo X se desarrolla al norte, extramuros, el burgo de
Sant Feliu y un siglo después se documenta un incipiente burgo a mediodia, articulado en torno a Sant
Mart{ Sacosta.

Tras la muerte de Carlomagno, se aprecia en la escasa documentacién existente una cierta inestabilidad
politica a partir del segundo cuarto del siglo XI en Girona que prefiguran la cafda del imperio carolingio
y el inicio de tensiones entre condes y obispos por el dominio de los bienes y derechos fiscales sobre el
territorio, utilizados a menudo en forma de beneficium, tanto por el conde como por el obispo para
afianzar lazos de fidelidad con familias de la pequefia nobleza local. Esta lucha de poderes se refleja en
la estructura urbana de la ciudad, que se ve transformada paulatinamente en el siglo XI. La ciudad se
expande y crece més alld de las murallas, un crecimiento urbano y demogréfico que duraré trescientos
afios, y que hard posibles y necesarios nuevos templos, equipamientos y palacios que respondan a las
necesidades y a los poderes feudales civiles y eclesidsticos vigentes entre los siglos XI al XIV.

El trazado de las murallas altomedievales y sus castra, respondiendo a la nueva organizacién feudal,
cercan la ciudad desde el siglo IX hasta el siglo XIV. El rey Pedro el Ceremonioso ordenaré la construccién
de unas nuevas murallas que englobaran los burgos extramuros dando forma a una nueva ciudad. El
trazado de las murallas altomedievales de Girona que aquf nos interesa, debidamente estudiado por el
Grupo de Estudios de Historia Urbana de Girona, dibuja una planta triangular del recinto; con la base
de este tridngulo méas o menos regular adaptada al curso del rio Onyar, y con su vértice ubicado sobre la
colina més elevada coincidiendo con el castro Gerundella de propiedad condal a inicios del siglo XI 'y
edificado a levante probablemente en época carolingia, mas alld de la dltima torre romana de planta
cuadrada. En total el recinto fortificado altomedieval consta de 25 torres conocidas. Algunas de ellas se
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reconstruyen antes del afio 1000 aprovechando torres anteriores de planta cuadrangular de la ingente y
robusta muralla romana (levantada en torno el 300 dC), de ésta tipologia conservamos tinicamente cinco
torres, levantadas a partir de grandes bloques o sillares de piedra bien labrada en el exterior y con opus
cementitcium en el interior; las demds responden al proceso de fortificacién de la ciudad que segtin los
arquedélogos habria tenido lugar en época carolingia (a finales del VIII inicios del IX) o incluso unos afios
después. Con estas nuevas murallas la ciudad empieza una tfmida expansién hacia levante y hacia el norte
ganando aproximadamente una media hectérea.

La fabrica de los nuevos muros es integramente de opus caecmenticium de excelente calidad, mediante la
técnica del encofrado. Los muros interna y externamente presentan un aparejo a base de losas
desbastadas de calcdrea numolitica de Girona, mezclada con bolos de rio de tamafio medio,
frecuentemente graniticos, unidos con un mortero y dispuestos en hiladas a soga y tizén, con ripios. La
fabrica es uniforme, incluso algo més cuidada en el nivel superior.

En el sector meridional y en la parte del sector septentrional que discurre a ambos lados del portal de
Sobreportes hasta la catedral, 1a obra carolingia refuerza y mejora las antiguas murallas romanas. El tramo
desde la catedral hasta el castillo de Gironella, éste incluido, responde a la ampliacién del 4rea urbana y
por tanto es fabrica altomedieval. El sector de poniente, oculto en la trama urbana actual es quiz4 el
menos conocido, pues pierde pronto su funcién defensiva y sus estructuras son aprovechadas en la
construccién de nuevos edificios.

Gracias a la buena conservacién del sector meridional de la fortificacién en su tramo de levante,
correspondiente al actual patio de Las Aguilas (cercano a Sant Doménec y a la Universidad de Girona)
conocemos la altura general y aproximada de la fabrica carolingia, unos 14m. Unicamente en el tramo
meridional entre las torres 3-4-5 y en la torre septentrional 20 aparece almenado prismético. La anchura
de los muros oscila entre 1'95 y 2'05m. En algunos tramos la obra carolingia se suma a la anterior, hasta
4m de grosor. No es asf en el sector entre la torre 21 y la 23, edificado ex novo con una anchura de 2m.
En todas ellas el paso de ronda de 1'40m de ancho queda protegido por una prolongacién del muro
externo que se levanta aproximadamente unos 50cm por encima del nivel del suelo. Mientras, el muro
interno es algo mas bajo pues termina bajo el paso de ronda. Desconocemos como se accedia a este paso
y a lo alto de las torres, pues no han perdurado las estructuras de madera que muy probablemente servian
para este uso.

Empezaremos la descripcién del recinto amurallado altomedieval por el portal suroccidental, llamado
Portal de I'Areny de origen tardoantiguo, también llamado de I'Onyar y posteriormente del Call. Se



encuentra en el extremo sur de la actual calle de la Forca (antigua Via Augusta o calle Mayor). Este portal
en época carolingia no habrfa sufrido grandes alteraciones. La documentacién constata la existencia de
una gran torre Unica, circular, edificada al oeste de este portal (la nimero 1, hoy desconocida). El flanco
de levante de este portal meridional estaria protegido por un alto muro oblicuo que en un momento
indeterminado entre el siglo X y XI quedaria integrado en el interior del castillo construido por los
Cabrera, vizcondes de Girona, documentado por primera vez en 1054 y que pronto fue infeudado a los
Requesens, nombre que toma el castillo en la documentacién desde mediados del XIlI. La construccién
de este castillo, de planta triangular, supondria un primer ensanche del recinto murado hacia el sur, con
una superficie total de alrededor de 600m?. Sittan una fecha antequem las definiciones de unas tierras
que ca. 946 se encuentran fuera muralla y que posteriormente, en 1054, las mismas aparecen definidas
intramuros. Actualmente el castillo de Girona o “dels Vescomtes” ocupa los jardines del antiguo colegio
de los Maristas, donde estdn a la vista los gruesos pafios de muralla y las dos torres (2 y 3) que integran
el recinto. La primera de éstas serfa una torre de planta cuadrangular, muy proyectada hacia el exterior,
que habria llevado a construir dos grandes y nuevos pafios de muralla, por un lado hasta el llamado portal
de I'Areny, y por el otro hasta la segunda torre del castillo. La muralla y el castillo se adaptan
perfectamente a la diffcil orograffa. Con la construccién del castillo de Girona o de Cabrera, un tramo
de la muralla antigua romana quedé oculta e integrada en el interior del recinto.

Vista de la muralla

Muralla de Girona




Detalle de la muralla

La torre nim. 3, conocida como "dels Vescomtes” o de Agullana, es una gran torre cilindrica ligeramente
troncopiramidal, con un didmetro méximo transversal a la muralla es de 7'5m. Muy probablemente, se
levanta sobre los fundamentos de una torre cuadrangular anterior, construida con grandes bloques de
arenisca ocre. La fébrica carolingia reaprovecha sillares de la obra romana anterior, que mezcla con losas
Unicamente desbastados. L.a torre presenta tres niveles, uno inferior completamente macizo, uno
intermedio (el nivel inferior de combate) el més interesante, con dos ventanas orientadas hacia al sur y
hacia al este, visibles extramuros, hoy desde la calle de la Escola Pia. Dichas ventanas son de medio
punto, con arcos compuestos por pequefias dovelas de piedra volcanica oscura (procedente de Aiguaviva)
intercaladas con dovelas de arenisca ocre o gres, que generan un original juego de colores que veremos
también en otras torres y que se aprecia en construcciones préximas al afio 1000, como en la cercana
iglesia de Sants Metges (antigua Sant Julia de Ramis). El alféizar de dichas ventanas se decora el muro
conun friso de dientes de sierra labrado en piedra volcanica negra. La torre fue excavada en dos ocasiones
por Serra-Rafols, en 1930 y en 1942. A ello debemos el aspecto actual del muro del tercer nivel (el nivel
superior de combate). Oblicuamente, sobre la actual calle de “I'Escola Pia", discurre el siguiente tramo
de muralla, que se dirige en linea recta hacia levante hasta encontrar el segundo portal meridional
llamado Portal Rufi. Extramuros, justo a los pies de la torre 3; el pafio ha sido perforado para salir a la
calle de “'Escola Pia". Esta tosca perforacién permite ver la técnica constructiva de la fortaleza
altomedieval, antes descrita y de las primeras hiladas de la torre que se fundamenta sobre la muralla
anterior. La superposicién de fabricas en el mismo muro se observa también en el tramo de muralla visible
desde el interior del patio de “'Escola Pia" que llega hasta el portal Rufi. En el patio de la Escola Pia se
encuentra integrada la torre 4, de fabrica bajo imperial y rectangular, conocida en el siglo XI como “Torre
d'en Gausfred Vidal, sefior de Pals". El portal Rufi, protegido por la torre 5, disefiado para comunicar el
sector eclesidstico directamente con el exterior, a mediodfa, no presenta evidencias de reformas en época
carolingia o inmediatamente posteriores, pues conserva en buena medida su fabrica antigua original
compuesta de inconfundibles y grandes bloques de gres o arenisca. El tramo de muralla siguiente, que
une este segundo portal con la torre 6, discurre tras el edificio del rectorado de la Universidad. Este pafio
aunque presenta evidencias de la misma fabrica altomedieval, ha sido muy transformado por
intervenciones posteriores. Esta torre fue construida en el siglo XIV por orden del rey Pedro el
Ceremonioso, para reforzar el antiguo recinto amurallado antes de ordenar definitivamente la
construccién de unas nuevas murallas para la ciudad. La excavacién constaté dentro de esta torre, el
trazado de la muralla carolingia de doble muro, que mantenia aqui su anchura maxima de 4 m. A
continuacidn, entre este abrupto cambio en el trazado (torre 6 gética) y la torre 8 de planta rectangular,
se construye en época carolingia la torre 7, circular e integrada con la fabrica de los lienzos, que sustituye
a otra anterior, de la que aparecen algunas hiladas en la parte inferior y material reutilizado en los muros
medievales. Como la torre 3, la 7 es ligeramente troncocénica, de unos 13m de altura y unos 8m de



didmetro en la parte superior. La parte inferior, hasta el nivel defensivo, era completamente maciza y dos
puertas, hoy desaparecidas comunicaban con el paso de ronda. En su cara externa superior, la torre 7
presentaba cuatro ventanas de igual fabrica que las descritas en la torre 3, que cubrian todos sus flancos
de mediodia, desde poniente hasta levante. Cada uno de los vanos de estas ventanas media 1'10m de
ancho por 130 de alto. En 1974, el dovelado de las ventanas de arenisca y volcdnica, muy maltrecho,
fue restaurado (y resulta visible en la parte interna del muro) y substituido en el exterior por nuevas
dovelas de iguales materiales. La siguiente torre, la 8, es de planta rectangular pero de construccién
carolingia, pues en su parte interna (visible desde el jardin de los Alemanes, de acceso ptblico), se puede
apreciar la reutilizacién de materiales en sus muros, entre ellos grandes sillares de gres o arenisca y sillares
de marmol procedentes de una puerta romana del siglo | (seguramente anulada con la construccién del
castro de Gerundella, alevante). En el muro de levante de esta gran torre cuadrangular de 7 m de anchura,
muy alterada por la anexién del trazado de las murallas del siglo XIV.

Vista de la torre Vescomtal

En el vértice de levante se construyé el Castillo
de Gironella. Materia y documentacién
confirman que debe fecharse antes del afio 1000.
Presenta planta triangular irregular. La torre 9,
de planta cuadrangular, es la tltima de las torres
de levante del recinto bajoimperial, integrada en
el castillo altomedieval. La

gran torre Gironella, de planta circular
originariamente de unos 35m de alta, se
derrumbé en el siglo XV y fue explosionada en
1814. Cerca de esta torre, y antes de un cambio
de direccién de las murallas septentrionales, se
encuentran los vestigios de la puerta principal
del castillo, con 3'90m de altura. El vano mide
2'60 m de ancho por 2'60 m de alto. Segtn los
arqueélogos la medida bésica para su disefio fue
el pie bizantino o tardio de 0'325 m que se
utilizé en otros edificios altomedievales, como
en la iglesia del mas Castell del Porqueres. Las
dependencias del castillo, ambas de planta
rectangular, portan béveda de cafién corrida.

Junto a las viejas murallas, a la derecha de la
puerta dovelada antes descrita el muro vira 90°.
En ese punto deberfamos situar una torre
cuadrangular, la 11, bien documentada pero muy
arrasada, que medirfa unos 5'60 m de fachada. La
torre 12, muy afectada durante la Guerra de Independencia, presenta una planta semicircular de 7'54m
de didgmetro. Posiblemente esta torre cilindrica fue cortada, como pasé con la Torre Julia, al construirse

el cuartel de los Alemanes. Mds a poniente, descendiendo el paseo arqueolégico se observan los restos
de una nueva torre, 13, de planta rectangular, con unos 9'30m de fachada y cuyos muros miden 3m de
ancho, muy robusta pero muy deteriorada. Dentro del portal llamado de Sant Cristofol (inicios del siglo
XVIII), a la derecha, aparece de nuevo una torre maciza circular, la 14, muy alterada por construcciones
posteriores. La construccién de este portal afecté a la muralla que unfa la torre 14 con la 15, rectangular,
hoy oculta tras las estructuras de la capilla de Sant Cristdfol. La anchura externa de los muros de esta
robusta torre, segn los arquedlogos, serfa de 3'10 m. Descendiendo por el Paseo Arqueolégico, sigue la
torre 16, de planta cuadrangular, con sillares romanos reutilizados y 760m de fachada. Presenta al menos
dos estancias superpuestas: la inferior, sobre un nivel macizo, tendrfa probablemente tres vanos de las
que solo se conserva una; en la superior, dos ventanas de medio punto.



Tras un nuevo pafio de muralla altomedieval sigue la 17, la Torre Jdlia, mencionada en la documentacién
como turris rotonda, de alzado acusadamente troncocénico, similar a las torres circulares del sector
meridional. Presenta dos estancias superpuestas con saeteras, quizad cuatro en el piso inferior y otras
tantas en el superior. La terraza estuvo abovedada y tuvo pavimento de opus signinum rojizo.
Internamente esta torre fue seccionada por las dependencias superiores del ala norte del claustro
catedralicio.

Una de las puertas de acceso a la ciudad

Un pafio altomedieval enlaza con la siguiente torre, ya
gética, la Torre Cornelia, documentada como tal ya en
1318, completamente cilindrica, edificada en el afio 1362
por los jurados de la ciudad. Su fabrica es muy similar a
la de las torres de Sobreportes. En su interior se descubrié
en 2001 una construccién carolingia de planta
trapezoidal inscrita dentro de la torre circular y cuyo
muro septentrional, y fundamentos de una fabrica de
opus caementicium.

El tramo siguiente, hacia el castillo de Sobreportes, se
encuentra alterado en gran medida por las bévedas de la
sala capitular del recinto catedralicio y los ventanales.
Dentro del edificio "Cor de Maria” se hallaron los
fundamentos de una obra de planta rectangular, maciza,
de sillarejo unido con mortero de cal, de unos 6m de
largo que sobresale unos 3m del trazado de las murallas.
Se tratarfa de una nueva torre, la 19, que apareceria
documentada por vez primera en 1067 como torre del
casal de Pere Blitguer (mencionada de nuevo en 1096 y
1154). A levante del citado castillo de Sobreportes otra
torre custodia este Portal, protegido en época carolingia
: por dos torres gemelas de planta cuadrangular, levantadas
sobre estructuras romanas. El aspecto de las torres 20 y 21 se debe a la reforma requerida por Pedro el
Ceremonioso. En el intradés de este portal se distinguen grandes sillares romanos de arenisca y silleria
calcérea pertenecientes a las desaparecidas torres carolingias integradas en las torres circulares que

actualmente integran el portal.

En el dltimo tramo septentrional de muralla es dénde mejor se aprecia la sucesién de fabricas. Este muro
de entre 25 y 30 m de largo, visible extramuros desde la actual plaza de Sant Feliu, se aprecia en el nivel
inferior evidencias de la primera fibrica romana, posteriormente los grandes sillares de arenisca de las
importantes reformas bajoimperiales y sobre éstas el desarrollo de la fabrica altomedieval.

El sector occidental del recinto amurallado es quizé el menos conocido ya que como anteriormente se
ha explicado es el primero en perder su funcién estrictamente defensiva. Atn asi su trazado sigue rigiendo
la trama urbana de este sector de la ciudad. El paramento de la muralla entre las torres 22 y 23 es pafio
de muralla con evidentes alteraciones y vestigios de estructuras adosadas. Finalmente, a pocos metros
del extremo septentrional de la calle Ballesteries, queda oculta la torre 23, rectangular de moderna base
ataludada.

La documentacién confirma que en época altomedieval las murallas estaban bajo control condal.
Paulatinamente la defensa de la fortaleza se dividié en tramos a cargo de sefiorfas e instituciones en
enfiteusis: nobles (Siniscle, Duran, Oliba, Gausfred Vidal, Silvi Llobet de Cervia, Ramén de Caldes ...),
la canénica de la Sede y los vizcondes (Cardona, Montcada y Cabrera), todos en relacién feudal con los
condes de Girona y posteriormente monarcas de la Corona de Aragén.

Tras la muerte del obispo de Girona, Odé (1010), los condes Ramon Borrell y Ermessenda aprovechan
para nombrar nuevos cargos. Ermessenda nombra obispo a su hermano, Pere Roger, quien renueva el



impulso de las obras de la nueva sede de Girona, esta vez con la plena participacién de los condes. En
los primeros decenios del siglo XI la condesa se implica fuertemente en las grandes empresas de la ciudad
en las que aparece como promotora. En 1015, los condes recibfan de Pere Roger, el obispo de Girona,
la iglesia de Sant Daniel y sus propiedades, a cambio de 100 libras de oro que servirian para sufragio de
importantes obras de la sede. En marzo de 1018 Ermessenda y su hijo efecttian siguiendo la voluntad del
conde una gran donacién de tierras para la fundacién del cenobio femenino de Sant Daniel. La condesa
refuerza y demuestra paralelamente su interés por el establecimiento en Girona de una comunidad
canonical unida y estable. Ermessenda, junto a su hermano Pere Roger, obispo de Girona, promueve la
construccién de una nueva candnica para la sede, que debe construirse al norte de la Sede, entre ésta 'y
la muralla, para ello junto al obispo se efecttia la gran dotacién de 1019 y tan solo un afio después, junto
a su hijo, en 1020, dona a la misma Candnica su casal (segunda residencia condal, sucesora de la
anteriormente vendida por Ramon Borrell al obispo) ubicada entre la muralla y la sede, su corte y la torre
redonda (la llamada torre Jdlia) y el tramo de muralla al norte de ésta.

El hijo de Ermessenda, Berenguer Ramon, muere en 1035 y le sucede el hijo de este, el conde Ramon
Berenguer. En sus primeros afios ejerce su poder autorizado por su abuela Ermessenda, quien de nuevo
desde 1036 acttia en los condados de Barcelona y de Osona. En 1038 Oliba preside la consagracién de
su nueva sede de Vic celebracién, acto al que acuden Ermessenda, Ramon Berenguer y Pere Roger, obispo
de Girona. El 21 de septiembre de este mismo afio se consagra la nueva sede de Santa Marfa de Girona,
promovida por el obispo Pere Roger y la condesa.

La trama urbana de la ciudad corresponde a la jerarquia de poder establecido en la ciudad de naturaleza
condal-episcopal. El poder condal y real, tras la primera venta al obispo del antiguo palacio condal
intramuros y cercano a la sede efectuada por el conde Ramon Borrell en el afio 988, se aglutinaria, tras
la donacién del segundo casal a la canénica a inicios del siglo XI, en torno al castrum de Gironella. Los
fideles, nobles sefiores feudales y vizcondes serfan entonces los encargados de la proteccién de los
distintos castrum, torres y sectores de la muralla. A partir de 1058, tras el ensefioramiento del conde
Ramon Berenguer, los dos castillos custodios de las principales puertas de la ciudad, el de Sobreportes
(en manos de Arnau Ramon primero y de Guillem Ramon después) y el de Girona (vizcondes de Cabrera)

Al recinto arqueolégico del Castillo de Gironella se accede por la llamada Torre Gironella o bien desde
la calle llamada Pujada dels Alemanys, conectada directamente con la estrecha calle Rocaberti, que
desciende hasta la Plaza Lledoners, contiguo al complejo episcopal. Las edificaciones que corresponden
al poder episcopal ocupan buena parte de la zona alta de la ciudad y se expanden en torno a la Sede
(Casa de la Canénica, el Palacio Episcopal y mds tarde la Pia Almoina). En los antiguos edificios de la
Casa Canonical (en los llamados "Jardins de la Francesa") se distinguen atn estructuras altomedievales
con opus spicatum. Paramento similar al que se puede ver en una de las casas esquineras de la plaza
Lledoners. Dicha plaza, al norte, limita con las edificaciones modernas del palacio episcopal, que
desplazaron el antiguo hospital de peregrinos o xenodoquium.

Las escaleras barrocas de la catedral estdn construidas sobre una documentada escalinata anterior de
origen romano, junto a la que en el siglo XI se edificaron casas de canénigos. En la plaza de la Catedral,
antigua plaza del Mercadell de planta rectangular y alargada se encontraba la pequefia iglesia de origen
carolingio de Santa Maria de les Puelles, desaparecida en el siglo XVIII con la construccién de Casa
Pastors- Hacia pendant, en la misma plaza, con otra pequefia iglesia también fundada en época
carolingia, la de Sant Genis. Junto a la calle de la Forca. Esta calle desciende desde la plaza de la catedral,
hasta el antiguo “portal de 'Areny”, salvando un fuerte desnivel. A ambos lados de ésta, el antiguo cardo
maximus de la ciudad, se articulaban ya época romana las distintas insulae, cuyo tramado reproduce en
gran medida la trama urbana medieval de esta parte de la ciudad. En esta 4rea es dénde se habria
desarrollado, ya a finales del siglo XIlI la Juderfa, que incluirfa una parte indeterminada de este recinto y
tendria su muro en la calle de la Ruca. Uno de los callejones medievales més conocidas de éste casco
antiguo asciende laberinticamente hacia la parte superior de la ciudad.

Paralelamente al desarrollo y transformacién urbana intramuros, fuera de la ciudad se observa el
crecimiento de varios burgos. A mediodfa, préxima al portal del Areny (portal sur-occidental),
extramuros, va creciendo un burgo en torno a la poco conocida iglesia romanica de Sant Mart{ Sacosta.



Vista de una de las calles medievales

Actualmente ain pueden distinguirse los
vestigios del campanario roménico de esta
iglesia integrado en los niveles inferiores del
actual, en el cual se distinguen perfectamente
los caracteristicos elementos de raiz lombarda
que decoran los edificios roménicos del siglo
XI, un friso de arcuaciones ciegas entre lesenas.

Del claustro de Sant Mart{ procede un relieve
aludido més adelante.

Durante los siglos XII y XIlI, a mediodia, la
ciudad experimenta un fuerte crecimiento. La
calle de la Forga, en su prolongacion
extramuros, dard lugar a la actual calle
Ciutadans, inicialmente una zona urbanistica
extramuros con casas, obradores y huertas, que
paulatinamente son adquiridas por importantes
familias feudales gerundenses, integrantes de
una primera burguesfa, como los Sitjar o los
Sant Celoni,. Encuentran el origen en este
momento, por ejemplo, la estrecha calle “de
Ferreries”, la calle “de les Peixateries Velles" y
las llamadas “Voltes d'en Rosés”. Este burgo
crece y pronto se ve acompafiando de la
urbanizacién del "Areny” del rfo Onyar,
antiguo arenal dénde hoy se encuentra la
Rambla de la ciudad. Paralelamente, cerca de la

ribera occidental de este rio, se construiria a
finales del siglo XIIIl el Hospital de Santa Caterina o Nuevo, de donde proceden dos capiteles conservados
en el Museu d'Art de Girona.

El proceso de creacién y crecimiento de los burgos extramuros en el lado septentrional de la ciudad
emerge sobre los vestigios de necrépolis antiguas ubicadas en torno a la Via Augusta (la actual subida
del Rei Martf, como las descubiertas bajo los Bafios Arabes), en vias subsidiarias, y en lugares lejanos a la
ciudad, en los que ya en tiempos romanos se aprecia la presencia de villas suburbanas con sus
cementerios, como el encontrado en Sant Nicolau en el burgo de Galligants. Los burgos medievales
septentrionales tienen sus raices durante el siglo X, primero en torno Sant Feliu y luego del monasterio
de Calligants. Fste también experimenta un gran crecimiento durante los siglos del roménico,
complementado a su vez por el nticleo que se forma entre Sant Pere y la pequefia iglesia de Santa Eulalia
de Montjuic y el ntcleo en torno al hospital de leprosos de Pedret.

Segtin hipétesis formuladas por arqueélogos e historiadores, cabe apuntar que junto a la iglesia roménica
de Sant Feliu hubo un episcopium de Girona, situado extramuros y anterior a finales del siglo X, que
habrfa albergado una comunidad canonical de unos cuarenta presbiteros junto a unos doce canénigos. A
ésta se habria dedicado la gran donacién de bienes y diezmos parroquiales que en el afio 887 hace el
obispo Teuter a la sede de Girona.

Desde 1063 el Cartoral dit de Carlemany confirma la existencia del burgo de Sant Feliu. Buena parte del
mismo se encontraba en tierras propiedad de la sede episcopal. Los documentos de ventas, testamentos
y legados (practicamente todos del siglo XIII), dibujan a partir de sus definiciones y afrontaciones, la
presencia de un cementerio heredero de una necrépolis desarrollada en torno al martyrium de San Félix,
en torno al cual se habrian dispuesto tumbas de ciertos personajes privilegiados, como el obispo
Servusdei (+906), del que se conserva su lipida encastada en el presbiterio del mismo templo. El
cementerio y el claustro, de inicios del siglo XII, estuvieron adosados a septentrién del templo, perfilados



Portal que da acceso a una de las calles de Girona

a oriente por la calle “del Llop” (antigua Via Augusta
y actual subida del Rei Marti). Al otro lado de esta
calle se encontraria el horno que el obispo Berenguer
da a Sant Feliu, ubicado entre las casas de Adals y las
de un tal Marti Aule, edificios que muy
probablemente formaban parte ya de una manzana
de casas dénde més tarde, en el lado de levante, se
construirfan los llamados Banyos Arabes, con acceso
por la entonces llamada calle del Sac, y que
afrontarfan al norte con una serie de casas que
llegarfan hasta el rio Galligants. Todo ese sector
extramuros también era dominio de la sede. A
mediodia de aquélla primera manzana de casas y
frente al portal de Sobreportes, se documenta en
1064 y 1065 el “altar de Sant Just”, oratorio ubicado
donde hoy se encuentra la iglesia de Sant Lluc, al este
de Sant Feliu.

El burgo experimenta a partir de mediados de inicios
del XIl un gran crecimiento, especialmente en el gran
alodio de propiedad episcopal e infeudado por
Guillem Constans al noreste, con obradores, casas y
huertas dispuestas junto al rio Galligants. En 1148
Joan de Sitjar, uno de los grandes propietarios
feudales del burgo de Sant Feliu, empefia su casa a un
tal Berenguer Pere, casa que ubica en “el lugar de Stjar”, ante la iglesia de Sant Feliu (una casa

posiblemente ubicada en la esquina entre subida del Rei Marti y plaza...). Las casas propiamente del
alodio de Sant Feliu, configurarian el pasaje de la calle de Trasfigueres, con su arco dovelado y su ventana
geminada, casas en propiedad de la familia Ministral ya en 1174-1176. El sector se cerraba al oeste con
el Portal de la Barca ante el rio Onyar.

Paralelamente, se desarroll6 el burgo de Sant Pere de Galligants, que crecié en torno a la primera iglesia
monaéstica. Documentado por primera vez en 992 cuando el Borrell Il dona todo el burgo al cenobio. El
dominio y jurisdiccién estaba separada de la ciudad. En el documento de venta del Valle de Sant Daniel
y de su iglesia a los condes de Barcelona, fechado en el afio 1015, se menciona el cenobio como Iimite
occidental de esta calle. En varios testamentos de finales del siglo Xl e inicios del XIII se hacen donaciones
para la construccién del nuevo templo roménico de San Pedro (un edificio del siglo X) que habré de ser
la iglesia del nuevo cenobio benedictino masculino al que el conde Ramon Borrell 11l lega en su
testamento de 1131. En este mismo burgo, a pocos metros de la fachada occidental de la iglesia de Sant
Pere se edificarfa sobre una antigua necrépolis la pequefia capilla de Sant Nicolau (un edificio en origen
de planta central con cuatro dbsides formando una cruz griega, posteriormente transformado), cuyo uso
primigenio sigue hoy siendo objeto de controversia. Fl tercer y gran edificio que en tiempos del
roménico de ese lugar fue el Hospital de Clérigos (de Sant Pere u Hospital Viejo), institucién
documentada ya en el siglo Xy a fines del Xl en el testamento de Genciana de 1187 y en la donacién de
Arnau de Palol de 1195. Ubicado al oeste de Sant Nicolau, dispuesto en perpendicular a la nave de esta
capilla y con su fachada sur ante el puente viejo sobre el rfo Calligants,

Al norte de Sant Pere de Galligants, sobre la ladera de la montafia de Montjuic, se encuentra la capilla
de Santa Lldcia, que alberga vestigios de la parroquial de Santa Eulalia Sacosta, cuyo antiguo término
parroquial se extendfa al norte y al oeste hasta las orillas del Ter y que inclufa el territorio de Campo
Taurane (Campdora). Dos noticias de mediados del siglo XII informan de la urbanizacién de las tierras
en torno a la iglesia de Santa Eulalia que mencionan como burgo sancte Eulalie (en la definicién de
propiedades de Berenguer y Ermessenda de Campdora de 1147). Finalmente, aunque de momento son



pocas las referencias dcumentales encontradas, cabrfa mencionar la urbanizacién de la orilla este del Ter
desde los limites septentrionales del burgo de Sant Pere de Galligants hasta “Pont Major” (puente romano
utilizado atin en la alta Edad Media, al norte de la Via Augusta y tinico paso sobre el rio Ter hasta el siglo
XIl), es decir el término de Pedret, lugar mencionado en la gran dotacién de la canénica de la Sede en
1019, y donde se documenta principalmente la presencia de molinos [lamados de la “Menola” o de Pedret
(mencionados en 1081 y vinculados siempre a los canénigos de la sede). El Hospital de Pedret, con su
capilla dedicada a San Jaime (advocacién mencionada a finales del XIII), es la institucién que centra este
burgo, muy alejado ya de la ciudad. La capilla o iglesia del hospital aparece documentada en 1179 como
la iglesia de la casa "de Aguiunno”. La capilla, de nave tnica, hoy en pie, se encuentra ubicada en
perpendicular y bien orientada, aunque pasa desapercibido. El de Pedret, junto al Hospital Viejo (de
Sant Pere o de Clérigos) y el Hospital Nuevo (de Santa Caterina), configuraba uno de los centros
receptores de importantes donaciones benéficas y caritativas dedicadas al cuidado de los enfermos en la

ciudad.

ESCULTURA DISPERSA DE LA CIUDAD DE GIRONA

"La Lleona” (Museu d'Art: M. Arqueo. Prov. N° 1756). Escultura (3'74 m) labrada en piedra calcirea de
Girona, compuesta por un sencillo juego de basa, columna de fuste cilindrico liso (resultado de la unién
de los diez fragmentos que componen tres grandes piezas unidas) y capitel poligonal liso (el capitel
parece ser una incorporacién de época moderna). El animal se encuentra a 1'70cm de altura sobre el
fuste. Erréneamente identificado en femenino, el felino se presenta en vertical, agazapado y con las
extremidades replegadas y abiertas agarrandose con sus enormes pezufias al fuste de la columna, mientras
gira su cabeza, con sus fauces entreabiertas y ojos almendrados. Sobre el cuello (desproporcionadamente
estilizado) se extienden la melena que unifica cabeza y cuerpo. La cola cae oblicua y lineal sobre el fuste
de la columna. La escultura permanecié durante siglos en el lugar dénde hoy se encuentra su réplica (C/
Calderers, 1). Aunque se desconoce su ubicacién original, Jaume Marques apunta la posibilidad de que
la columna se encontrada en el vestibulo de una casa sefiorial. En época roménica el leén suele custodiar
el acceso a los templos con responsabilidad apotropaica. Aunque se ha relacionado esta escultura con el
relieve del leén que devora una figura humana (M. Arqueo. Prov. n® 2.452) apreciamos evidentes
diferencias estilisticas. Se asemeja més a los leones de las cornisas de la Fontana d'Or o de los capiteles
de Galligants. En consecuencia, cabe datar la “Leona” a finales del siglo XII.

Capitel procedente de la casa nim. 5 del de la calle del “Sac” (Museu d’'Art: M. Arqueo. Prov. N° 35). El
capitel mide 27 x 21 x 21cm y se compone de un collarin de medio bocel, un cesto esculpido en sus
cuatro caras y un dbaco dividido en tres dados. Presenta motivos vegetales en dos registros superpuestos:
el inferior con cuatro hojas almendradas sobre el eje central de cada cara y tras estas, cuatro hojas cuyo
eje coincide con las aristas del capitel; el superior, con dos tallos tripartidos que nacen tras las hojas de
las aristas, entrecruzados con la hoja central del registro inferior y el tallo de la cara siguiente y tras ellos
flores de arum. Este esquema vegetal de ascendente tolosano, se encuentra en capiteles de Galligants y
del triforio de Sant Feliu. Pertenecen al circulo gironino-vallesano y son fechable desde mediados del
siglo XII hasta inicios del XIII.

Capitel 1 de Ia Casa de la Canénica (Museu d'Art: M. Arqueo. Prov., n® 12.756). La pieza mide 35 x 26
x 26cm e ingresé en el Museo en 1979. Capitel labrado a bisel en piedra calcarea, con cesto dividido en
dos registros con un dbaco cuyos dados se convierten en elementos arquitecténicos que contextualizan
la escena principal. En cada cara figuran dos grandes arcos de medio punto, con doble arquivolta
soportados por tres juegos de basa, doble columnilla y capitel con decoracién vegetal. La doble
columnilla central se apoya sobre un listel que hace las veces de alféizar y de mesa. Las dobles columnillas
laterales se unen con sus correspondientes de las caras sucesivas, generando una escena seguida. Tras la
mesa-alféizar, aparecen de medio cuerpo y frontales, personajes participantes de un banquete, con copa
y panes. En el registro inferior aparecen cuatro atlantes arrodillados, con ttnica corta, que se disponen
simétricamente mirando hacia afuera, cada uno en vertical y centrado sobre la arista del cesto. Estiran
sus brazos agarrar la mesa y con sus cabezas soportan las columnillas laterales.



Los comensales se intercalan en género, hombre imberbe y mujer con manto y tocado que le cubren la
cabellera, de rostro ovalado y rasgos faciales equilibrados. Técnicamente, mientras los atlantes consiguen
un relieve considerable, la parte superior estd trabajada en un relieve mucho mas bajo. Aunque se han
perdido las cabezas de algunos personajes, el estado de conservacién de esta pieza es notable. Se trataria
pues de un capitel de temdtica caballeresca, un banquete noble, compositivamente singular respecto a
los tipos més frecuentes en la escultura roménica de la zona.

El capitel encuentra pendant con el capitel guardado en el mismo museo, también procedente de la Casa
de la Canénica de Girona (M. Arqueo. Prov. n° 1.850), con el que mantiene claras semejanzas estilisticas
y volumétricas. Algunas hipétesis apuntan que ambos capiteles pudieran proceder de la desmantelada
catedral roménica, pero hay semejanzas con capiteles de la galeria de la Fontana d'Or. Jordi Camps,
recogiendo las hipétesis de Ainaud de Lasarte, apunta similitudes estilisticas con el capitel de las Bodas
de Canadn de I'Estany. Para Camps los personajes encuentran paralelo en la produccién escultérica de
San Nicola de Bari y la catedral de Mddena, que llevan a fechar este capitel a inicios del siglo XIII.

Capitel 2 de la Casa de la Candénica (Museu d'Art: M. Arqueo. Prov. n° 1850). El capitel de calcareo local
que mide 35'5 x 26 x 26 cm. Aunque consta en el inventario que procede de la Casa de la Canédnica,
queda abierta la posibilidad de que, junto al capitel anterior pudiera proceder de la catedral. Cada una
de sus cuatro caras presenta dos registros, el inferior, historiado con escenas del Nuevo Testamento y el
superior ocupado por arquitecturas con ventanas de arco medio punto, cuyo volumen coincide con los
dados del dbaco, que en las caras externas dos heréldicas distintas: en dos caras se repite una heréaldica
compuesta por cinco incisiones en zigzag, y en las caras restantes aparecen escudos de borde perlado y
interior en losange. Entre las arquitecturas y los personajes, el espacio se rellena con elementos vegetales
planos y flores de pétalos de perfil semicircular.

Los personajes, en su mayoria de pie sobre el astrdgalo, vestidos todos con ttinica de corta, imberbes y
melena corta. La figura identificada como Jests, carece de nimbo y lleva una ttinica larga. La composicién
resulta densa y su lectura complicada, pues los personajes de una escena nos llevan a la siguiente sin
distinguir claramente los limites entre unas y otras, como ocurre en las escenas de los relieves de los
sarcéfagos paleocristianos. Este capitel, segtin apunta Jordi Camps, contiene escenas relacionadas con la
Pasién de Cristo (Nuevo Testamento). La narracién se centra en la Entrada de Jests en Jerusalén y el
Encarcelamiento, en dos caras del cesto cada uno.

La iconografia de la entrada en Jerusalén es completamente irregular. La figura de Jests estd montando
un asno con los pies apoyados en los estribos, de perfil con el torso de tres cuartos apoyando su mano
izquierda sobre el hombro de un personaje de frente, que a su vez posa su mano izquierda sobre el
hombro del siguiente personaje, que se dirige hacia la siguiente escena. Sobre el fondo aparecen las
cabezas de dos personajes anénimos, en representacién de la multitud que lo recibe, que complementa
el grupo de tres figuras caminando por detrés al asno, tras los cuales aparece una figura de pie con la
cabeza agachada que sostiene una bolsa sobre su pecho y que podria ser interpretada como Judas.

La segunda escena, la del Encarcelamiento, ocuparfa las dos caras restantes del capitel. En la cara continua
de la llegada a Jerusalén, el tiltimo personaje posa su mano en Cristo y mantiene en su mano derecha un
objeto (acaso evocacién del Beso de Judas). El Prendimiento se evoca con Cristo de pie sobre el eje de
esta cara mirando hacia el personaje de la derecha que le agarra la mano. En la dltima cara aparecen
Pedro y Malco, quien quiza solicita intercesién a Jesucristo.

A pesar de la dificultad para distinguir iconograficamente apdstoles, soldados y el propio Jests que se
presenta sin nimbo, escenas similares aparecen representadas en los capiteles del claustro de la catedral
de Girona, en algunos capiteles de Sant Cugat del Valles, de Santa Marfa de I'Estany o de la Sede de
Tarragona. Jestis montando sobre el asno como un caballero encuentra paralelos en las pinturas murales
de Santa Maria de Barbera, en el Frontal d'Espinelves y en el altar de Sagas. Como apunta Jordi Camps
recogiendo las apreciaciones de W. W. Cook, la figura de Jesucristo montando con el torso en vertical
sobre el asno, enmarca la composicién dentro de la tradicién bizantina, aunque la ausencia de palmas
acompafiando los apéstoles, por ejemplo, hace que quede abierta la posibilidad de una nueva y diferente
interpretacién. La escena del Encarcelamiento aparece también en el altar de Sagas y en los capiteles del



claustro de Santa Marfa de I'Estany, aunque en ellos, como en la Biblia de Ripoll, no se representa la
escena de Pedro y Malco. Es evidente que en este capitel existen importantes irregularidades respecto al
corpus iconografico més recurrente. Por ello, de acuerdo con Camps, cabe afirmar que el escultor
desconocia las fuentes més recurrentes, quizd por una clara influencia bizantinizante italiana del taller.
Por su estilo de caracteristicas y paralelos idénticos a los mencionados en el capitel 1 de la Canénica,
mantenemos una datacién entre finales del siglo XII e inicios del XIII, que podrfa ayudar a fijar una correcta
identificacién de los simbolos heréldicos del dbaco, uno de los cuales, el perlado con losange podria
pertenecer a Guillem de Peratallada (el impulsor del nuevo Palacio Episcopal) obispo de Girona entre
1160y 1168.

Dintel con leén devorando a una persona humana (Museu d'Art: M. Arqueo. Prov. n® 2.452). El relieve,
labrado en un bloque monolitico de piedra calcarea rectangular, mide 40 x 130 x 37'5cm. Unicamente
aparece relieve figurado en el anverso de la pieza, el borde inferior y el reverso de la misma presentan
contornos completamente lisos, mientras los bordes laterales y el borde superior de la pieza aparecen
repicados y con un perfil ciertamente irregular. En el anverso, inscritas longitudinalmente ocupando el
espacio disponible de la pieza entre el borde superior y el inferior, destacan del fondo liso, esculpidas
con un importante volumen (20cm respecto al fondo). El leén se dispone en horizontal orientado hacia
la derecha sobre un personaje yacente, que parece femenino. Lo ase con las cuatro garras del leén,
mientras desgarra la cabeza humana. La figura, totalmente inexpresiva, viste ttnica larga, de pliegues
lineales y ondulados desde la rodilla del personaje en la falda.

El artista se complace con los volimenes redondos y la busqueda de cierto realismo y detallismo en la
representacién de las figuras. La figura del leén evidencia un importante dominio técnico junto a un claro
conocimiento de los tipos convencionales usados en la representacién anatémica en concreto, del
animal, que presenta un relevante grado de detalle en el pelaje, compuesto por pequefios flecos
ondulantes superpuestos que cubren desde las fauces del animal, todo su lomo hasta el inicio de la cola;
esta, lisa y cilindrica, se abre en flecos ondulantes y unidos de forma apuntada sobre el costado del
animal.

El leén, un animal completamente desconocido, pronto fue identificado por los conciudadanos como
"lobo". El popular relieve del “lobo”, dio nombre a la calle 1lamada en plena Edad Media calle “del Llop”,
actual subida del Rei Marti. Este relieve habria sido emplazado en una de las fachadas de esta calle desde
mediados del siglo XIV, como minimo, pues es entonces cuando se menciona por primera vez la presencia
de un vico vocato de Lupo en “capbreus” sobre el burgo de Sant Feliu de Girona y en el censo de los
fuegos municipales de 1360, dénde se menciona concretamente un “carrer del Llop”. Sabemos que, al
menos, desde antes del afio 1604 la pieza se encontraba reutilizada como dintel en una casa particular,
“la n® 9", de esta misma calle, pues en un documento firmado por el notario Miquel Masé se dice "sobre
la puerta de la cual casa, o sea, en el dintel hay esculpido un lobo”. Icono de leyendas de la ciudad, este
relieve aparece descrito en sucesivas crénicas y visitas del siglo XIX e inicios del XX, noticias en las que
los cronistas ya perciben que la pieza usada como dintel, se encuentra desproporcionadamente baja
respecto al nivel del suelo de la calle y por ello deducen acertadamente que el nivel del pavimento habria
sido sucesiva y pronunciadamente realzado para evitar las dafiinas inundaciones producidas por las
subidas del caudal del Galligants.

Cerardo Boto, en su estudio del relieve en cuestién, intenta describir el posible itinerario que habria
seguido la pieza desde principios del siglo XX cuando la casa en la que se encontraba utilizada como
dintel, habrfa sido desmantelada. La fecha de ingreso del relieve en el Museo Arqueolégico de Girona
es muy posterior, como minimo desde 1961, cuando el arquedlogo Oliva i Prat indica que la
incorporacién fue posible gracias a la Junta de Monumentos que pidié la devolucién de la obra en
cuestién al museo del Cau Ferrat (Sitges). Si creemos esta noticia, el pintor modernista Russinyol, a
inicios del siglo XX habria adquirido y trasladado el relieve a su residencia del Cau Ferrat, en Sitges,
donde el pintor residié hasta 1920. El museo del Cau Ferrat no conserva ninguna fuente escrita o
fotografica que confirme tal noticia y por lo tanto, a dia de hoy desconocemos cual fue ciertamente el
itinerario que siguié la pieza hasta su ingreso al Museo Arqueolégico de Girona en los '60.



Respecto al origen del relieve nos movemos también en el plano de la hipétesis, pues lo tnico que
podemos certificar, apunta Gerardo Boto, es que la pieza no fue labrada para ornar el dintel de la puerta
de la casa donde se encontraba desde al menos mediados del XIV. Por su tipologifa la pieza sugiere un
origen eclesiastico de la misma y su iconografia romanica de lectura apotropaica encuentra analogias
abundantes, com Sant Nicol4s de Tudela, Ataiz, Sangiiesa, Santa Maria de Covet o la catedral de la Seu
d'Urgell. Aunque ello no excluye la presencia de leones en otras ubicaciones dentro de la misma fachada
principal, como en Sant Pere de Besalu. El citado autor, dado la buena labra del borde inferior no descarta
la posibilidad que tras la ubicacién original de esta pieza en una portada o fachada, ya hubiera sido
reutilizada como dintel de entrada de algtin templo. Boto, como anteriormente habfa apuntado Jordi
Camps respecto la misma pieza, subraya las evidentes familiaridades estilisticas de esta pieza con algunos
capiteles del claustro de la catedral de Girona, y considera que podria haber sido labrada por alguno de
los talleres activos en el claustro durante el dltimo cuarto del siglo XII. Respecto a la procedencia original
de la pieza, el mismo autor recogiendo las hipétesis formuladas por Francesca Espafiol al respecto, apunta
que, en el caso de proceder de la sede, cabria proponer su ubicacién custodiando el acceso al templo
romdnico, que sabemos se levanta junto a la galilea a mediados del siglo XI y se desmantelan a mediados
del XIv. Conocemos la existencia de una inscripcién perteneciente al dintel de la puerta de la catedral
romdnica cuya epigraffa, corresponde a finales del XII o inicios del XllI, datacién propuesta mismamente
para el leén, que ubicada acompafiando dicha inscripcién, tendria una clara lectura apotropaica, ademads
de penitencial, funerario y escatolégico. Finalmente como argumenta Gerardo Boto, cabe suponer que
el relieve en cuestién habria tenido en la misma fachada una segunda pieza con una representacién similar
y simétrica haciendo pendant con ésta; pues en todas las fachadas anteriormente mencionadas, a demés
de las figuras evangélicas con leones de Leyre, practicamente siempre aparecen dos leones custodiando
el acceso, y en los casos en los que uno de ellos ha desaparecido se ha probado la presencia del segundo.
Axn asi, cabe dejar abierta, por su proximidad a Sant Feliu de Girona, que la pieza pueda proceder de su
fachada, que sufrié grandes transformaciones también desde mediados del XIII.

Relieve procedente del c/del Llop (Museu d'Art: M. Arqueo. Prov., n® 27.004) Esta pieza, en estado
fragmentario (31 x 61 x 12cm), ingresé en el museo en 1979. Se trata de una losa de arenisca, decorada
con un relieve a base de entrelazados vegetales (inicamente en el anverso: cuatro cintas estriadas o tallos
tripartitos, que se dirigen del vértice de un extremo al opuesto, configurando una ancha trenza de cuatro
cintas muy bien lograda. Miquel Prat i Oliva propone que se trata de un posible montante de un cancel
de altar, que, de acuerdo con las dataciones propuestas por el catilogo del Museu d'Art, habrfa sido
labrado en el siglo X, sobre un bloque procedente de las canteras romanas del Puig d'en Roca, explotadas
durante la construccién de las murallas de la ciudad. Xavier Barral i Altet, aunque corrobora tal datacién,
deja abierta la posibilidad de un diferente uso. Vincula la pieza con un fragmento de relieve encontrado
en Sant Miquel de Cuixa. Como afirma Jordi Camps, el motivo fue muy utilizado durante la Antigiiedad,
abundante en la alta Edad Media y en el arte roménico, asi que su datacién podria verse alterada si
comparamos el presente relieve con ciertas piezas del siglo XI en las que aparece este mismo motivo
labrado: unas impostas del Sant Pere de las Puel-les (Barcelona) y otras del interior de la catedral de Elna.
Aunque sigue apareciendo este motivo en conjuntos roménicos como los de la catedral de Vic o el
claustro de Tarragona, debemos situar esta pieza labrada en Girona entre el siglo X y el XI.

Relieve compuesto por tres piezas procedente del ¢/ del Llop (Museu d’Art: M. Arqueo. Prov., n° 27.001,
27.002, 27.003). En total el relieve fragmentario conservado, de perfil rectangular mide 62 x 12cm. En
el anverso un bajo relieve de lectura claramente eucaristica, pues todo el ribete se ocupa por el trazo
sinuoso de una vid. Estd formado por un tallo dividido longitudinalmente en cuatro estrias que se doblan
por pares, una hacia cada lado y al tocar la linea de suelo se enroscan en volutas. Sobre éstos y hacia cada
lado salen dos cintas de tres tallos cada una. La cinta izquierda conserva trazas de un lazo ondulante que
vuelve al centro de la composicién.

El motivo de la vid aparece en el arte paleocristiano y visigodo (Quintanilla de las Vifias) y continda
usandose en la escultura romanica en piezas como la citedra de Carlomagno. Familiarizado con el relieve
procedente del c¢/del Llop de Girona (M. Arqueo. Prov., n® 27.004), deberfamos fechar esta pieza entre
los siglos X y XI.



Capiteles del Hospital Nuevo o de Santa Caterina. El primer capitel (M. Arqueo. Prov., n° 11.453) mide
37 x 33 x 25cm. Este capitel, procedente del documentado como Hospital Nuevo o de Santa Caterina,
fundado en 1211, ingresé en el Md'A en 1979. La pieza se encontré encastada en uno de los muros del
primer piso de dicho hospital.

Se trata de un capitel esquinero en el que se representaron cuatro figuras masculinas que se inscriben y
se adaptan simétricamente a los espacios generados por el entrelazado de finos tallos perlados. Los
personajes aparecen agachados, espalda contra espalda, agarrandose al tallo que tienen en frente, aunque
vuelven la cabeza hacia el espectador. Dos pifias similares y alargadas rellenan los espacios romboidales
generados por los tallos perlados en el centro del registro inferior de cada cara. Los cuatro personajes
visten tunica corta y de manga larga, estriada y ceiida sobre el abdomen.

El segundo capitel de 4ngulo (M. Arqueo. Prov. n® 1.852) mide 25 x 32 x 24cm., con el mismo ingreso
en el mismo museo, de procedencia desconocida, aunque estilistica y compositivamente pertenece al
mismo lugar que el capitel anterior. Presenta idénticas medidas y decoracién, con una composicién
simétrica con otros cuatro personajes humanos vestidos con tinica corta, de perfil inscritos en el espacio
libre entre los entrelazados vegetales perlados. Jordi Camps considera que proceden de la desaparecida
portada roménica del hospital.

La composicién, claramente simétrica en ambos capiteles, se basa técnicamente en un relieve bastante
plano que se destaca del fondo. En algunos casos, se aprecian calados entre las cintas y el fondo, sobre
todo en la parte inferior. El resultado final de ambas piezas es bastante rudimentario. Como anota Jordi
Camps, las cabezas en algunos casos aparecen unidas al tallo superior, desconectadas del cuerpo,
evidencia de la limitacién técnica del escultor. Con todo, las figuras humanas remiten al tercer taller de
la Dorada. Aunque esta composicién no se prodiga en los conjuntos gerundenses, encontramos
composiciones similares en dos capiteles de la cabecera de Sant Feliu. Estos motivos y composiciones,
en cambio, aparecen realizados con una calidad técnica muy superior en la Catalufia Nueva, ya en el
siglo Xlll, como en el claustro de la sede de Lleida y en dos capiteles de la galerfa septentrional del
claustro catedralicio de Tarragona.

Relieve de Sant Marti Sacosta (MD, n°50) Mide 33 x 39 x 10cm. Placa de alabastro de perfil casi
cuadrangular presenta una interesante inscripcién funeraria en su reverso, mientras su anverso muestra
un bajo relieve de motivos vegetales distribuidos como una gran roseta circular. Los restos de decoracién
que aparecen en el lateral derecho del anverso insintian una segunda roseta, indicio de que en origen esta
pieza habria sido de mayor tamafio. Como l4pida fue hallada en Sant Mart{ Sacosta en 1943, encastada
en un angulo del claustro roménico del antiguo monasterio (actual Seminario Conciliar de Girona).

Segtin hipétesis de Pere de Palol, podria tratarse de los restos fragmentarios de un cancel de altar cuya
decoracién biselada habria consistido en una gran flor de pétalos triangulares central acompafiada por
dos rosetas de menor tamafio a cada lado, una de ellas seria la conservada en el anverso de esta placa.
Segtn afirma Palol y corrobora Camps, la pieza corresponde al siglo VII, con una clara influencia
emeritense y toledana, como las placas procedentes de Santa Marifa del Camf{ (Carriga) vy el fragmento
de cancela de altar de Sant Cugat del Valles. La de Sant Mart{ Sacosta, presenta los mismos "husos” o
almendras estriadas generados por circulos secantes que aparecen en las rosetas de Quintanilla de las
Vifias.

En el reverso de la pieza se halla la inscripcién, escrita en un latin muy pobre, fechada entre finales del
siglo IX e inicios del X. Se trata de letras capitales muy bastas e irregulares que se ordenan en siete
renglones un tanto irregulares. En ella se lee, segtin transcripcién y traduccién del Museu d'Art de Girona:
CESPITE SUB DURO CUBAT/ TEUDUS UBI TACEBAT/ IN HONORI SANTI MARTINI/NULLUS HOMO NON ABEO
LI/CENCIA Bl IACERE NISI POSTE/RITAS M[EA] ET SI FE[CER]IT IRA/D[E]l INCURA[T] SU[PE]JR ILLUT.
Traducido como: "Teudis descansa sobre la tierra dura donde estaba enterrado en honor de San Martin.
Ningtin hombre tiene licencia para ser enterrado aquf si no es mi descendencia, y si alguien lo hiciera, Ia
ira de Dios caiga sobre él'.



Cabe notar, finalmente que la pieza encuentra paralelismos con otras piezas ubicadas en la misma ciudad
de Girona. La inscripcién empieza igual que la ldpida sepulcral del obispo Servusdei integrada en los
muros del presbiterio de Sant Feliu de Girona. El motivo decorativo, tardoantiguo u altomedieval,
aparece en las impostas del interior de San Daniel, que decoran los arcos del crucero.

TEXTO Y FOTOS: ANNAIS PASCUAL ALFARAS
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Catedral de Santa Maria

EDE DE UN OBISPADO DOCUMENTADO desde inicios del siglo VI pero con una comunidad cristiana

inequifvocamente atestada a principios del IV, la antigua ciudad de Girona se encuentra en un punto

estratégico en el que confluyen los cursos de cuatro rios (Ter, Onyar, Giiell y Galligants) y los

extremos de dos cadenas montafiosas del Noreste catalan (la Serralada Transversal, que se adentra
hacia el Oeste, v el macizo de las Gavarres, que por el Este cae sobre la Costa Brava). Por el
emplazamiento de la ciudad, entre la colina en la que se encarama el casco antiguo y los cursos fluviales,
tuvo que circular encajonado el camino que unfa las regiones llanas del Ampurdan (al Norte) y de la
Selva (al Sur) y, més all4, los Pirineos con Barcelona; un tramo, en definitiva, del corredor mediterrdneo
que los antiguos llamaron Via Augustay que, entre 80 y 70 aC, en el contexto de las Guerras Civiles, se
estimé conveniente fortificar con una ciudad provista de murallas, reformadas por cierto a lo largo de los
siglos y hoy razonablemente conservadas.

La actual catedral de Santa Maria, emplazada dentro del perimetro urbano y sobre la zona religiosa del
antiguo foro romano, es hoy una construccién ejecutada entre los siglos XIV y XVIII, com adiciones del
siglo XX. Su antecesora roménica, que aquf nos ocupa, desaparecié casi en su totalidad al tiempo que se
construfa el edificio hoy existente, aunque se conservan de ella el claustro de fines del siglo Xl y una de
las torres-campanario del edificio del siglo XI, popularmente llamada “de Carlomagno”. Podemos sin
embargo reconstruir la iglesia con cierto detalle gracias a sondeos arqueolégicos llevados a cabo en varios
momentos entre 1998 y 2004 y a la relectura o identificacién de numerosas referencias documentales.

Nada sabemos de la catedral del siglo X, pero estd claro que las obras de un nuevo edificio debieron
iniciarse en el solar actual a partir de 1010, cuando Pere Roger, hermano de la condesa Ermessenda de
Girona-Barcelona, llegé al solio episcopal. Nos lo revela un documento de 1015 en el que el obispo
concede posesiones a los condes a cambio de las cien uncias de oro entonces ya empleadas in ipsis
parietibus faciendis et in ipsa coopercione ecclesie iamdicte. Veintitrés afios méas tarde, el 21 de
septiembre de 1038, se llevaba a cabo la dedicacién del edificio, sin duda atn no completado: el acta
refleja posibles problemas de financiacién y ademds confiesa que, vista la edad avanzada del obispo Pere,
se decidié celebrar sin mas dilaciones la ceremonia prius quam mors inprovisa accideret. Aun asi, en ese
momento debieron de estar ya definidas por completo las caractertisticas esenciales del edificio, al menos
en planta. En cuanto a las construcciones canonicales emplazadas al Norte, en el espacio del actual
claustro, las obras pudieron iniciarse a partir de la dotacién de la candnica en 1019; durante las décadas
de 1050 y 1060 varias noticias delatan la terminacién o el funcionamiento normalizado de las oficinas
principales (sala capitular, dormitorio, refectorio y cilla). Hacia 1080 se continuaba la construccién de
un campanario, segin todos los indicios el que hoy se conserva. A principios del siglo XII las obras
continuaban en varios sectores: probablemente se completaban las cubiertas en béveda de la iglesia y
seguramente, como veremos mads tarde, se terminaba el extremo occidental del edificio. En el claustro,



las célebres galerfas esculpidas fueron afiadidas al patio delimitado por las antiguas oficinas entre 1180 y
1190. Finalmente, en 1312 el cabildo acordé sustituir la cabecera roménica por otra a la moda del tiempo,
que pudiera responder mejor al creciente nimero de beneficios fundados en la iglesia. Ese fue el inicio
de una reconstruccién completa: el cabildo decidié en 1345 sustituir también el resto de la iglesia, cuyo
proyecto de nave Unica con cuatro crujfas, discutido en dos fanmosas reuniones de arquitectos celebradas
en 1386 y 1416-17, solamente se terminé hacia 1600. Los Gltimos restos del edificio roménico fueron
destruidos un siglo més tarde, segtin el ritmo de construccién de la nueva fachada barroca.

Los sondeos arqueolégicos revelaron que la forma del templo romdanico habia sido determinada por el
aprovechamiento de las substructuras romanas (probablemente del siglo I dC), un conjunto reticular de
muros construidos con sillares de piedra arenisca y dispuestos para obtener una terraza regular en la que
instalar el antiguo templo del culto oficial; desde la terraza superior, una escalinata antecesora de la actual
descendia por Poniente hasta el recinto civil del foro, la actual plaza de la Catedral. Dicha estructura
topografica no se modificé, en lo esencial, con el planteamiento de la nueva iglesia roménica; la
escalinata antigua, por ejemplo, aunque modificada e invadida en sus dos costados por numerosas casas,
pervivié hasta que fue sustituida por la actual en el siglo XVIL
Sin que consten otros indicios materiales de época tardoantigua o altomedieval, la catedral romaénica fue
construida directamente sobre esta substructura, aprovechando como cimientos los dos principales
muros romanos paralelos en sentido Este-Oeste y otros dos que, en el extremo de Poniente, discurrian
en sentido Norte-Sur limitando la terraza. El edificio fue configurado como una iglesia de nave tnica, de
unos 11m de anchura (dimensién determinada, a grandes rasgos, por la separacién entre los muros de la
substructura) y cubierta con una béveda de cafién que se elebava hasta casi 20m de altura. Al Este — 1
extremo que menos pudo ser explorado en los sondeos— el edificio quedaba coronado por un transepto
de brazos poco sobresalientes, de unos 22 m de anchura total, que precedia a un tramo presbiteral
probablemente profundo y terminado en &bside semicircular, en el que se encontraba el altar mayory la
catedra episcopal. Sin embargo, las fuentes textuales y littrgicas permiten deducir que ademés del altar
mayor, dedicado a santa Marfa, la titular del templo, el transepto albergé cuatro altares mdas, dedicados
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Vista de la fachada occidental.
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a los santos Andrés, Anastasia (brazo norte), Miguel y Juan (brazo sur). Las dos dltimas dedicaciones ya
se hallaban, como altares secundarios, en la iglesia anterior, aunque no sepamos cudl pudo ser su
estructura.

Adosada al brazo norte del transepto se construyé la torre todavia hoy existente, perteneciente al grupo
de campanarios catalanes de inspiracién noritaliana construidos en el contexto de la primera arquitectura
roménica. Con sus 36,5 m de altura, consta de siete pisos de planta casi cuadrada (unos 9 x 8 m), el
ultimo de los cuales fue restituido en las restauraciones del siglo XX. Un testamento de 1078 con una deja
destinada ad cooperiendum clocarium novum podria tener relacién con el cambio de fabrica a nivel del
tercer piso. Por su solidez estructural, conveniente al proyecto gético de nave Unica, y quizds también
por su calidad estética, esta torre no fue demolida siné que entre fines del siglo XIV e inicios del XV quedé
incorporada a la nueva obra, que cubrié sus muros sur y oeste. Las fuentes permiten deducir que, en su
primer piso, accesible de algin modo desde el brazo norte de la iglesia, se insalé un altar dedicado a san
Benito.

Aprovechando el desnivel natural del terreno, descendiente hacia el Oeste, el disefio original del edificio
incorporaba un potente macizo dispuesto en planta a modo de transepto occidental. Su nivel inferior,
consistente en un pértico denominado "Galilea” en la documentacion, fue el sector que las excavaciones
arqueoldgicas pudieron documentar mejor. Se trataba de un espacio rectangular de unos 11 x 9 m, a un
metro y medio por debajo de la cota de circulacién de la nave. En sus muros perimetrales, trazas de
arcosolios delataban un uso funerario bien atestado: en los dos arcos principales, segtn las fuentes, se
hallaron los sepulcros de Ermessenda de Carcassona (+1058) y de su bisnieto Ramon Berenguer Il
(+1082), trasladados al interior del edificio gético en 1385. No sabemos nada de su portal de Poniente,
el acceso principal a la iglesia desde la escalinata occidental; una vez en la Galilea, un corto tramo de
escaleras conducia a la nave de la iglesia mediante un segundo portal flanqueado por dos semicolumnas
y, sin duda, complementado con otras decoraciones hoy perdidas. Sobre esta Galilea existi6, segin las
fuentes, una capilla en alto dedicada al Santo Sepulcro (altar documentado en 1057) o a la Santa Cruz;
el espacio, que fue seguramente completado a inicios del siglo XII, debié de comunicar con la nave de la
iglesia mediante una ventana o acaso una tribuna. A ambos lados de este edificio central hubo dos
cuerpos de planta casi cuadrada (9 x 8 m), de los que se localizaron los cimientos y las puertas de
comunicacién con el pértico inferior. El cuerpo meridional fue un campanario (llamado cloquer vell en
las fuentes) que a juzgar por los escasos restos arqueoldgicos detectados debié presentar un aspecto muy
parecido al de la torre conservada. La cdmara norte, donde la documentacién sitda el baptisterio
catedralicio, posiblemente no desarrollé su altura mas alld que la del cuerpo central. En resumen, la
catedral del siglo XI conté con un macizo occidental de estructura tripartita —configurando
probablemente una fachada de planteamiento harménico, aunque no con alzado simétrico— y que
incluyé un importante dispositivo litirgico, en la tradicién de los Westwerke simplificados de su tiempo
en 4mbito otoniano y, particularmente, borgofién.

En lo constructivo, y por lo tanto en lo que respecta a posibles filiaciones técnicas y estilisticas del
edificio, el punto de partida obligado —aunque no el tnico, como veremos— es el campanario conservado
y anteriormente descrito. Los aparejos principales se construyeron a base de sillarejo de caliza numulitica
(Ia llamada “piedra de Girona", procedente del subsuelo de la propia ciudad, de tonalidad grisécea o
azulada), dispuestos en hiladas regulares. En dicha torre se observa también el empleo de otros
materiales. La piedra volcénica negra, que puede hallarse a unos 10 km al Oeste de la ciudad, se usé para
configurar puntualmente las hiladas de engranaje en lo alto de cada nivel, asi como para subrayar los
frisos de arquillos ciegos en los pisos quinto y sexto. Otro material pétreo, una arenisca de tonalidades
doradas, procedente de solo unos 5 km también hacia Poniente, se usé para construir, a base de sillares
de mayores dimensiones, el z6calo, las esquinas y las lesenas de la torre hasta la mitad de su tercer nivel.

Los sondeos arqueolégicos permitieron documentar una similar combinacién de materiales y técnicas en
los puntos de la iglesia explorables: sillarejo de caliza en el extremo occidental de los muros Norte y Sur
de la nave, muros exteriores de la Galilea y de los cuerpos laterales del macizo occidental; vy sillares de
arenisca en el zécalo y revestimiento mural interior de la Galilea, asi como en los fragmentos de lesena
central detectados en los muros orientales de ambos cuerpos laterales del pértico. La deteccién de los



mismos materiales y caracteristicas en puntos alejados del edificio (por ejemplo, en los dos campanarios
al Norte y al Oeste), ademas de otras consideraciones de tipo metrolégico, son testigos adicionales de
una implantacién unitaria del edificio dentro de las primeras décadas del siglo XI, a pesar de que la
resolucién en alzado de varias de sus partes pudiera prolongarse hasta el siglo siguiente. El uso de ambos
materiales en el caso de Girona se explica facilmente, en primer término, por la disponibilidad de los
mismos: la piedra caliza se encuentra en el subsuelo urbano, mientras que la arenisca se hallaba ya en el
solar de la catedral, al haber sido empleada en las estructuras de época romana, no solo en el conjunto
foral sino también en las partes de la muralla reconstrufdas en el siglo 111 dC.

En el fondo lapidario de la catedral se conservan una serie de bloques esculpidos, también de piedra
arenisca, vinculables a la decoracién escultérica del edificio. Algunos de ellos son fragmentos de capiteles
monumentales decorados con palmetas y entrelazos, similares a los que, en cronologfas de la primera
mitad del siglo XI, pueden hallarse en monumentos de Auvernia y el Languedoc y hasta el Ampurdén (Le
Puy, Conques, Sant Pere de Rodes). Otras piezas, mas originales, muestran motivos directamente
inspirados en el léxico de las cornisas cldsicas (ovas y flechas, toros y escocias, ménsulas de acanto,
casetones...), aunque con variada sintaxis, como sucede en la escultura arquitecténica provenzal
antiquizante del siglo XII. Los paralelos mas cercanos (y casi los tinicos) a estos tltimos bloques son dos
impostas de materia y motivos anilogos conservadas in situ en el absidiolo Norte de la vecina iglesia de
Sant Daniel de Girona, promovida por la propia condesa Ermessenda a partir de 1018. Como la piedra
arenisca procedia de las estructuras preexistentes en el mismo solar, no es imposible que los escultores
del proyecto del siglo XI se inspiraran en restos escultéricos de los antiguos edificios romanos. En
cualquier caso, los paralelos claros tanto para los fragmentos de capiteles (Conques, Rodes) como para
las impostas (Sant Daniel) permiten orientar una datacién del conjunto escultérico dentro del tercio
central del siglo XI, conveniente al contexto del resto de la construccién y también a las noticias
documentales.

Por todo ello, es plausible imaginar que el edificio en su conjunto pudo adscribirse a lo que Puig y
Cadafalch denominé “primer arte romanico” en cuanto a la construccién con sillarejo y a la epidermis
mural ("bandas lombardas”, lesenas, resaltes, frisos de arquillos ciegos, hiladas con dientes de engranaje,
oberturas geminadas), aunque sin renunciar a una cierta diferenciacién de materiales, relacionada con un
plantemiento estructural y decorativo que reservaba el sillarejo de caliza para los muros y los grandes
sillares de arenisca para los refuerzos estructurales y la escultura monumental. Estructuras de este tipo,
que Joan-Albert Adell comparé con el antiguo opus africanum, se hallan especialmente en otros edificios
contemporaneos del Ampurdan y del Rosellén (Sant Genfs de Fontanes, Sant Andreu de Sureda o Sant
Pere de Rodes). La combinacién de grandes capiteles y de impostas parece ser indicio de un sistema de
apoyos interiores con pilares, columnas adosadas y arcuaciones en el plano interior de los muros de la
nave que permitirfan una mejor distribucién de las cargas de la béveda, como se observa particularmente
en la iglesia citada de Sureda, con una nave tnica y similar horizonte cronolégico. De hecho, otros
indicios permiten suponer el uso de un sistema semejante en la catedral de Vic, contemporénea de la de
Girona y también desaparecida.

La comparacién con la catedral romanica de Vic resulta ilustrativa a muchos niveles para situar a la
catedral de Girona en el contexto de las creaciones arquitecténicas del siglo XI en Catalunya. En primer
lugar, ambas iglesias (dedicadas, por cierto, en el mismo afio 1038, con tres semanas de diferencia) fueron
edificios monumentales para los que se escogié un disefio de nave Gnica de unos 11 m de anchura. Ello
contradice una visién —implicita en la obra de Puig i Cadafalch— segtn la cual los proyectos més
prestigiosos se vinculan casi automdaticamente con plantas basilicales, mientras que la nave Unica se
convierte en la opcién natural y econémica para iglesias pequefias o medianas, sin tener suficientemente
en cuenta su presencia en edificios de prestigio en contextos europeos contemporadneos, como por
ejemplo San Pantaleén de Colonia o, sin ir més lejos, la antigua catedral de Narbona, a la sazén iglesia
metropolitana de las sedes catalanas. Ambos disefios presentaban otras similaridades significativas:
poseyeron un campanario adosado al brazo norte del transepto (conservado en ambos casos) con un altar
en el primer piso y una cabecera con cinco altares en baterfa. A diferencia de Girona, que situaba su
séptimo altar en el potente macizo occidental, Vic —que carecia de un tal dispositivo— afladia otro altar
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en una cripta situada bajo el altar mayor, estructura a su vez ausente en Girona. A pesar de ello, la gran
similitud en la lista de dedicaciones de los altares (con solo dos diferencias: a Andrés y Anastasia en
Girona correspondfan Pedro y Félix en Vic) y determinadas préacticas conservadas en las respectivas
consuetas bajomedievales (funciones particulares de los antiguos altares, desarrollo de la liturgia
estacional dentro del edificio, atribuciones simbélicas de los titulos —individualmente y como sistema)
atestan que ambos proyectos fueron fruto de una fntima y cuidada interaccién entre el pensamiento
arquitecténico y el littrgico al servicio de un mismo planteamiento intelectual.

En este sentido, resulta significativo que ambos edificios puedan ser vinculados al entorno de una misma
persona: Oliba de Cerdanya, abad de Ripoll y de Cuixa cuando se planted la catedral de Girona (1010)
y, afios més tarde (1018), el obispo que promovié la reconstruccién de la catedral de Vic. Nada tendria
de extrafio que la condesa Ermessenda, hermana del obispo Pere de Girona y promotora como él de la
nueva catedral gerundense, recurriera a Ripoll, el monasterio de mayor prestigio intelectual en los
condados catalanes desde el siglo X —y cuyo abad, Oliba, se mantuvo siempre en su circulo de consejeros
intimos—, para concebir el nuevo edificio, y que el disefio resultante fuera reutilizado por el propio Oliba
0 por su entorno para renovar la catedral vicense. Adicionalmente, lo que sabemos del macizo occidental
de la catedral de Girona halla un claro paralelo estructural -y probablemente también littrgico-
precisamente en las estructuras de Poniente de la iglesia de Santa Maria de Ripoll, dedicada por Oliba
en 1032 y que pudo haber sido planteada por é]l mismo desde 1008. La catedral de Girona, pues, pudo
ser el primer lugar en el que Oliba y su circulo intelectual y politico reflexionaron sobre las caracteristicas
arquitecténicas y litdrgicas adecuadas para una iglesia catedral en la Catalunya de inicios del siglo XI.

Obviamente, con el paso del tiempo la catedral de Girona vio como se renovaban algunas de sus
decoraciones escultéricas, de las que sin embargo tenemos pocas noticias. En el mismo fondo lapidario
de la catedral se conservan numerosos restos escultéricos datables entre los siglos X1l y XIII. Entre ellos



destacan un dintel con inscripcién versificada (IANUA SUM VITE PER ME GAUDENDO VENITE / AD REGNUM
CELI NULLI SUM CLAUSA FIDELI) y una serie de capiteles y otros fragmentos que corresponden a la
decoracién de al menos dos portales, que pudieron hallarse en el drea de comunicacién entre iglesia y
claustro o bien pudieron ser el fruto de la decoracién y actualizacién de los accesos principales de la
catedral, la Galilea al Oeste y la antecesora de la moderna “puerta de los Apéstoles” al Sur, enfocada al
centro urbano. Uno de los relieves mas conocidos, exhibido en el Tesoro Catedralicio, muestra una
escena sintética del Apocalipsis (la Ramera compartiendo una copa con un Rey y, a continuacién,
montada sobre la Bestia de siete cabezas) claramente dependiente del cédice del Beato, presente en la
catedral desde 1078; aunque no existan certezas al respecto, su hallazgo en un sector de las bévedas
géticas en proceso de construccién cuando se iban desmantelando las ultimas estructuras romdanicas
permite imaginar a este relieve sito originalmente en las estructuras occidentales de recepcién. También
se conservan restos de un cancel decorado con cintas, flores y aves dentro de entrelazos de disefio
circular, un motivo con abundantes paralelos textiles; otros fragmentos menores permitirian afiadir a esta
disposicién otros circulos conteniendo cuadripedos o figuras humanas. Es verosimil creer que estos
elementos de mobiliario pétreo pudieron relacionarse con un cierre coral, acaso debido a una ampliacién
de la estructura, que algunos indicios tanto documentales como estil{sticos aconsejarian datar hacia 1130-
1140.

ARA DEL ALTAR MAYOR

El ara que preside el presbiterio de la catedral es una muy notable pieza de marmol blanco sutilmente
veteado de gris y esculpida a bisel, de 205 cm de largo por 130 de ancho y 15 de grosor. El espacio
central de la mesa, liso, est4 limitado por una media escocia que precede al registro decorativo principal,
de aspecto lobulado, es decir, en el que se esculpieron treinta y dos arcos ligeramente ultrapasados (diez
en cada lado largo, cuatro en cada uno de los cortos y cuatro més en los dngulos, estos utltimos de tres
cuartos de circulo). En las enjutas de los arcos se esculpieron en relieve motivos vegetales y de entrelazos,
dispuestos en parejas afrontadas de un lado a otro de la mesa. Hacia el exterior, una media cafia lisa con
un motivo intermitente de hojas o escamas, creando un elegante efecto de entorchado, y una escocia
comlpeta preceden a un dltimo registro en el que se tall a bisel una estrecha cinta de romboides y perlas.
En su grosor, el ara se muestra también esculpida en forma de cornisa. Este ara es el tnico elemento
estructural conservado del antiguo altar romdnico. Al ser reinstalada, en 1347, en el nuevo presbiterio
gbtico, pasé a sustentarse sobre un pie construido de bloques de caliza, al que, en 1939, al ser
reconciliado el edificio y examinado el altar, se afladieron placas de marmol esculpidas con motivos
neogdticos, obra del escultor gerundense Carrera. Todo el altar fue desmontado en el afio 1997 en
previsién de una reforma del presbiterio. El proyecto, sin embargo, no fue ejecutado hasta el afio 2010,
momento en el que el altar fue desplazado hacia el tramo siguiente por el Oeste, donde el ara quedé
instalada sobre un nuevo pie metélico que contiene las antiguas reliquias.

El ara de Girona forma parte de un conocido grupo de mesas de altar esculpidas en mérmol cuyo motivo
mas caracteristico son los motivos semicirculares perimetrales (las 1lamadas tables d'autel & lobes,
conservadas en varias iglesias del Midi y de la antigua Marca Hispanica: Empuiries, la Seu d'Urgell, Arles
del Tec, Elna, Sureda, Quarante, Toulouse, Rodez, Sauvian, Capestang y hasta Limoges y Cluny) y
encabezadas al parecer por la que fue el ara del altar mayor de la catedral metropolitana de Narbona,
datable en 890. Deschamps (1925), Durliat (1966) o Ponsich (1982), entre otros, estudiaron este grupo
de objetos y lo vincularon a talleres de escultores localizados en la Narbonense —y, especificamente,
alrededor de la sede metropolitana— versados en el trabajo del marmol, a menudo aprovechando
materiales de la Antigiiedad, y activos entre finales del siglo IX y finales del siglo XI, tomando como
extremos de la serie la citada mesa de Narbona y la de Bernard Gilduin en Saint-Sernin de Toulouse,
fechada en 1096. Del mismo modo, una composicién y resolucién semejante se observa en los restos de
una puerta-marco datable en el siglo XI y procedente de la antigua iglesia de Sant Joan el Vell Perpignan,
de modo que dichos talleres pudieron adaptarse a encargos de otro tipo. Se han estudiado restos o



indicios de portales decorados de modo parecido en Sant Pere de Rodes y en la propia catedral de
Girona, aunque aquf en cronologfas algo mas avanzadas.

Ya a partir de Deschamps, suele invocarse como fuente para esta original y elegante decoracién lobulada
a una serie de altares tardoantiguos, circulares o en forma de sigma, vinculados con el Oriente cristiano
y, méas especificamente, sirio. Sin embargo, motivos semicirculares parecidos pueden encontrarse
también en la escultura aquitana altomedieval. De hecho, quizds no resulte necesario, en términos
generales, invocar una tan grande lejania geografica y cronolégica para explicar la presencia de un motivo
conceptualmente sencillo y de gran efectividad. No sin razén se han sefialado también vinculos muy
verosimiles con la talla de marfiles y la miniatura de manuscritos, soportes que por otra parte resultan de
maés fécil circulacién. El propio Durliat subrayé la similitud de algunos de los motivos presentes en los
altares con los que decoran una placa de marfil conservada en la catedral de Narbona y datable en el
siglo 1X, dando una clave posible para el origen del grupo. Por otro lado, desde el punto de vista de un
hipotético significado e incluso funcionalidad remota de los l6bulos, Palol (1990) tuvo en cuenta la
deposicién de los dones sobre el altar desde los tiempos paleocristianos y la importancia renovada de la
Eucaristia en contexto carolingio para proponer una orientacién simbélica acorde, acaso difuminada con
el tiempo; una sugerente hipétesis que, sin embargo, a nuestro juicio deberfa poderse contrastar con
otros datos litirgicos o literarios para ser considerada determinante.

Con toda verosimilitud el ara fue encargada para presidir la catedral roménica dedicada el 21 de
septiembre de 1038. Si la pieza es estraordinaria, no lo es que fuera destinada a Girona, ciudad que no
solamente se halla cerca —incluso dentro— del 4mbito geogréfico sefialado para esta serie de objetos, sino
que pertenece (como toda la didcesis) a la provincia eclesidstica narbonense, cuyo metropolitano
presidié ademds la ceremonia de consagracién; también para acotar mejor la presencia de tal objeto,
Molina destacé con tino que los dos hermanos promotores de la obra, la condesa Ermessenda y el obispo
Pere, eran hijos del vizconde Roger de Carcasona y por lo tanto mejor conectados, si cabe, con la zona
en la que los magnates se proveyeron habitualmente de tales obras. Como era costumbre —y asf se observa
en muchos objetos parecidos— varios de los participantes en la celebracién inscribieron sus nombres en
el ara. l.a mayoria, por desgracia, es hoy ilegible; solamente existe constancia del Seniofredus lavita que
pudo leer S. Alavedra y de un Petrus episcopus, correspondiente sin duda al obispo promotor, que ya vio
Palol y que todavia hoy es identificable. Sin duda, la eleccién de un mueble de tales caracteristicas se
inscribe en la voluntad de dotar a la nueva sede de un conjunto de mobiliario litirgico de calidad y
prestigio, del que muy probablemente formaron parte la catedra episcopal llamada Cadira de Carlemany
(con una escultura de evidentes vinculaciones con el ara, particularmente en los relieves laterales) y
también un evangeliario (ACG ms. 2) cuyas cubiertas de madera de cedro, probablemente recubiertas
en tiempos de acabados policromados y dorados, muestran a su vez contactos con la escultura de ara y
trono a partir de evidentes ecos eborarios. Sin embargo, el més vistoso de estos elementos de mobiliario
littrgico, por desgracia no conservado, fue un magnifico frontal de oro, pedrerfa y esmaltes con trenta y
dos escenas de la vida de Cristo alrededor de una imagen central de la Virgen con el Nifio. Fue saqueado
durante la ocupacién napoleénica de Girona, pero afortunadamente pudo ser visto antes de su
destruccién por Roig y Jalpi (1678) y por el padre Villanueva (1806), con cuyas descripciones se ha
podido reconstruir su aspecto. El mueble habia sido promovido por la propia Ermessenda, quien dio la
nada despreciable suma de trescientas onzas de oro ad auream construendam tabulam el mismo dfa de la
dedicacién, pero fue en realidad completado por su nuera la condesa Guisla de Lluga (+ d. 1079), quien
seglin las descripciones se hizo representar arrodillada a los pies de la Virgen acompafiada de la
inscripcién Gisla comitissa me fieri iussit. Se conservan en el Tesoro Catedralicio los dos tdnicos
elementos relacionables con este formidable frontal desaparecido y que originalmente formaron parte
de sendos anillos: un sello en cornalina con la inscripcién drabe “Ulnico por tus dones y justo por tus
decretos, aumenta mi fortuna por la mafiana y por la tarde”, tradicionalmente atribuido a Guisla de Lluca
(pero que pudo haber pertenecido también, por ejemplo, al propio Pere Roger, como propuso Aurell) y
otro en calcedonia nada méas y nada menos que de la propia Ermessenda, como demuestra la presencia
de su nombre escrito en latin y en drabe, en negativo.
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LIPSANOTECAS

En el afio 1997 se desmonté el altar mayor de la catedral de Girona ante la perspectiva de una reforma
del presbiterio que no se ejecuté hasta 2010. En el curso de esta exploracién se detectd, bajo el ara de
maérmol y dentro del pie del altar, una notable lipsanoteca. Consiste en dos semiesferas o cuencos de
plata de unos 20 cm de didmetro, con la superficie exterior completamente lisa, encajados el uno con el
otro y con las reliquias en su interior, y fijados a una tabla lignea tallada en forma de cruz. La tabla se
inserta perfectamente en una cavidad cruciforme excavada en un bloque de piedra arenisca que actda
como sepulchrum del altar propiamente dicho. Dentro de dicha cavidad, ademés de los cuencos fijados
a la tabla, se hallé también una pequefia ampulla de cristal con restos de un liquido blanquecino.

En lo fundamental, estos elementos tienen que corresponder al depésito llevado a cabo en el momento
de instalar el ara mayor de marmol y consagrar la nueva catedral, el 21 de septiembre de 1038. Aunque
el depésito de reliquias del altar mayor fue alterado al menos en dos ocasiones posteriores, en 1347 —
cuando se consagré la nueva capilla mayor gética— y en 1939 —al ser reconciliada la iglesia por el obispo
José Cartafid después de la Guerra Civil—, los documentos relativos a la primera de estas dos ocasiones
certifican que el contenido, en ese momento, era el mismo que hemos descrito. Un acta de
reconocimiento de las reliquias fechada a 2 de febrero de 1347 narra que se hallé (...) in medio tumuli
dicti altaris quandam scutellam argenteam cum cohopertorio argenteo cohopertam, sub quodam tegmine
fusteo et bitumine seu cemento, in quo, diversorum sigillorum impressiones multe liquide aparebant,
reconditam invenerunt (...) ac eciam juxta dictam scutellam quandam ampullam vitream in qua de



quodam liquore quasi albo existebat (...); todo ello se repuso en el altar integre et absque diminutione,
asegurandose con un nuevo sello del Cabildo. En 1939 se repitié la operacién: se observaron
perfectamente tanto la scutella argentea como el pequefio vaso de cristal y se repuso un nuevo sello
capitular, esta vez de lacre y dispuesto sobre el cruce de dos cintas de raso de seda ptrpura con las que
se envolvié a los cuencos imbricados. Probablemente en 1939 se brunieron o limpiaron los cuencos,
relucientes atin en 1997; acaso también entonces se fijaron éstos a la plancha cruciforme de madera, que
quizds también fue sustituida. Pero a pesar de ello puede observarse que el conjunto se ha mantenido
inalterado en lo esencial durante casi mil afios.

En 1997 el Cabildo decidié no separar los cuencos para examinar de nuevo las reliquias que contienen;
desde 2010, el conjunto reposa por lo tanto intacto en el interior del nuevo pie de altar. Sin embargo,
pese a la ausencia de exploraciones recientes, la documentacién de 1347 que ya hemos citado, transcrita
por Villanueva y Fita, nos da un testimonio muy exacto del contenido de la lipsanoteca. Dentro de los
cuencos habia (...) plurime et diverse reliquie et frustra parvorum lapillorum et quedam parva crux cum
laminibus argenteis munita et cohoperta (...); el tltimo elemento es sin duda un lignum crucis, acaso en
un estuche de procedencia oriental. En cuanto al resto de elementos, en 1347 se identificé y transcribié
también la auténtica que acompafiaba al conjunto (una cedula papirea ex sui materia antiquissima,
probablemente pues un fragmento de pergamino redactado en 1038), gracias a lo cual podemos hacernos
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una idea muy detallada del contenido de los cuencos. El conjunto de reliquias, perfectamente
correspondiente a un contexto del siglo XI, incluye varias evocadoras de los Santos Lugares (fragmentos
de piedra del lugar de la Encarnacidn, de la Natividad, de la Transfirugacién o de la Ascensién) asi como
otras cristolégicas y mariolégicas (de la Cruz —cuya theca ya vimos que describieron los inspectores—,
pero también del pesebre, del pan de la Cena, de la ttnica o incluso de los pelos de la barba de Cristo;
en cuanto a Marfa, restos de sus cabellos, camisa, tinica y sepulcro), ademds de las de una multitud de
santos.

A parte de la lipsanoteca del altar mayor, se conserva un pequefio grupo de recipientes de idéntico uso
procedentes de la catedral, aunque no se sabe con exactitud de qué altares. La més antigua -y vinculable
con més seguridad a un contexto roménico- se custodia en el Museo Diocesano y consiste en un
recipiente de cristal translicido, blanquecino con reflejos verdosos, de forma vagamente bicénica con
tres asas en el hombro y borde exvasado, de 7,5 cm de altura por 7,8 de didmetro; probablemente fue
una ldmpara de altar, apta para ser sostenida en una corona de luz o dispositivo similar, més tarde
aprovechada como lipsanoteca, aunque desconocemos su contenido. Pertenecientes también al fondo
del Museo Diocesano desde 1947, aunque hoy depositadas y exhibidas en el Tesoro Catedralicio, se
conservan cuatro lipsanotecas mas en madera torneada. Tres de ellas, a pesar de sus diferentes
proporciones (6,5 x 4 cm, 6 x 4 ¢cm, 5,5 x 8 cm), resultan muy semejantes al consistir en cilindros pulidos,
ornados con simples acanaladuras. La primera de las tres lleva una inscripcién en su superficie, con
carécteres géticos minusculos, de caracter autoreferencial (hic sunt diversae reliquiae prout intus scripta).
Se han datado en el siglo XIIl o XIV y por lo tanto no se puede asegurar que pertenecieran a alguno de
los altares romanicos del templo; la fecha de ingreso, en todo caso, permite pensar que fueron extraidas
a medida que se renovaron los altares después de la Guerra Civil. La cuarta lipsanoteca exhibida en el
Tesoro, también de manera torneada y de 6 por 4,5 cm, presenta un mayor interés al ser de forma
globular con acanaladura central y tapadera pinacular culminada con una pequefia esfera. Aunque haya
sido datada en la misma franja cronolégica, su parecido formal con el ungiientario de marfil del Museo
Diocesano de Urgell permitirfa suponer una mayor antigiiedad.

TEIDOS

A parte del célebre “Tapiz de la Creacién”, al que se destina un estudio monogréafico, son muy pocos los
tejidos de cronologia roméanica procedentes de la catedral que se han conservado. En el Tesoro
Catedralicio se exhibe la almohada hallada en 1982 dentro del sarcéfago del conde Ramon Berenguer Il
(+1082), de 35 por 46,5 cm; consiste en un alma de lino originalmente rellena de plumas y una funda
exterior de terciopelo de seda de colores amarillo, rojo y verde, creando un bello efecto jaspeado. Aunque
el uso del terciopelo resulta mas bien raro en el siglo XI y que consta que la tumba condal fue abierta y
trasladada en 1385, el deterioro de la almohada en el punto preciso en el que reposaba el crineo, sélo
posible a causa del proceso de descomposicién inmediatamente posterior a la sepultura, inducen a creer
que se trata en efecto de un ejemplar de fines del siglo XI. También se conserva en el Tesoro una pequefia
parte (unos 26 cm) de velo cendal en teorfa procedente de la tumba de Guillem de Montgri (+ 1273) en
el acceso al claustro de la Catedral; es un pequefio fragmento de lino blanco con una franja decorativa
de hilo dorado y seda roja, verde y azul formando motivos geométricos.

Una veintena més de fragmentos o conjuntos de fragmentos de tejido procedentes de la catedral se
conservan desde 1957 en el Museo Diocesano y proceden de sepulcros y osarios sitos hoy en el claustro
de la catedral. Por lo tanto, las telas debieron de pertenecer a las vestiduras con las que fueron enterrados
los difuntos. Sabemos que hacia 1930 tuvieron lugar obras de limpieza y restauracién en el claustro, en
el decurso de las cuales se trasladaron al recinto claustral varios osarios episcopales descubiertos en la
zona



Tapiz de la creacién. Autor: Kippelboy (CC-BY-SA. 3.0)

de la antigua Sala Capitular, ademés de otros procedentes de diferentes espacios del conjunto
catedralicio. Todas estas tumbas son datables entre inicios del siglo Xl y la primera mitad del XIV. En su
préctica totalidad los fragmentos fueron restaurados y colocados entre dos cristales o [aminas de plexiglas
en el Museu Textil i d'Indumentaria de Barcelona en 1961. Estudiados por R. M. Martin, fueron datados
casi todos en el siglo XII, uno de ellos més bien en el XI y dos més hacia el siglo Xl estimando para la
mayoria una procedencia hispano-drabe; sin embargo, la azarosa vida de los tejidos littrgicos, su muy
deficiente estado de conservacién (en buena parte a causa de los procesos de descomposicién, que
determinan un viraje de los colores) y -en la mayorfa de casos- la falta de informaciones precisas sobre
su procedencia impiden dar un valor exacto a estas consideraciones cronolégicas, a falta de estudios més
detallados. El conjunto més antiguo de fragmentos, que consiste globalmente en un tafetén trabajado en
tapicerfa con forro de seda dorada y decorado con leones afrontados y decoracién floral de varios colores
(muy dificiles de apreciar), se conserva una extensién de 49 x 71 cm y fue datado hacia el siglo XI. Otros
fragmentos muestran mds claramente su color (en dos de ellos, situados en el siglo XII, de brillante tono
carmesf) o su partén decorativo (en tres fragmentos cosidos, unes flores de cuatro pétalos geometrizadas
que alternan blanco y oro; en otro, muy mal conservado, una franja doble).

De todo el grupo, el conjunto m4s interesante -y el tinico que, al parecer, puede ser contextualizado con
precisién- consiste en ocho tragmentos procedentes del osario del obispo Guillermo de Cabanelles
(+1245), uno de los descubiertos en 1930. Destaca entre ellos una tunicela practicamente completa de
138 por 95 cm, datable en el siglo XII avanzado y de forma atin reconocible, a base de un tejido de seda
dorada, amarilla y rojiza con varios motivos decorativos (franjas, arboles de la vida estilizados y 4guilas
afrontadas) y paramentos, como es habitual, en las partes bajas frontal y trasera. Otros dos fragmentos
de un indumento desconocido (probablemente dalmética o casulla) presentan, sobre una base de tafetan
de seda, una decoracién a base de medallones con leopardos afrontados, uno azul y otro amarillo y negro,
trabajados con técnica de tapicerfa, lo que denota la calidad del tejido. Otros fragmentos similares
alternan este tipo de decoraciones dentro de rectingulos bordeados por inscripciones cificas. En
conjunto, y conociendo su terminus ante quem, Martin pudo comparar estos fragmentos con otros



hallados en Catalunya de semejante contexto y cronologia, como los restos de indumentos episcopales
del santo obispo de Vic Bernat Calbé (+1243), en el Museu Episcopal de Vic, o del obispo de Barcelona
Arnau de Gurb (+1284), repartidos en varios museos espafioles y norteamericanos, asi como incluso con
algin fragmento hallado en el interior del llamado Cristo de 1147, en el MNAC. Como en todos estos
casos, mediante el estudio de la técnica y de los motivos decorativos de origen persa sasanida (por otra
parte, de repertorio habitual), Martin pudo estimar su procedencia hispano-drabe y pudo datarlos entre
el siglo XlI e inicios del siglo XIII.

TEXTO: MARC SUREDA | JUBANY
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Claustro de la catedral de Girona

AS GALERIAS CLAUSTRALES se levantaron en el Gltimo cuarto del siglo XII, en el espacio preexistente

delimitado al Norte por la muralla romana, al Este por el dormitorio de los canénigos y al Oeste

por un edificio que tiene dos plantas, la inferior probablemente con funciones de bodega y almacén

y la superior de refectorio. En el lado sur se encuentra la torre campanario, que estaba adosada al
transepto del templo roménico, y la sala capitular. Estos edificios, mayoritariamente del siglo XI,
constitufan el conjunto construido a partir de la construccién de un nuevo templo y la restauracién de la
canénica por parte del obispo Pere Roger en 1018-1019. Estas construcciones precedentes, y las
condiciones topogréaficas del lado norte, condicionaron la planta irregular del nuevo claustro. Aunque
los muros perimetrales incorporan modificaciones posteriores (nuevas puertas, sepulcros, etc.),
conservan atin tramos importantes de estas construcciones precedentes, con un aparejo pequefio y més
o menos regular, caracteristico del siglo XI, que contrasta de forma clara con el aparejo de sillares
perfectamente tallados y de mayor tamafio de las bévedas. Las funciones de este patio central, como
centro ordenador y de comunicacién de las dependencias canonicales y como itinerario por el que
discurrian las procesiones litdrgicas debid existir en el espacio precedente, aunque no hay certezas para
afirmar que estuviera organizado con alguna o algunas galerias.

A partir de mediados vy a lo largo de la segunda mitad del siglo XII, numerosos claustros existentes en
monasterios y canénicas regulares de los condados catalanes fueron renovados con la construccién de
nuevas galerfas que abrian al patio central mediante arcos sostenidos por columnas y capiteles. Esta
férmula, que caracteriza todos los claustros romdanicos que conocemos, permitia un despliegue de la
decoracién escultérica acorde con los nuevos gustos, muy escasa o practicamente inexistente en los
claustros del siglo XI. Estos procesos de renovacién limitan mucho nuestro conocimiento de cémo era la
arquitectura de los claustros precedentes —con la excepcién de Sant Pere de Rodes— que sin embargo
sabemos que a partir del afio mil fueron el centro ordenador de los edificios de vida comdn, incluido el
de la catedral de Girona. En este caso, el claustro de la canénica de Santa Marfa es citado como el lugar
dénde se firmé el acta de adscripcién del monasterio gerundense de Sant Pere de Galligants al de Santa
Marfa de Lagrasse, en 1117.

No se dispone de noticias documentales relacionadas directamente con la construccién del claustro que
permitan establecer un marco cronolégico o unas fechas de inicio de la construccién de las nuevas
galerfas. La principal referencia cronolégica estd relacionada con otro claustro, el de Sant Cugat del



Valles, obra del taller de escultura dirigido por Arnau Cadell que con toda probabilidad procedia de
Girona y habia estado trabajando en la obra del claustro de la catedral. Situamos el inicio de la
construccién del de Sant Cugat en 1190, o poco tiempo antes. De este afio conocemos una donacién de
Cuillem de Claramunt en la que, ademds de ordenar ser enterrado en el monasterio, dejaba mil sueldos
para la obra del claustro. Arnau Cadell, quien firma como escultor y constructor del claustro en una
inscripcién del pilar noreste, aparece como testigo en dos documentos de cardcter econémico del
monasterio, de 1206 y 1207. Catorce afios después, en 1221, dictaba testamento en Girona por el que
disponfa ser enterrado en la catedral de Girona vy fijaba diferentes donaciones a parientes cercanos, al
monasterio de Sant Cugat y a la institucién de la Pia Almoina de la catedral de Girona. La localizacién
del testamento confirma el origen gerundense del escultor. El claustro de Girona es claramente anterior
al de Sant Cugat, razén por la cual tendemos a situar la cronologfa del claustro gerundense entre 1170-
75y 1190.

Las nuevas galerias del claustro forman una planta trapezoidal que se estrecha hacia el este y estdn
cubiertas por bévedas de cuarto de circulo, excepto la galeria septentrional que se cubre con béveda de
cafién. En la panda norte, la nueva obra consistié en la construccién del pértico y en un nuevo edificio
en el nivel superior, que resolvia de esta manera la imposibilidad de levantar un edificio adyacente a la
galerfa como en los otros lados del claustro. Ello explica que esta galerfa se cubriera con béveda de
cafién, que permitfa edificar encima. Sendas escaleras en los dngulos noreste y noroeste permiten el
acceso a este espacio, que se ha identificado a partir de la documentacién como el “dormitorio nuevo”.
Esta galerfa norte debi6 ser la parte mads compleja del nuevo claustro y es posible que la obra empezara
por aqui, aunque la ordenacién y decoracién de las galerfas se muestra como el resultado de un proyecto
bastante unitario. Una donacién de 1153 para obras en el dormitorio y la hipétesis de identificacién de
este con el dormitorio nuevo, es decir, con el espacio construido encima de la galerfa norte, ha llevado
a algtn autor a plantear la necesidad de revisar la cronologia del claustro, o por lo menos de esta galerfa,
puesto que la existencia de esta edificacién implicaba necesariamente que los pérticos de este lado
estaban listos. Ello, no obstante, las caracteristicas de la escultura, la estructura de los capiteles, los
repertorios figurativos y decorativos y la proximidad indiscutible con el claustro de Sant Cugat hacen
dificil avanzar el inicio de las obras del de Girona a mediados del siglo XII.

Los pérticos abren al patio central mediante series de arquerfas sostenidas por parejas de columnas que
se levantan sobre un podio, cuya altura desigual, como consecuencia del de las irregularidades del nivel
del terreno, contribuye a establecer un tinico nivel como soporte de las columnas. En los dngulos, grandes
pilares de planta rectangular resuelven con méas o menos regularidad los dangulos no rectos de las galerfas.
Otros pilares de planta cuadrada se intercalan entre las arquerias, uno en el lado meridional y dos en los
otros lados. Los pilares del lado este flanquean el paso al patio central, ain conservado. Arcos a modo
de guardapolvo resiguen el perfil superior de las arquerfas tanto por el lado interior como en el exterior
de las galerfas, y los vértices quedan unidos a los cimacios mediante pequefias columnas con capiteles
vegetales, excepto en el interior de la galerfa meridional, donde estas columnas a menudo han sido
sustituidas por figuracién. La presencia del guardapolvo y de estos elementos decorativos y figurativos
de soporte es un rasgo que el claustro gerundense comparte con las galerfas romanicas de los claustros
de Santa Maria de Ripoll y de la catedral de Santa Eulalia de Elna.

Mientras que los elementos esculpidos del claustro son de piedra calcarea, las columnas son claramente
de piedra local, una calcdrea numulitica facilmente reconocible por la visibilidad de los fésiles y que se
extrafa de canteras muy préximas a la ciudad. En relacién a este material, hay que recordar que fue
utilizado a partir de finales del siglo XIl'y en los siglos posteriores por talleres de la ciudad de Girona para
la realizacién de elementos prefabricados de claustros por encargo. El ejemplo méas antiguo que
conocemos de ello, anterior a un nimero importante de obras géticas de la Corona de Aragén con
elementos prefabricados gerundenses, es precisamente el del claustro de Sant Cugat del Valles, cuyas
144 columnas son de piedra gerundense y hay que suponer que fueron trasladadas una vez talladas. En
este caso, la explicacién hay que buscar la en la procedencia gerundense del constructor y escultor del
claustro vallesano, Arnau Cadell. Asimismo, se constata que estos talleres gerundenses ya estaban activos
a finales del roméanico.

El claustro es el resultado de un tnico proyecto cuya concrecién desde el punto de vista arquitecténico
manifiesta una unidad indiscutible, adaptada a la topografia y a las construcciones preexistentes. La
unidad del proyecto puede hacerse extensiva a la escultura, a través de la cual, sin embargo, se establecié
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una jerarquizacién de las diferentes galerias del claustro, otorgando una prioridad innegable al lado
meridional. Desde el punto de vista decorativo, tres elementos permiten establecer esta diferencia. En
primer lugar, los vértices del guardapolvo del interior de esta galeria adoptan formas figurativas variadas
de atlantes o de animales, diversas de las columnillas con pequefios capiteles de sencillo motivo vegetal.
En segundo lugar, los cimacios de las parejas de columnas sobre los que apoyan los arcos, que en los
otros tres costados del claustro son lisos, con una moldura de tipo bocel recorriendo la parte central,
justo por encima del estrechamiento de la base, en esta galerfa incorporan ricos y variados elementos
decorativos. En estos cimacios desaparece el bocel, la cara inclinada —y més visible para el espectador—
aumenta su altura y en ella se despliegan parejas de leones, aves picoteando frutos, dragones cuyas colas
se enroscan o, simplemente, motivos vegetales consistentes en tallos ondulados que salen de la boca de
una cabeza de felino situada en el 4ngulo, con hojas que van ocupando los espacios. El tercer y dltimo
elemento diferenciador en la decoracién de la galerfa meridional es el que atafie al tratamiento de las
bases de las columnas. En el claustro, son mayoritariamente de tipo 4tico, con cabezas de cuadriipedo
adosadas al toro inferior en cada uno de los dngulos. No obstante, en el lado meridional muchas de las
bases presentan variaciones que las enriquecen y que rompen la uniformidad que presentan en el resto
de las galerias: entrelazos decorando el toro inferior, cuadripedos rampantes en los 4ngulos que apoyan
las patas delanteras en el toro superior, o bien, una alternancia de la mitad superior y la mitad inferior
del cuerpo de cuadripedos. Otro tipo de bases atin méas complejas y también presentes en este costado
meridional son aquellas en las que se ha suprimido la escocia y los dos toros apoyan encima de cuerpos
de animales cuadripedos y dragones alados.

Més alla de estos elementos decorativos, la escultura se concentra en los capiteles, que se distribuyen por
pares en las arquerfas, y en los relieves de los pilares. Los capiteles presentan una estructura parecida,
con dados en el 4baco y astragalo. Cuando se trata de capiteles con temas biblicos, las caras se encuadran
con un arco entre las torrecillas de los 4ngulos. Una caracterfstica que comparten todos los capiteles
historiados del claustro de Sant Cugat, de Sant Pere de Rodes y de las portadas de Santa Maria de
Manresa y de la iglesia parroquial de Santpedor, un grupo de escultura perfectamente identificable y
cuyos temas y repertorios se van repitiendo.

Galeria occidental, con el antiguo refectorio adosado, y galeria septentrional con la edificacién superior (©I. Lorés).
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A diferencia del claustro de Sant Cugat del Valles, en el que parejas de capiteles, columnas y bases se
adosan a los pilares y reciben el dltimo de los arcos de cada serie, en Girona los pilares estédn recorridos
por relieves y los capiteles solo se sittian en sus dngulos. Los relieves tienen la misma altura que los
capiteles y el resultado es una faja decorativa continua en la que tanto el 4baco como el astrigalo se
prolongan por las caras del pilar, a modo de marco superior € inferior de los relieves. El dbaco, que en
los capiteles consta de dados en los dngulos y el centro de las caras, en su prolongacién como encuadre
superior de los relieves es continuo salvo en el caso de un sillar de 4ngulo del pilar suroeste en el que los
dados del 4baco del capitel aparecen replicados en su prolongacién en el fragmento de relieve del mismo
sillar, probablemente como resultado de un error del escultor o del cantero que lo preparé.

La presencia de relieves en los pilares es compartida de nuevo con el claustro de la catedral de Elna.
Ademaés de enriquecer la decoracién del conjunto, la eleccién de este recurso en Girona hay que buscarla
también, y sobre todo, en la necesidad de disponer de superficies horizontales para la representacién de
ciclos narrativos extensos, en concreto, los del Antiguo Testamento. Como veremos mds adelante,
algunos de los modelos disponibles para los ciclos biblicos tenfan su origen en ciclos pictéricos que
implicaban un desarrollo horizontal de las escenas, muy distinta del espacio restringido de las caras de
los capiteles. En este sentido, la voluntad de incorporar relieves narrativos extensos se ve reflejada en los
pilares de la galerfa meridional a los que hay que afiadir un pilar de la galeria occidental, con escenas de
construccién. Sin embargo, en los siete pilares restantes, los relieves se resuelven con motivos
ornamentales, vegetales o figurados, repetidos tantas veces como es necesario para ocupar toda la franja
disponible.

Los temas representados en los capiteles y relieves de los pilares son el otro elemento decisivo en la
jerarquizacién de las galerfas del claustro, puesto que otorgan la preeminencia a la de la iglesia, como
ocurre en muchos otros claustros. Es en la galeria meridional y en algunos capiteles préximos donde
estan representados todos los temas biblicos. Quien concibié el programa de imagenes del claustro tuvo
muy en cuenta la funcién de estas imagenes en relacién con los usos y los usuarios del claustro. Hay que
tener en cuenta que la iconograffa de un claustro no acostumbra a estar concebida como un discurso
unitario, puesto que la propia naturaleza de los soportes impide que el espectador-usuario pueda percibir
todas las imégenes a la vez. Estas se despliegan por las caras de capiteles y pilares y van apareciendo a la
vista del espectador en su recorrido espacio-temporal de las galerias. Ello, no obstante, hay imagenes y
narraciones que por su localizacién recibfan una atencién especial, bien porque estaban situados cerca
de o frente a puertas de comunicacién especialmente importantes, como las de comunicacién con la
iglesia, bien porque se encontraban en el principal espacio de las procesiones littirgicas que en distintas
fiestas recorrfan esta galeria. Este es el caso de la de la iglesia en aquellos claustros cuyo programa
iconografico concentra la narracién biblica en esta galerfa, como el de la catedral de Girona, el del
monasterio de Sant Cugat del Valles o el de Santa Maria de I'Estany.

La narracién biblica se encuentra, pues, en la galerfa meridional. Las historias del Génesis se disponen
en los relieves de los pilares sureste y suroeste de dngulo, mientras que los episodios del Nuevo
Testamento se encuentran y se encontraban en los capiteles del lado interior del pértico, en las dos series
entre los pilares de los dngulos y el pilar central de la galerfa. Este contiene la alusién al Juicio, con la
Anéstasis. Se trata de una ordenacién de los ciclos del Antiguo y Nuevo Testamento muy particular y
original, sin otros paralelos en claustros con una distribucién parecida y para la que proponemos un
origen en los programas pictéricos monumental de los modelos.

En el pilar suroeste se encuentra el inicio de la narracién, con los primeros ciclos del Génesis. Las escenas
del Nuevo Testamento, que empezaban en el primer capitel situado inmediatamente después del pilar,
son las que siguen una ordenacién lineal del 4ngulo suroeste hacia el este. Esta ordenacién, que es inversa
respecto a la del claustro de Sant Cugat, por ejemplo, donde el sentido de la narracién va de Este a
Oeste, tiene mucho que ver con el acceso o los accesos al claustro desde la iglesia. En Sant Cugat, la
puerta de acceso al templo desde el claustro se encuentra precisamente en el dngulo sureste, préxima al
coro de los monjes y a la sala capitular, y la narracién biblica empieza en este extremo de la galerfa del
claustro. Si bien en la catedral roménica de Girona no habfa una puerta de comunicacién directa entre
el claustro y la iglesia, la puerta de acceso al claustro se situaba frente al pilar suroeste y al lado de la sala
capitular, donde hoy se encuentra la capilla de la Virgen del claustro o de Bell-Ull. Ello explica que el
inicio de la historia de la salvacién se encuentre precisamente en este punto.



La narracién del Génesis empieza en los relieves del pilar suroeste, con las historias de Adany Eva, Cain
y Abel y Noé. La primera escena, en la cara occidental del pilar y después de un capitel angular con aves
picoteando frutos, es la creacién de Eva. Dios est4 sentado de perfil, extrae una costilla y la figura de Eva
del costado de Adan, que yace dormido. Siguen la presentacién de Eva a Adédn en que Dios levanta a
Adan por la mufieca para despertarlo y mostrarle a su nueva compafiera; la advertencia de Dios a ambos
respecto el Arbol de la Ciencia del Bien y del Mal, que en Girona es una vid con grandes hojas y racimos
de uva; y el Pecado, con Eva recibiendo la fruta prohibida de la serpiente enrollada en el d4rbol que es el
centro de la escena, y Adédn comiendo. El 4ngulo del pilar se resuelve con los sillares que toman la forma
de una columna y de un capitel con astrégalo adosados. En el capitel se representa la Reprobacién, con
Dios extendiendo la mano derecha hacia Addn y Eva que estdn escondidos y agachados tras las ramas
del 4rbol ya en la cara meridional del pilar. Junto a ellos también se representa a la serpiente y la
transferencia de la culpa. El ciclo finaliza con la Condena al trabajo, con Adan trabajando la tierra y Eva
hilando, vestidos con sendas tinicas. Siguen dos escenas, con las ofrendas de Cain y Abel y la muerte de
Abel a manos de su hermano. En esta segunda escena se representa también la figura de Dios dirigiéndose
a Cain, en el momento en que éste clava un pico en la cabeza de Abel que yace ya en el suelo. La
presencia de Dios se ha interpretado como la advertencia a Cain después que manifestara su ira por el
rechazo de su ofrenda (Gn 4,5) y, por lo tanto, estariamos ante la sintesis de dos escenas: la advertencia
de Dios después del sacrificio y la posterior accién violenta de Cain.

En el extremo de los relieves de esta cara del pilar y solapdndose con el episodio del fratricidio, se
representa a Dios encargando a Noé la construccién del arca. Es la primera escena de un ciclo de Noé
inusualmente extenso. En la cara oriental del pilar se representan dos escenas de construccién del arca,
con Noé, de pie y caracterizado con barba, y uno de sus hijos cortando un tronco con una sierra de
bastidor. Y a continuacién ambos personajes estdn puliendo tablones con una azuela encima de un banco
de carpintero. Se trata de dos escenas que podemos identificar en los capiteles de los respectivos claustros
de Sant Cugat v de Sant Pere de Rodes. En este tltimo caso se trata de un ejemplar recientemente
adquirido por el Museo de Cluny de Paris y que forma parte de la misma serie que otros siete capiteles
catalanes del museo. En la cuarta cara del pilar se representa una escena en que se sintetiza el embarque
del arca, el Diluvio y el final del Diluvio: Noé y su familia se acercan a la embarcacién, que contiene una
arquitectura de distintos niveles y cuerpos, con aperturas y a la que al mismo tiempo llega la paloma. En

Angulo suroeste e interior de la galeria meridional (©I. Lorés)



Interior de la galeria occidental (©I. Lorés)

Interior de la galeria septentrional, cubierta con béveda de cafién sobre el muro del siglo XI de cierre del patio (©I. Lorés)



el capitel de Paris que pensamos procedente de Sant Pere de Rodes, solamente se representa el embarque
del arca, mientras que en el de Sant Cugat la escena que aparece es el final del Diluvio, con la paloma
que llega al arca que se encuentra navegando. Los modelos disponibles debian contener escenas
diferenciadas para cada uno de los episodios de la historia del Diluvio, tal como queda reflejado en los
mosaicos de la catedral de Monreale, con los que la historia de Noé de los relieves y capiteles catalanes
comparte muchos rasgos.

El ciclo de Noé continda en el primer capitel del interior de la galerfa occidental con la historia de la
vifia (nim. 73). En este, como en otros casos de capiteles, algunas de las caras y figuras se encuentran en
muy mal estado. Ello no obstante es posible identificar la escena de Noé trabajando en la vifia, la
desnudez de Noé, sus hijos acercdndose para cubrirlo y tres personajes femeninos que ocupan una cara
y dos de los dngulos que podrian identificarse con las mujeres de la familia de Noé.

El relato del Génesis continda en el pilar del otro extremo de la galeria meridional, con los ciclos de
Abraham, Isaac y Jacob. Como en el caso del de Noé, se trata de representaciones narrativamente muy
extensas, que raramente encontramos en la escultura monumental y menos atin en claustros, y que
reflejan la disponibilidad y circulacién de modelos muy ricos desde el punto de vista narrativo en el
noreste de los condados catalanes. La lectura de los relieves sigue siendo de izquierda a derecha y
empieza en la primera cara visible del pilar desde la galerfa avanzando de oeste a este, confirmando que
el programa se ordené teniendo en cuenta los usos littrgicos y el recorrido de las procesiones a partir de
la puerta de acceso al claustro.

De la Hospitalidad de Abraham, en Girona se ha escogido la escena de Abraham lavando los pies a los
tres visitantes, que se representan sentados. En los capiteles de Sant Pere de Rodes y de Sant Cugat
dedicados al patriarca, la Hospitalidad consta de dos y tres escenas, respectivamente: Abraham
recibiendo los tres 4ngeles en la encina de Mambré junto con Sara, el banquete y en el capitel vallesano
se incluye también el lavatorio de pies, como en el claustro gerundense. Ya en el otro lado del pilar,
siguen dos escenas con el Sacrificio, en este caso presentes en el ejemplar de Sant Pere de Rodes y
ausentes en el de Sant Cugat. Son los episodios del viaje y el Sacrificio, que en Girona estan
compositivamente unidas, puesto que las figuras de Abraham e Isaac del Sacrificio, uno sujetando con
una mano la cabeza de su hijo inclinada hacia atrds y con el otro brazo detenido por el dngel, no se
repiten en la escena precedente del viaje al lugar del sacrificio, donde sélo se representa a uno de ellos
guiando el asno, que probablemente es [saac puesto que no parece que tenga la larga barba de Abraham.

En las dos escenas que siguen, atin en la cara meridional del pilar, se repite la figura de Isaac sentado en
un sillén: la primogenitura de Jacob, con Isaac sentado en un sillén bendiciendo a Jacob ante la presencia
cémplice de Sara, y Esat portando colgada al hombro la caza solicitada por su padre y descubriendo el
engafio y la prioridad obtenida por Jacob. Tanto el Viaje y el Sacrificio de Abraham como las escenas
de la Primogenitura de Jacob forman parte de los grandes ciclos pictéricos del Génesis tanto del 4rea
romana como de los mosaicos sicilianos, especialmente en Monreale. En este caso, ademds, el claustro
de la catedral incluye también un amplisimo ciclo de Jacob, que comparte modelos con los mosaicos. En
Girona, la historia de Jacob se extiende por las otras dos caras del pilar, con las escenas del exilio a la
tierra de Laban. La primera composicién incluye dos escenas, narrativamente alejadas pero que se
representan superpuestas o compartiendo una misma composicién: el suefio de Jacob, con la escalera con
dos dngeles situada en el dngulo del pilar y ocupando el sitio de un inexistente capitel, y la lucha de
Jacob con el 4ngel. Relacionada con el Suefio, se encuentra a continuacién la uncién del altar. Siguen los
episodios relativos a las relaciones entre Jacob y su tio Laban, que se extienden por el resto de relieves
del pilar. Destacan la escena del pozo, en que Jacob estd apartando la piedra para que los rebafios de
Laban conducidos por Raquel puedan beber, y la del encuentro entre Jacob y Raquel.

El dltimo ciclo del Antiguo Testamento se sittia en dos capiteles interiores de la galerfa oriental, préximos
al pilar suroriental, dedicados a la historia de Sansén. En el primero, situado a continuacién del pilar, se
representa la lucha de Sansén con el leén en el camino de Timnan (ndm. 21), mientras que la historia de
Sansén y Dalila, con la traicién de Dalila, la ceguera de Sansén y la destruccién del templo de los filisteos
se representa en un segundo capitel ubicado un poco més alld en el interior de la misma galeria (ntim.
25).



Relieve del pilar suroccidental con dos escenas de construccién del Arca de Noé (l.e.) (©I. Lorés)

Relieve del pilar suroccidental con el embarque del arca de Noé (I.i.) (©I. Lorés).



El Nuevo Testamento empezaba en el primer capitel del interior de la galeria meridional més préximo
al pilar suroeste (nim. 1). Hoy este capitel es un ejemplar gético, colocado aqui, como otros capiteles
de esta galeria, probablemente para sustituir un ejemplar romdnico suficientemente daflado como para
haber perdido su funcién sustentante. Los capiteles de esta galerfa que no se sustituyeron, asi como
muchos otros ejemplares de las otras pandas, presentan diferentes grados de deterioro que indican que
en alglin momento o momentos el claustro sufrié dafios violentos. Se ha apuntado que quizés fuera a
finales del siglo XIlI, lo cual explicaria la presencia de capiteles géticos sustituyendo los roménicos. A
pesar de que, por causa de ausencia, no sabemos con certeza qué escena o escenas contenfa este primer
capitel, la estrecha vinculacién y parecido que presentan los ciclos neotestamentarios gerundenses con
los del claustro de Sant Cugat permite suponer con cierta base que este capitel contenfa la Anunciacién,
la Natividad y la Adoracién de los Reyes. Es cierto que en la misma galeria meridional hay un ejemplar
con estas escenas (ndm. 18), pero estd alejado de los episodios de la Infancia de Cristo, se sittia en el lado
exterior de la galerfa y presenta unas caracteristicas que no tienen ningin parecido con el resto de
capiteles y relieves del claustro. M4s bien parece una versién muy tardia del ejemplar del claustro del
monasterio de Sant Pere de Galligants, en Girona, con las mismas escenas y composiciones, incluso con
alguna confusién en el proceso de copia.

La hipétesis sobre cuédles debian ser las escenas del primer capitel neotestamentario estd también basada
en los tres capiteles que siguen que estan dedicados respectivamente a la Anunciacién de los pastores
(ntm. 3), la Huida a Egipto y la Matanza de los Inocentes (nim. 5) y a la Presentacién en el templo
(ntm. 7). En el claustro de Sant Cugat, estas escenas se distribuyen de la misma forma en tres capiteles
cuyo parecido con los gerundenses es muy elevado. Hay otra coincidencia interesante entre ambos
claustros: la ubicacién de los capiteles de la Infancia de Cristo delante de la sala capitular. En el momento
de la construccién del claustro de Girona, esta dependencia era la del siglo XI y estaba situada justo a la
derecha de la puerta de acceso al claustro. Todavia se conservan las ventanas geminadas que debfan
flanquear la puerta del capitulo. En Sant Cugat, los dos primeros capiteles de la galerfa oriental desde la
puerta de comunicacién del claustro con la iglesia son los de la Anunciacién, la Natividad y la Epifanfa
y de la Presentacién en el templo, estan situados precisamente justo delante de la sala capitular y, por lo
tanto, fuera de la narracién biblica de la galeria meridional.

El capitel gético anterior al pilar central de galerfa ocupa el lugar de otro ejemplar desaparecido del
Nuevo Testamento (niim. 9). Si tenemos en cuenta de nuevo los del claustro del Valles, es muy posible
que se tratara de la Multiplicacién de los panes y los peces, que es seguido ya en el segundo tramo de la
galerfa, por los capiteles de la Pasién y de la Resurreccién. La Entrada a Jerusalén (ndm. 11), cuya
reproduccién practicamente exacta en Sant Cugat permite identificar mejor algunas partes muy dafiadas
del relieve gerundense, muestra a Cristo cabalgando el asno en la cara occidental, la mas visible en el
recorrido de la galerfa desde el acceso al claustro. En la cara interior, los habitantes de Jerusalén salen de
la ciudad a recibir a Cristo, extendiendo sus mantos y uno de ellos se quita la tdnica por la cabeza,
también para extenderla. Sigue el capitel con el Lavatorio de pies de Cristo a los apdstoles (ndm. 13),
con una composicién también idéntica al de Sant Cugat, en la que el centro de la narracién, Cristo
lavando los pies a Pedro, se encuentra de nuevo en las caras maés visibles desde la galerfa. La Duda de
santo Tomés, que era la referencia a la Resurreccién de Cristo, ocupaba el siguiente capitel, hoy
sustituido por uno gético (ndm. 15). En este caso, tenemos la certeza de que se encontraba aqui, puesto
que un fragmento de capitel con este tema se ha conservado en el lapidario de la catedral.

La Dormicién de la Virgen (ndm. 17) y la Pardbola de Lizaro y Epulén (ndm. 19) cierran el relato del
Nuevo Testamento. Ambos capiteles se repiten de manera muy parecida en Sant Cugat. El de la
Dormicién, con la Virgen yacente entre los apdstoles, Cristo detrds cogiendo su alma y entregéandola a
sendos dngeles que salen de las torrecillas angulares, confirma la riqueza de los modelos disponibles en
Cirona y en ambos claustros se sitda al final del relato neotestamentario. Sin embargo, la ubicacién
diferente del capitel de la pardbola de Lazaro y Epuldn, con el banquete, la muerte de Lazaro, la muerte
de Epulén y el seno de Abraham, esté4 relacionada con la funcién de las imdgenes en cada caso. En Sant
Cugat, la historia adquiere un cardcter moralizante al situarse en la galerfa occidental, casi en el 4ngulo
noroeste, cerca de la cocina y el refectorio y delante de la puerta de acceso al claustro desde el exterior
donde se distribufa diariamente la limosna. Si bien el sentido de la contraposicién entre avaricia y caridad
no debfa estar ausente en el claustro gerundense, como tampoco el relacionado con la proximidad entre



el seno de Abraham y las escenas préximas del patriarca en el pilar, la figura de Lizaro asume también y
sobre todo una significacién funeraria en relacién con la procesién del dia de difuntos que, segtn la
Consueta de 1360, recorria el claustro desde la iglesia. Cerca de la que entonces era la nueva capilla de
San Rafael —construida en 1315 donde en época romanica habia otra puerta del claustro— tenia lugar la
tercera estacién de la procesién y se cantaba el responso Qui Lazarum, que hace referencia a la
resurreccién de Lazaro.

La narracién de la historia de la salvacién finaliza en los relieves del pilar central de la galerfa sur con
una alusién a la Resurreccién y al Juicio Final. La representacién se desarrolla siguiendo el mismo sentido
que el resto de la galerfa. En la cara occidental, después del capitel de 4ngulo con un personaje sentado
con dos dragones a cada lado que le muerden los hombros, se encuentra la Anéstasis. Cristo, con nimbo
crucifero, habiendo destruido las puertas del infierno, domina con una larga cruz dos pequefias figuras
demonfacas mientras extiende la mano y toma a Adan. Detras, otras figuras muy deterioradas de los
justos, entre las cuales debfa encontrarse Eva, van desnudos como Adan, levantan la mano y se dirigen
hacia Cristo. En las caras interior y oriental del pilar se desarrolla una amplia representacién de distintos
pecados y tormentos del infierno, que empieza con una pareja de dngeles que sujetan a dos condenados
y los envian al fuego infernal que cubre el resto de los relieves con los distintos pecados. Entre ellos, la
discordia mediante la lucha de dos personajes que se cogen por el pelo mientras se clavan lo que parece
un cuchillo; la lujuria, con una serie de mujeres desnudas y mordidas por serpientes y sapos que ocupan
el capitel del dngulo; y una gran caldera con los condenados y varios demonios. En la cara exterior del
pilar, no visible desde la galerfa, se dispone un motivo vegetal.

A pesar de que la Anéstasis y el Juicio Final cierran una amplia narracién de la historia de la salvacién,
son iméagenes que se encuentran en el centro de la galerfa, interrumpiendo el desarrollo ordenado de la
historia de Cristo. Esta particular ordenacién de los ciclos, a la que se afiade la disposicién de los
episodios del Libro del Génesis en los extremos de la galeria, es sin lugar a duda uno de los aspectos mas
particulares del claustro de Girona. El analisis de los ciclos veterotestamentarios y de sus paralelos nos
lleva a plantear un origen de los modelos préximo a los grandes programas pictéricos concebidos a partir
de finales del siglo XI y a lo largo del siglo Xl en torno a Roma, en Sant'Angelo in Formis (Campania) y
en las decoraciones en mosaico de las iglesias sicilianas de época normanda. Programas que en parte
retomaban las decoraciones de las antiguas basilicas romanas de San Pedro del Vaticano y de San Pablo
extra muros, que conocemos gracias a dibujos y descripciones de época moderna; y en parte aspectos de
otras tradiciones narrativas del Antiguo Testamento. Tanto en las basilicas tardo antiguas como en los
templos roménicos convivian y conviven los ciclos veterotestamentarios y los neotestamentarios,
dispuestos en dos o tres franjas superpuestas recorriendo los muros de la nave central y a veces de las
naves laterales. La importancia narrativa otorgada al Antiguo Testamento y, més concretamente al
Génesis, junto con su confrontacién con la historia de Cristo, son aspectos que guiaron la concepcién
de la galerfa meridional del claustro gerundense. Ademas, los ciclos del Génesis presentan iconograffas
que comparten muchos rasgos con los conjuntos del 4rea romana y los sicilianos, sobre todo los de Noé,
Abraham e Isaac. En las iglesias pintadas, la visualizacién de los ciclos vetero y neotestamentarios era y
es sincrénica puesto que las narraciones discurren simultineamente en franjas superpuestas a ambos lados
de la nave. Ademads, la decoracién de la contrafachada occidental acostumbra a estar dedicada al Juicio
final (por ejemplo, en Sant'Angelo in Formis, en San Giovanni in Porta Latina o en la catedral de
Monreale). La particular ordenacién de los ciclos del claustro de Girona podria responder a la
disponibilidad —y I6gicamente a la adaptacién a un marco de naturaleza muy distinta—, de unos modelos
estrechamente relacionados con la decoracién pictérica monumental de iglesias del d4rea romana y del
sur de ltalia y Sicilia. Una adaptacién que no se limité a la seleccién de las escenas, sino que implicé
también a la ordenacién general del programa de forma que, la convivencia y confrontacién del Antiguo
y el Nuevo Testamento de los programas pictéricos romanos se trasladaba a la galeria de un claustro,
con el Juicio Final situado en el centro, como en la contrafachada de las iglesias.

En los relieves de uno de los pilares de la galerfa occidental se encuentra una de las escenas de
construccién més interesantes del roménico, que se acompafia con la bendicién de las obras por parte
del obispo. Los canteros tallando los sillares, el escultor labrando un capitel y los tres personajes
transportando agua, tanto la necesaria para la argamasa como la bebida de los artesanos, que es llevada
a hombros. El tema principal, sin embargo, es el que se sitda en el capitel del dngulo interior, siendo de
nuevo la imagen mds visible desde la puerta de entrada al claustro y desde el acceso al refectorio que se
encontraba delante. Es la imagen del obispo bendiciendo, acompafiado de un acélito que le sostiene el



baculo, mientras que un tercer clérigo, con hébito y tonsura sefiala al obispo. El énfasis que se quiso dar
a este capitel es indiscutible puesto que se utilizé el mismo recurso que en los de escenas narrativas del
Antiguo y el Nuevo Testamento: los arcos enmarcando las caras y las torrecillas en los dngulos, en este
caso sostenidas por columnillas. La figura del escultor tallando un capitel, que aqui forma parte del
contexto de la escena de construccidn, fue posteriormente utilizada como autorretrato por Arnau Cadell
en Sant Cugat, al lado de la inscripcién en la que se atribuye la construccién y la escultura del claustro.

La imagen del escultor con una disposicién practicamente idéntica a las catalanas la encontramos en un
capitel del tercer taller de La Daurade (hoy en el Musée des Augustins de Toulouse). La escultura
tolosana, especialmente la que se conoce como tercer taller de La Daurade, tuvo una incidencia hasta tal
punto destacada en el claustro de la catedral de Girona y en los de Sant Pere de Rodes y Sant Cugat que
es razonable suponer que alguno o algunos de los escultores que trabajaron en estos conjuntos procedia
o se habfa formado en Toulouse o con artesanos tolosanos. Estos tres claustros catalanes no pueden
explicarse sin los modelos procedentes de Toulouse, donde hubo una actividad continuada en distintas
obras de la ciudad, con talleres escultéricos trabajando a lo largo del siglo XII.

Ademas de la imagen del escultor tallando un capitel, hay que sefialar otros temas y rasgos que confirman
la importancia de la incidencia tolosana en Girona. Uno de ellos es la escena de la tonsura, con un clérigo
de pie afeitando la cabeza a otro que estd sentado. Se encuentra en un lugar muy visible de la galerfa
meridional, en el capitel de dngulo del pilar sureste, entre las escenas de la Hospitalidad de Abraham y
el Sacrificio de Isaac. Se trata de una representacién muy rara, que sélo la hemos localizado en un capitel
del tercer taller de La Daurade y en el claustro de Sant Cugat. Las escenas narrativas biblicas de los
capiteles tolosanos, a partir del segundo taller de La Daurade y la escultura de Gilabertus, incorporan la
representacién de arquitecturas para enmarcar las escenas. Otro rasgo indiscutiblemente tolosano es el
referente al repertorio vegetal, con tallos y hojas formando composiciones variadas en los capiteles y
relieves de los pilares que se convierten en una de las "firmas” de la escultura de estos claustros catalanes,
y que tuvo una amplisima difusién en la escultura romanica tardia a ambos lados de los Pirineos. Una
organizacién particular de los capiteles con una combinacién de un primer nivel de elementos vegetales,
roleos u hojas de acanto, con figuracién u ornamentacién vegetal en la parte media y superior de la cesta

Relieve del pilar suroriental con Abraham lavando los pies a los tres dngeles (Ill.a.) (©I. Lorés).



Relieve del pilar central de la galeria meridional con el Descensus ad inferos (Il. a.) (©I. Lorés).

Capitel con la Huida a Egipto (nim. 5) (©I. Lorés). Capitel de la Parédbola de Lazaro y el rico Epulén: muerte
de Lazaro (nim. 19) (OI. Lorés)



Relieve del pilar central de la galeria meridional con el Infierno (Il. e.) (©I. Lorés)

es también una peculiaridad que comparten los capiteles de Girona y los de los otros dos claustros
catalanes con los ejemplares del tercer taller de La Daurade.

L.os modelos tolosanos no son el tnico punto de partida de escultura de Girona, especialmente en
relacién con los repertorios. En lo que se refiere a los ciclos narrativos del Antiguo y Nuevo Testamento,
los modelos disponibles y utilizados no eran los tolosanos. A pesar de ello, el desarrollo narrativo que
conocen estos claustros es una novedad pues hasta aquel momento la escultura de los claustros catalanes
(Cuixa, Serrabona, Ripoll...) practicamente no incorporaba el relieve narrativo. Y este hecho no se puede
desvincular de las influencias tolosanas, concretamente del claustro de La Daurade, que a principios del
siglo X recoge el testigo del de Moissac, v de los relieves narrativos de la catedral de Saint-Etienne, asf
como de las portadas de las salas capitulares de ambos conjuntos.

La importacién de modelos tolosanos se incorporé a repertorios locales muy implantados en los
territorios del noreste de los condados catalanes (Rosellén, Ripoll, Vic y comarca de Osona, Besald y
comarca de la Garrotxa, Girona y sobre todo Ampurdan) y que tienen una presencia muy amplia en el
claustro que nos ocupa. Las parejas de animales rampantes, leones, leones alados o grifos, en las caras del
capitel, girando la cabeza hacia el 4ngulo son muy frecuentes en la escultura rosellonesa y conocen una
gran difusién en estos territorios. Los personajes sentados frontalmente, con las manos apoyadas en las
rodillas, es un tema que se encuentra en los claustros de Ripoll y de Sant Pere de Galligants, y que en
Cirona es utilizado incluso como uno de los elementos figurativos del guardapolvo de la galeria
meridional. Los leones pasantes —a veces grifos— es otro tema que remite al claustro rivipullense. Estos
temas los encontramos tanto en el claustro de Girona como en los de Sant Cugat y de Sant Pere de
Rodes. Entre los capiteles que hemos considerado procedentes del de Rodes, sin embargo, se
contabilizan algunos ejemplares con estos motivos, pero con unas caracteristicas formales también
locales, que indican el trabajo de escultores ampurdaneses bien en una primera fase del nuevo claustro,
bien simultineamente con los artesanos de formacién tolosana. Es algo a tener en cuenta en la cuestién
de la precedencia o no de este claustro respecto del de la catedral de Girona, para la que no se dispone
de ninguna base documental.



La riqueza y variedad de motivos decorativos i
figurativos del claustro incluye desde los capiteles
corintios; aquellos en los que se combinan los acantos
con otros elementos vegetales y que identificamos
como corintio-vegetales; las diversas variedades de
composiciones con aves picoteando frutos; las
sirenas, tanto sirenas-péjaro como sirenas-pez; las
escenas de lucha entre personajes armados con
escudo y espada con animales y monstruos o entre
ellos; las representaciones de cacerfas, de liebre, por
ejemplo; o los personajes sometiendo animales.

Finalmente, una serie de fragmentos escultéricos
conservados en la catedral atestiguan que el taller del
claustro de Girona realiz6 otros trabajos.
Especialmente relevantes son un friso con decoracién
vegetal y dos capiteles de dngulo, uno corintio y otro
con péjaros picoteando frutos, que seguramente
formaron parte de la estructura de una portada de la
catedral, de las de la galilea, de la de San Miguel o de
la puerta de acceso al claustro.

Capitel con escena de tonsura (Ill.b.) (©I. Lorés)

Relieve del pilar de la galeria occidental con el obispo bendiciendo las obras del construccién del claustro (XI.h., Xl.a. y XI.b.)
(©I. Lorés)



Relieve del pilar
de la  galeria
occidental con el
transporte de agua,
para beber y para

las obras de
construccién  del
claustro (Xl.e.) (OI.
Lorés)

Relieves del pilar
de la galeria
septentrional con
parejas de aves
comiendo  frutos
entre decoracién
vegetal (VIII)
(©I. Lorés)

TEXTO: INMACULADA LORES 1 OTZET- PLANOS: ANGEL CEREZO CEREZO
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Ex-colegiata de Sant Feliu de Girona

STA IGLESIA SE SITUA EXTRAMUROS, junto a la puerta de Sobreportes y construida sobre una colina

de pronunciado desnivel a la derecha del rio Onyar. Este templo de origen martirial tardoantiguo

toma importantisima relevancia durante la Alta Edad Media cuando, primero en solitario y luego

junto a la basilica intramuros de Santa Marf{a, ejerce como catedral, hasta mediados del siglo X,
inicios del siglo XI, cuando pasa a ser considerada candnica. La historia de la iglesia de Sant Feliu de
Girona es larga y en su estudio se mantienen debates abiertos, tanto a nivel historiografico (pues sus
origenes desaparece escasamente documentados) como de interpretacién de las fases constructivas. Con
el objetivo de explicar el crecimiento de la ciudad extramuros y los orfgenes de la basflica, se han llevado
a cabo varias campafias de exploracién arqueolégica alrededor y dentro de la misma iglesia. A raiz de las
excavaciones llevadas a cabo en el afio 2010 en el interior del presbiterio y en el transepto septentrional,
Josep M. Nolla y Llufs Palahi hacen una lectura critica y de conjunto de las escasas fuentes documentales
sobre el templo, anteriores al siglo XlII. Estos autores elaboran una interpretacién de los origenes de Sant
Feliu de Girona.

Desde sus inicios esta iglesia advocada a San Félix, laico predicador y martir por orden de Diocleciano
en la Gerunda romana. Prudencio en su Peristephanon recita: Parua Felicis decus exhiberit/artus sanctis
locuples Gerunda. San Félix habria sido martirizado en un suburbio extramuros cerca de la puerta
meridional de Gerunda, donde habrfa una basilica en la que se llevaba a cabo la celebracién de las
nundinae antes del afio 1000. Segtin Nolla y Palahi, el cambio de ubicacién de la tumba del Santo al
cementerio ubicado extramuros junto a la puerta septentrional, se deberfa a un traslado del cuerpo del
martir que, reclamado por sus familiares o seguidores, hubiera recibido una sepultura digna dentro de
algtin 4rea funeraria 0 monumento ya existente. Posteriormente este espacio deviene lugar de oracién y
de cohesién de los cristianos gerundenses en torno a la figura de San Félix. Con la promulgaciéon del
decreto de tolerancia en el afio 313 este lugar se habria monumentalizado, alzdndose a finales del siglo
VI o inicios del VII el primer templo cristiano dedicado a San Félix, sobre la sepultura del santo,
probablemente ubicada en el presbiterio actual. Los ocho sarcéfagos tardoantiguos encastados en los
muros del actual presbiterio dejan constancia de la riqueza del conjunto funerario que se formé junto al
martyrium de San Félix, que certifica la cristianizacién de individuos poderosos hacia los afios 310y 325

dC.

En época carolingia la existencia de la basilica tardoantigua de San Félix, bien documentada por noticias
de carécter episcopal. En ella se declara que esta primera iglesia fue en un inicio sedis Gerundae,
extramuros, y poco después devino en co-catedral junto a Santa Maria, intramuros. En varios testamentos
y donaciones se mencionan ambas sedes e incluso en algtin caso, erréneamente, se citan como una sola
iglesia de doble advocacién, como en la bulla del papa Formoso en 892. En un documento del afio 8§93
se precisa la ubicacién exacta de ambas iglesias: tenuit hoc Gondemarus episcopus per vocem Sancte
Marie virginis que est sita infra muros Gerunda civitate & Sancti Felicis martiris Christi qui est fundatus
ante portas Gerunda civitate. La lapida con el epitafio del obispo Servusdei, del afio 907, encastada en
el muro meridional del presbiterio actual, corrobora que a principios del siglo X el templo de Sant Feliu
de Girona sigue manteniendo su preeminencia. En dicha lapida se lee: + CESPI SVB DVRO CVBAT SERVUS
/ DEI ECCL(ESI)AE GERVNDENSI EP(ISCOPV)S, VIX(IT) / IN EP(ISCOP)ATV ANNIS XV, OBIT XV
K(A)L(ALENDAS) / SEPT(EMBRIS) AN(NO) D(OMI)NI DCCCCVII, IN DIC(CIONE) VII. En 908 fue entronizado
en Sant Feliu del obispo Guigé: Conventus Clericorum atque Plebegium factus est citra
portam Gerunda civitatis in ecclesiam sanctissimi Felicis Christi martyris. Posteriormente en el
testamento del arcipreste y abad de Sant Feliu, llamado Guadamir, del afio 976, se indica el lugar donde
éste dicta testamento: in ipso burgo de predicta civitate, in mansiones Sancti Felicis martiris, in sua domo,



in suo lecto. Esta noticia nos informa por primera vez de la existencia de un burgo en torno a Sant Feliu
y mansiones / domo donde vivia el abad, seguramente junto a la comunidad eclesiastica de Sant Feliu,
edificio que los arquedlogos ubican a levante del edificio actual, cerca de la antigua Via Augusta. Dicho
documento corrobora, junto al testamento condal y el del obispo Miré Bonfill dictado en febrero del
afo 979, que se estaban llevando a cabo unas obras en Sant Feliu. Segtin M. dels S. Gros, la gran donacién
efectuada por Miré Bonlfill debe relacionarse con una nueva consagracién de la Catedral de Girona, de
Sant Feliu o de los dos templos a la vez coincidiendo con el descubrimiento del cuerpo de San Félix,
hecho relevante que menciona el abad Oliba (sobrino de Miré) en el epitafio de su sepultura en Ripoll.
En ese momento, segtin hipétesis de M. dels S. Gros recogida por Nolla y Palahi, se habrian recuperado,
junto al cuerpo del martir, los ocho sarcéfagos integrados después en el presbiterio roménico.

Las noticias sobre la basilica romaénica de Sant Feliu y sus 4reas anexas, estrechamente vinculadas con el
crecimiento del burgo durante el siglo XI, son pocas y dispares. Al parecer a finales del XI, inicios del XII,
se llevaban a cabo obras menores en Sant Feliu: en 1081 Bernat Guillem, sacristan, quién lega 10 onzas
de oro ad rellas Sancti Felicis (las rejas). En su testamento de 1102, Gausfred Bastons, sefior de Cervia
de Ter, lega 10 sueldos de plata ad opera Sancti Felicis Gerunde; y cinco afios después en el testamento
de Ermergarda de 1107, se hace un legado especificamente ad opera ipsius domui claustri.

Hasta inicios del siglo XIIl no vuelven a aparecer noticias. Se menciona indirectamente un “muro nuevo”
de la iglesia. La informacién precisa y bien estudiada que aportan los documentos sobre el crecimiento
del burgo de Sant Feliu entre el siglo XI y el siglo XIlI, resulta importantisima para la comprensién del
templo roménico y del complejo eclesidstico organizado en torno a un desparecido claustro que lo habria
acompafiado al menos desde la primera mitad del siglo XlII, y del que Gnicamente tenemos noticia
documental. Resulta plausible la hipétesis que algunos de los capiteles roméanicos ubicados en el triforio
de la cabecera y los que aparecen en la base de las nervaduras de la cubierta del dbside pertenezcan a ese
perdido recinto claustral.

Aunque pesa un enorme vacio documental sobre el templo y su complejo abacial anexo a lo largo del
siglo XII, sabemos que, entre el siglo XI-XIII, el burgo de Sant Feliu vive una formidable expansién junto
a la fachada septentrional de la iglesia y en torno a un cementerio. Un documento de 1078 permite
reconstruir la organizacién de la trama urbana de este burgo extramuros. Gracias a los documentos de
inicios del XIIl donde se describen ciertas casas se define la ubicacién de un cementerio roméanico que
Palahf y Nolla asocian al clausum. En 1230 el abad de Sant Feliu, entonces Ramon de Bas establece a
Guillem Barral en una casa que limitaba a levante con el cementerio parroquial, a mediodia con el “muro
nuevo” del templo y con otras casas de Berenguer de Sant Jaume en el lado norte y oeste. Posteriormente,
en 1233, él mismo vende sus casas a su vecino, el clérigo Berenguer de Sant Jaume, que amplia sus
propiedades. En este documento se dice que éstas estin separadas del cementerio por un callején,
probablemente el precedente de la calle que da acceso al templo por su puerta septentrional. En 1250
las casas de Guillem Barral junto a las de Berenguer de Sant Jaume aparecen donadas al clérigo de Sant
Feliu, Ramon de Sant Jaume, que suponemos las une como parte de un complejo eclesidstico de Sant
Feliu. En sendos documentos de 1239 y 1264 se mencionan las casas que cerraban el cementerio por su
lado septentrional. Finalmente, en 1287 Arnau Rafart vende al clérigo Arnau de Camps su casa que
afronta al oeste con el cementerio. Tales documentos corroboran una densa urbanizacién de casas que
cercaban el cementerio anexo a la iglesia de Sant Feliu y que a lo largo de siglo XIll pasan a manos
eclesisticas. La escalinata barroca ante la puerta de oeste del templo, tiene un claro precedente en las
escaleras de Sant Feliu que aparecen mencionadas en un documento sin fechar de hacia 1230 que
contiene la concordia entre el abad Ramon de Bas y el canénigo Pere de Pau. En €l se enuncian unas
casas que afrontan con las escaleras de la iglesia y el claustro, que encerrarfa la zona funeraria o
cementerio. Ningin documento anterior menciona dichas escaleras, por lo que los arquedlogos las
suponen construidas poco antes de 1230.

La mencién de las escaleras y el “muro nuevo” (septentrional), nos llevan a pensar que en el primer tercio
del siglo XIlI se habfa iniciado la construccién de un nuevo edificio que significaria la supresién completa
de la anterior basilica (documentada en sendas excavaciones), de la que se reaprovecharfan los sarcéfagos
romanos junto a la ldpida de Servusdei. Varios e importantes legados sufragarfan la obra romanica. Asi
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Absidiolos del transepto sur

en 1225, Elisenda de Vilademany dona 30
sueldos a la obra de San Feliu; posteriormente,
en 1243, Bernat de Sitjar (propietario de la
“Fontana d'Or") deja escrito: dimito Sancto
Felici Gerunde XXX soldios, operi eiusdem, X

soldios.

El templo actual conserva la estructura
roménica de planta de tres naves con transepto
y una cabecera que, como en otras grandes
sedes del siglo XIII, segin Joan Albert Adell,
habria previsto un 4bside central flanqueado
por dos &bsides menores a cada lado. Sin
embargo, las evidencias conservadas plantean
un transepto septentrional sin absidiolas. El
tramo presbiterial enlaza con la nave central,
dividida en cuatro tramos por tres pares de
gruesos pilares de seccién cuadrangular. Las
bévedas de arista de las naves laterales, se
articulan por sendos perpiafios. Los cuatro
primeros pilares son lisos sin pilastras adosadas.
En el tercer par de pilares aparecen pilastras
adosadas que alcanzan la cubierta gética. Ello
- nos hace interpretar que o bien este par de
pilares fue el primero que se erigié y que los
restantes se dispusieron para una cubierta
distinta, o bien se tenfa prevista una béveda
con arcos perpiafios sobre ménsulas.

En los muros del presbiterio, donde se encuentran insertados los ocho sarcéfagos romanos y
paleocristianos, se abren sendas puertas de medio punto. La del muro sur da acceso a una escalera de
caracol que lleva al tejado vy la septentrional conduce a la sacristia, rectangular y con béveda de cafién
apuntada, con ventanas abocinadas y rectangular, incluyendo un vano de doble derrame que en origen
iluminaba el muro este del transepto norte, evidencia de una fabrica tardorroménica, quizé relacionable
con el documentado “muro novo” (septentrional) citado por primera vez en 1221.

Corresponden a la obra roménica de mediados del XIIl los muros perimetrales del templo, la sacristia, los
dbsides centrales y meridionales, los pilares, el muro de la nave central hasta la altura del triforio. Las
cubiertas de la cabecera y la nave se desarrollan segtn sistema gético. Quizé la construccién sufrié serios
dafios en la cubierta a rafz del asedio de 1285 o quizd la obra se habria paralizado alterdandose su plan
inicial. Esto parece méas probable, dada la falta de pilastras adosadas en los dos primeros pares de pilares.
Los templos anteriores al actual, tanto la basilica tardoantigua como el edificio del siglo XIIl eran menores
que el actual, puesto que el dltimo tramo del edificio y la fachada occidental son una ampliacién llevada
a cabo en el siglo XV.

Ademas de esta fachada de poniente, existe una puerta de mediodfa y hubo una tercera puerta en la
fachada septentrional, que comunicaba con el claustro gético desmantelado al encargar el obispo
Lorenzana la vigente capilla barroca de San Narciso.

Segtin Lambert, el triforio y las cubiertas serfan resultado de la continuacién de las obras iniciadas en la
primera mitad del siglo XIV sin alterar el planteamiento de la fabrica romdanica. El triforio est4 decorado



Fachada norte de la sacristia

con frisos y capiteles inspirados en los
roménicos pero realizados durante el siglo XIV.
La galerfa del 4bside se encuentra a un nivel
inferior a la del presbiterio.

El paramento roméanico de los muros y de los
pilares es de sillerfa de caliza local, bien
escuadrada, en hiladas a soga y tizén con
anchura variable. Los arcos del primer y del
segundo tramo presentan diferente altura. El
brazo septentrional del transepto no es muy
profundo. Su muro de levante asume la ventana
abocinada y dovelada y bajo ella dos arcos de
medio punto ciegos, ideales para el cobijo de
sarc6fagos. La fabrica del transepto sur parece
unitaria y ligeramente posterior a la del
septentrional, con molduras de inicios del XIV y
dos boévedas de cruceria con nervaduras
molduradas. La cubierta de cuarto de esfera de
los 4bsides laterales es apuntada, con vano
apuntado de doble derrame en el eje,
embocadura con acodillamiento e imposta lisa.
la comunicacién entre transeptos y naves
laterales es dispar: con fajén para la nave del
Evangelio y perpiafio apuntado para la colateral
sur.

=7 ¢ =

El presbiterio contiene integrados en sus muros
los ocho sarcéfagos paleocristianos antes mencionados, dispuestos a razén de cuatro en cada muro, dos
a cada lado de las mencionadas puertas. Los dos sarcéfagos superiores del muro norte se presentan
protegidos por una moldura de plano y caveto de fibrica roménica, que se mantiene en el sarcéfago
superior derecho del muro sur, mientras en el izquierdo se integra una complicada moldura formando
una hornacina en el centro. En el muro sur, a la izquierda

de la puerta, sobre el sarcéfago romano inferior, se conserva encastada la ldpida del afio 906 con el
epitafio antes transcrito del obispo Servusdei. Al igual que ocurre en el dbside, el presbiterio se abre a la
nave a través de un arco triunfal en gradacién, que coincide con las impostas de los arcos formeros
correspondientes a ambos lados del transepto.

La planta del dbside mayor presenta responde a férmulas romdanicas, mientras las cornisas, las tres
estilizadas ventanas apuntadas y la cubierta responden ya a planteamientos géticos. A la altura del triforio
se decoran las aristas con molduras en gradacién a modo de columnillas adosadas que desarrollan sobre
sus capiteles y cornisas superiores sendas nervaduras que sustentan la béveda gética. Aunque se trata de
dos fabricas consecutivas, la apariencia unitaria del paramento donde se abre el triforio nos llevan a
pensar que en este punto se encontrarfan las fabricas de finales del XIIl y la de inicios del XIV. Sobre el
resto de los elementos del interesante dbside nada detallaremos por no mantener derivacién o
correspondencia con el periodo roménico del que nos ocupamos.

Exteriormente, el dbside central no presenta podio y sobre un cuerpo inferior de catorce hiladas, presenta
equidistantes los alféizares de tres ventanales ya de inicios del siglo XIV. La mayor parte del paramento
de la sacristia corresponde a la Baja Edad Media, aunque conserva un segmento de muro roménico que
en la parte inferior, quiza correspondiente a alguna de las ampliaciones del siglo XII.
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Interior del transepto sur Interior de la sacristia

A mediodia del abside central se adosa la torre que alberga la escalera de caracol. Las dos absidiolas del
transepto sur se levantan sobre un podio en resalte, con sendas ventanas apuntadas, cornisa de caveto e
irregularidades en torno a las ventanas.

En la fachada meridional, tanto el hastial del transepto como el muro de la nave acusan diferentes fases
de la obra gética. En 1998, al derribar las estructuras adosadas a mediodia del templo, se descubrieron
en torno a la puerta diez ladpidas sepulcrales con inscripciones de entre el siglo Xl y el XIV (dos de ellas
descritas por Jaime Villanueva). Cuatro ldpidas de este conjunto, las nimero 2 (1179), 6 (ca. 1230), 8§
(ca. 1170) y 9 (1225) presentan una tipologfa arcaizante con caracteres que conservan rasgos de la
escritura uncial. Las seis ldpidas restantes, fechadas en la segunda mitad del siglo XIlI pertenecen a
momentos posteriores. Josep M. Marqueés, publicé este conjunto en 1988 y detall6 las versificaciones de
las méas antiguas, 2 y 8, con hexdmetros que riman dos a dos; las 14pidas del siglo XIII introducen una
métrica més sofisticada con rima interna.

En el miso lugar se halla el deteriorado sarcéfago esculpido de los Sitjar, de piedra calcérea y cubierta a
dos aguas. En la cara frontal presenta una inscripcién que identifica los cuerpos contenidos, Guillem
Arnall y su hija Arnaleta: ANNO DOMINI MCXCVIII NONAS IUNII OBIT GUILELMUS ARNALLI RECIIARIO.
ANNO DOMINI MCCXIII VII KALENDIS SEPTEMBRIS OBITT ARNALLETA EIUSDEM FILIA UXOS ARNALLI
STRUCIONIS. RESQUIENCANT IN PACE AMEN (transc. J. Puig i Cadafalch). En esta cara se desarrolla una
escena celestial con dos estilizados 4ngeles en horizontal y una estrella que contiene el Cordero Mistico.
El grafismo y la geometria caracterizan este bajorrelieve. El tratamiento plastico coincide con el dnico
capitel del triforio de Sant Feliu dedicado a San Narciso. En las caras laterales se encuentran dos cruces
envueltas en incisiones lineales. La composicién de este sarcéfago remite al sarcéfago romano reutilizado
en el interior del templo en el que aparecen dos genios sosteniendo la figura del difunto, modelo
relacionable también con mandorlas alzadas por dngeles de la Catalufia norte.



La escultura roménica integrada el interior de la cabecera de Sant Feliu es poco conocida. Consiste en
dos conjuntos de capiteles que adornan el triforio y el arranque de las nervaduras del dbside mayor.
Segtin Elie Lambert primero e Imma Lorés después, podria tratarse de piezas reubicadas tras la anulacién
del primer claustro de Sant Feliu (documentado a inicios del siglo XIII) y que habria sido destruido a raiz
del asedio francés de 1285. Para Imma Lorés de los catorce capiteles del triforio, doce son roméanicos. Se
distribuyen en seis ventanas (A, B, C, D, Ey F), de las que A, C, D y F son triforas, mientras las ventanas
B y E son biforas. Se describen los capiteles de norte a sur, de la venta A ala F.

El capitel 1A (interior) con dbaco liso y cesta con cuatro cabezas seriadas, de finales del XIII o inicios del
X1V, ya gético. Como afirma Lorés, se debe relacionar con los capiteles que soportan dos sarcéfagos del
claustro de la Catedral de Girona.

El capitel 2A (exterior) se decora con dos registros entrelazados vegetales regulares y simétricos. En la
parte superior, sobre el entrelazado de tallos perlados, se disponen cuatro grandes pifias. Decoracién
vegetal que responde a la "segunda flora languedociana” presente en el claustro de la Catedral, similar a
los capiteles 10 y 14 de Sant Feliu v semejantes a los de la galerfa ciega de los Bafios Arabes.

El capitel 3A (interior) aparece decorado con tres niveles de hojas de acanto. Este capitel encuentra
paralelo en un capitel del claustro de Galligants cuya composicién se basa también en este registro
inferior cilindrico, reproducido en los Bafios Arabes y en la Fontana d'Or.

El capitel 4A (exterior) es el tnico figurado de esta ventana. Presenta ocho personajes de pie vestidos
con tunica talar, con escote y pliegues rectilineos, rostros bien detallados, aunque desproporcionados,
todos con la mano derecha sobre el corazén. Estas figuras de alto relieve parecen representar un colegio
de clérigos o monjes. Aparecencomposiciones similares en el capitel 53 del claustro de Galligants y en
el claustro de Rodes, también en un capitel de Sahagin (Museo de Leén) y otro de Alquézar, en un
capitel de Sant Pere de Camprodén (MDG, 34) y en el “colegio apostélico en procesién” de I'Estany.
Los rostros de los personajes presentan ciertas semejanzas con los personajes del relieve del pilar sur-
oeste del claustro de la Catedral y la ménsula "de los cényuges” de la Fontana d'Or.

Vista del triforio (capiteles 1A y 2A)



Capitel 4A del

triforio

El capitel 5B, el tnico de ésta ventana, presenta decoracién zoomérfica, figurativa y vegetal. Un
personaje de pie agarra las cabezas de dos leones simétricos ligeramente rampantes, amplias guedejas,
bocas entreabiertas y cabezas desproporcionadas. Dos humanos més, con tinicas talares y rostros que
muestra ira. Las colas de los leones se tornan en tallos tripartidos que se entrecruzan. Es caracteristico el
volumen profundo y la composicién estatica y simétrica, pero con voluntad de individualizar. La lucha
entre hombres y bestias aparece en Besalt, el claustro de Sant Cugat del Valles, dos capiteles del claustro
de Rodes (Md'Art: MA1835 y MA1834). Los tallos estriados son similares al capitel 6 del mismo triforio.

La trifora C contiene dos capiteles historiados. En el 6C se representan tres escenas correspondientes al
final de vida de San Félix que identificamos, como ocurre en el capitel 9, gracias a la versién catalana del
relato hagiografico de lacopo da Varazze. En los cuatro vértices de la cesta se desarrollan arquitecturas
que evocan edificios ochavados y bajo el dado una cavidad céncava. La primera de las tres escenas
representa predicacién del santo; en el centro un hombre imberbe arrodillado eleva su brazo hacia una
figura barbada representada en alto volumen, sentado, de perfil y que sostiene un libro sobre la cabeza
del personaje anterior. La segunda escena, en la cara interna del capitel, un personaje imberbe de medio
cuerpo junta las manos ante su pecho en oracién tras una mesa de altar con un libro abierto que es
sostenido a cada lado por un dngel arrodillado. En la cara que da al 4bside se representa el martirio —
cuatro personajes con grafios agitan el rio de fuego—y ascensién de San Félix —sentado, y custodiado a
ambos lados por dos dngeles—. Este capitel de temadtica y estilo cercano al capitel 9, dedicado también a
San Félix, estd estrechamente vinculado con los capiteles del claustro de la catedral que presentan escenas
historiadas bajo arquitecturas. La inspiracién parte de las que aparecen en el Homiliario de Beda (miniado
a finales del XI). Los paralelos del capitel hagiogréfico se encuentran en los claustros de Girona y de Sant
Cugat del Valleés y en conjuntos tardios, como el claustro de la Sede de Tarragona, donde es recurrente
la presencia de entrelazados vegetales de la “segunda flora languedociana”, como los que aquf aparecen
indicando arboles. Sus figuras acaso se inspiren en los sarcéfagos tardoantiguos.

El capitel 7C contiene escenas de la vida de San Narciso, el segundo santo titular del templo. Tanto la
composicién como los recursos estilisticos diferencian este capitel de los capiteles 6 y 9. En el dbaco liso
aun se lee la inscripcién AVE : MARIA. En la cara norte se representa el mandato de San Narciso al demonio
para que matara el dragén que tenfa tomada la fuente, con el dragén sobre la fuente y un hombre
semidesnudo. Ante este grupo se encuentra San Narciso mitrado mandando al demonio. En la cara



Capitel 7C del

triforio

interna aparecen dos religiosos con hébito y una arquitectura que podria simbolizar una entrada a las
murallas de la ciudad, pues bajo el arco aparece un tercer personaje. Podria tratarse de los testigos en
procesiéon tras un milagro del santo, que se presenta con baculo y una caja, en la cara sur. Esta
corresponde a la predicacién, con ocho personajes distribuidos en dos hileras. Finalmente, en la cara que
da al altar mayor, se representa el asesinato del santo mientras daba misa, ante altar revestido sobre
podio, mientras un soldado con malla y escudo alza el pufial. Este capitel presenta un juego de hojas que
se repite en el capitel 9 del triforio y 7 del 4bside, en el capitel de la caceria de la Fontana d'Or, y en
cestas de la Catedral, de Galligants y de la galerfa norte de I'Estany. Hay concomitancias plasticas con
capiteles del claustro de la catedral y algunas piezas de Rodes. Este capitel dedicado a San Narciso pudo
inspirarse en los de Sant Feliu, a fines del siglo XII o inicios del XIII, en relacién con la edificacién del
mismo abside. La inscripcién del dbaco corroboraria esta hipétesis.

El capitel 8D, presenta cuatro personajes imberbes vestidos con ttnica corta. Cada uno de ellos somete
un par de grifos ante su pecho. La disposicién de los cuerpos de los grifos es realmente complicada, pues
en el centro de cada cara entrelazan sus cuerpos de perfil hacia su extremo opuesto. Las figuras sobre la
arista interior sur de este capitel estdn toscamente acabadas, esta rareza podria responder a la ubicacién
original de este capitel en una esquina. Su factura se asemeja a los capiteles dedicados a San Félix y los
grifos recuerdan a los del claustro de la catedral. Aparece capiteles semejantes, segtn indica Lorés, en el
presbiterio de la catedral de Tarragona, en Sant Cugat del Vallés y en un capitel conservado en el Museu

de Peralada.

En el capitel 9D se representan varios episodios de la vida de San Félix que complementan las escenas
del capitel 6, leidos en la versién catalana de lacopo da Verazze. La composicién bajo el 4baco tripartido
se corona con arquitecturas de arquecillos. Dentro de dos de las arquitecturas superiores aparecen rostros
humanos. Como el capitel 6, contiene tres escenas, dos interiores con el personaje central sobre ambas
aristas, y una tercera donde se representa el martirio. Sobre la arista interior se encuentra Rufino, el oficial
de Daciano que mandé encerrar a San Félix, y en la otra San Félix, barbado, con tinica y descalzo,
flanqueado por dos dngeles. Finalmente, en la cara que da al dbside, aparecen los soldados que lanzan a
San Félix al mar y la salvacién con ayuda de dos dngeles. Como el capitel 6, el 9, se relaciona claramente
con los capiteles del claustro de la catedral, y encuentra un paralelo en el capitel de la Anunciacién del
claustro de Rodes, con una arquitectura ochavada similar a las de la catedral de Girona y Sant Cugat del

Valles.



En la ventana geminada E aparece un tnico capitel, de decoracién vegetal. Como el 2 y el 14 cabe
relacionar este capitel con la escultura gerundense-vallesana, y con los capiteles 1, 5, 6, 7 de la cubierta

del dbside.

La ventana F presenta cuatro capiteles. El capitel 11F (interno) presenta decoracién vegetal semejante a
la del capitel 3. Se trata de una composicién derivada del orden corintio muy presente en los capiteles
del claustro de Galligants.

El capitel 12F (exterior), muy similar al capitel 10 recurre a los mismos elementos de la llamada “segunda
flora languedociana”. Para Lorés, un diminuto detalle en el 4ngulo de divisién de los tallos relaciona esta
pieza con la galeria meridional del claustro de la catedral.

El capitel 13F, (interior), presenta decoracién vegetal y unas pequefas cabezas de felinos invertidas cuyas
fauces contienen dos tallos perlados hacia los vértices superiores. El capitel 2 de la cubierta presenta
cabezas de felino invertidas, similares a los que aparecen en los claustros de Girona y de Sant Cugat del

Valles.

El capitel 14F (exterior), mezcla composiciones vegetales anteriores. Cabe relacionarlo como los
capiteles 2, 10 y 12 y con la escultura del circulo gerundense-vallesano.

El segundo grupo de capiteles roménicos de Sant Feliu se compone de los ocho capiteles que se
encuentran en el arranque de las nervaduras de la cubierta del dbside. Su fdbrica no se corresponde con
la del muro. Los describimos de derecha a izquierda:

Capitel 1. Elementos de la segunda flora languedociana organizados en tres registros. Aunque como los
capiteles 2, 10, 12 y 14 del triforio presenta decoracién vegetal de la languedociana, la labra de éste es
algo tosca y con elementos que recuerdan los capiteles de la Fontana d'Or, y de Galligants.

Capitel 2. La decoracién es zoomérfica y figurativa, representa una lucha entre hombres y grifos. Las
cabezas de los animales muerden la misma cabeza humana de rostro frontal, muy deteriorado en el centro
de cada cara; éste agarra a los dragones o grifos. En las caras laterales de este capitel el extremo ha
quedado embebido en el muro cortando la composicién, ello confirma que la pieza no se encuentra en
su lugar original. La teméatica aparece en el capitel con grifos de la Fontana d'Or; en deuda con el capitel
de los grifos del claustro de Catedral y con los del claustro de Galligants.

Capitel 3. Un humano inexpresivo, con ttnica larga, erguido en cada cara entre tallos perlados, palmetas
y frutos o pifias, La composicién geometrizante es recurrente y encuentra paralelos con un capitel del
claustro de Galligants en que aparece un hombre entre tallos, aunque la labra de relieve plano se aproxima
més a la de los capiteles de Santa Maria de I'Estany. Los rostros recuerdan capiteles de Sant Benet de
Bages.

Capitel 4. Dos carneros rampantes y afrontados giran sus cabezas hacia la cabeza de su homélogo de la
cara contigua. Este austero capitel ya fue concebido para ser adosado o quedé inacabado, pues en las
caras laterales no se desarrolla del todo el animal. Es la pieza mas dudosa del conjunto. Recuerda a las
leonas o los lobos que aparecen en la Fontana d'Or, pero el pelaje del carnero nos lleva a un momento
posterior y encuentra paralelos en los leones-ménsula que soportan uno de los sarcéfagos del claustro de

la Catedral.

Capitel 5. Motivos vegetales que evocan elementos de la segunda flora languedociana, aunque con
diferente composicién y entrelazados de los tallos perlados. Este capitel se relaciona con el 1 de este
mismo conjunto, y los capiteles 2, 10, 12 y 14 del triforio.

Capitel 6. Complicado entrelazado vegetal a base de tallos con tres o cuatro estrias longitudinales
yuxtapuestas que se entrelazan en la parte central inferior de cada cara y salen hacia las aristas superiores
donde cuelgan frutos en forma de pifia de medidas algo irregulares, como ocurre en alguno de los
capiteles del triforio y en el 5, el de los leones. Dichos tallos desde las aristas superiores vuelven hacia el
centro y se abren en “flores de arum” que se doblan sobre los tallos. Como el capitel anterior se relaciona
con los capiteles 2, 10, 12 y 14 del triforio, similares a los de la Catedral de Girona.



Capitel 7. Conjugacién de decoracién de la segunda flora languedociana, con un personaje masculino
sentado en cada cara y vestidos con largas tinicas. Los tallos nacen por pares en la parte inferior de la
arista y de abren en bucles semicirculares hacia el centro de cada cara, donde hay un fruto perlado. El
capitel tiene claros paralelos en piezas de la Catedral de Girona, y en los capiteles historiados dedicados
a Sant Feliu (6 y 9 del triforio). Hay semejanzas con los hombres entre tallos de Galligants y con otro
en cuclillas de la galerfa norte de Ripoll.

Capitel 8. Presenta decoracién figurativa y vegetal, relacionado estilisticamente con el claustro de la
catedral. En cada cara se dispone un dngel de frente y con las alas abiertas y ttnica larga de profusos
pliegues longitudinales; el de la cara frontal erguido con gesto de bendicién y en la mano sostiene un
objeto (¢cruz?), el segundo sentado y barbado, similar al San Félix de los capiteles 6 y 9, en la diestra
quiza un libro. Podria tratarse de los cuatro evangelistas, aunque no lo podemos asegurar sin conocer las
otras dos caras del capitel, evidentemente reaprovechado. Hay un capitel con la misma temética en Sant
Benet de Bages.

Las semejanzas de esta serie de capiteles con otros conjuntos gerundenses ayudan a datarlos. Algunos de
los capiteles de la cubierta del dbside presentan claras conexiones con los de Galligants y con algunos
de la Fontana d'Or, y se relacionan con capiteles de la galeria sur de I'Estany. El resto de capiteles, aunque
con distintas fuentes de inspiracién, se vinculan a la segunda fase del claustro de la catedral, inspirados
por el repertorio de la "segunda flora languedociana” y que se inspira en repertorios tardoantiguos, como
ocurrié a finales del siglo XI en el Homiliario de esta misma colegiata de Sant Feliu, en deuda con el
conjunto de ocho sarcéfagos del presbiterio del templo. Asi mismo, las semejanzas compositivas —pero
no estilisticas- con capiteles del claustro de Rodes y de Loarre subrayan la inspiracién languedociana y
rosellonesa de las piezas de San Félix. Es evidente que parte de los capiteles del triforio y de la béveda
del dbside son reutilizados. Acaso pertenecieron al primer claustro, cuya existencia se documenta ya en
la primera mitad del XII. Los capiteles relacionados directamente con el segundo taller de la catedral y
con el taller de Sant Cugat del Valles deberian ser fechados en la segunda mitad del siglo XII o inicios
del XIII. En 1285 se destruyé parte de la colegiata, incluido el claustro. El capitel 1 del triforio es ya gético
y acaso lo es también el capitel con carneros de la béveda. Sélo el capitel 7 del triforio, dedicado a San
Narciso, quizd no formé parte del claustro. Compositivamente deriva de los capiteles 6 y 9 pero
estil{sticamente recuerda a las miniaturas del Homiliario de Beda.

Sarcéfado

de los Sitjar




ARQUETA DE MARFIL

Compuesta por finas planchas de marfil decoradas y montadas sobre una estructura o alma interna de
madera; mide 21 x 38 x 24 cm (Museu Diocesa de Girona. MDG0026). Presenta vaso rectangular y
cubierta tronco piramidal. Fue reconstruida a partir de fragmentos de la misma encontrados en Sant Feliu
en distintos momentos (cinco descubiertos por M. Angels Masia en 1931), unidos y montados sobre
madera por J. Gudiol Ricart. Sus veinte fragmentos de placas de marfil asumen un amplio programa
decorativo, vegetal y zoomérfico, organizado en espacios circulares. Menudean rapaces, gacelas,
leopardos y pavos reales; tallos, rosetas, granadas, y demés flora. Las figuras dibujadas a partir de finas
lfneas oscuras conservan restos de la policromfa original (negro, rojo, verde oscuro y amarillo o dorado)
al agua y de oro diluido. El color propio del marfil se utiliza como fondo y relleno de figuras. Como
apunta Orriols, todas las placas presentan evidencias de los pequefios agujeros de los clavos de marfil
que disimulaban la unién al alma de madera del arca. Otros agujeros y marcas oxidadas indican el
articulado original con piezas metélicas (bisagras, cierres y asas); las marcas de los dngulos responden a
una intervencién posterior. La falta de rallado sobre la pieza indica el uso de la técnica del encerado.

Segtin apuntan las hipétesis mas recientes basdndose en las semejanzas estilisticas de esta pieza con el
arca de Martin Cid (Catedral de Zamora, XIV), los peines de marfil de la catedral de Roda de Isébena y
el arca del Museo Della Floridiana (ntim. Reg. 1471), en Néapoles, la arqueta de San Félix procederfa de
un taller palermitano, caracterizado por un repertorio de raiz bizantina, drabe, lombarda y normanda,
con el dguila bicéfala, los patos egipcios, o la flor de lis que remite a los blasones mamelucos. De acuerdo
con Anna Orriols, y estudios anteriores elaborados por Casamar y Masia, debemos situar la fabrica de
esta arca en el siglo XIII.

ESTOLA BORDADA DE SAN NARCISO

En 1936, del sepulcro gético de san Narciso (labrado por Joan de Tournai, 1326-1328), se extrajeron
tres fragmentos de tejido bordado que unidos componen la estola de Sant Narcfs, conservada in situ.
Cada fragmento se compone de una ancha franja central blanca con una inscripcién en grandes
caracteres, monocroma y clara que se distingue dificilmente del fondo blanco, y dos finas franjas o cintas
cosidas a los laterales de la franja central, que presentan fondo rojo e inscripciones en blanco. En los
extremos de la estola y en el centro de uno de los fragmentos se desarrollan pequefios bordados en seda
en los que se utiliza hilo rojo para el dibujo y para enmarcar la escena; verde y azul, tanto para colorear

las franjas del fondo (fragm. 1), como para las ropas (fragm. 3). En los bordados el hilo dorado es

!

abundante: en el fragm. 1 usado para el relleno de la figura y las letras, y en el fragm. 3 para dorar el
fondo.

El fragmento 1 es el més largo (49 cm x 118 cm) y en el centro presenta un bordado con la imagen de
la Virgen: (5'7 cm x 8'1 cm). En él se leen, segtin transcripcién de M. Rosa Martin i Ros, en la cinta roja
superior: [SJALUS ET VITA SCA MARIA TV ILLUM ATIVVA REDENTOR NOSTER REDEMCIO TVA NE PEREAT IN
NOBIS / En la cinta roja inferior: ... TEMPVS VITE NOSTRE CONFIRMED NOS VIRTUS SPI [...] INDULGEAT
NOBIS DOMINUS UNIVERSA DELICTA / En la franja central: PATREM CVM PROLEM EIVS [E]JORVMQUE SPM
ALMVM. El bordado, perpendicular a la estola, se encuentra en el centro de este fragmento y alude a la
Virgen. Presenta una inscripcién cuyas palabras subdivididas se distribuyen en la parte superior y a cada
lado de la Virgen: SCA MA-RI-A ORA PRO NO-BIS. Los gruesos caracteres perfilados de rojo y rellenos con
hilo dorado, se inscriben en las franjas coloridas del fondo de la composicién rectangular, formado por
cuatro franjas horizontales de arriba a bajo: verde, blanco, azul, y blanco. La Virgen se representa de
medio cuerpo y frontal, ricamente vestida con un hébito monacal, dorado, de cuello redondo sobre el
que viste una gruesa y doble franja en “x”, dividida en secciones y abrochada ante el pecho con un broche
circular. Bajo el manto dorado se indica la cabellera que enmarca un rostro ovoidal alargado con rasgos
caracteristicos de la pintura del romanico pleno. No alcanzamos a distinguir si lleva corona. La riqueza
de sus vestidos recuerda las imagenes bizantinizantes de la Virgen que aparecen en buena parte los
repertorios pictéricos roménicos catalanes.



Estola llamada de San Narciso

El fragmento 2 (49 cm x 85 cm) no conserva ningtn bordado, aunque presenta una zona oscurecida
como si fuera el punto de la estola que queda tras el cuello. En la cinta roja superior se lee: XPS VINCIT
XPS REGNAT XPS IMPERAT / EXAVDI XPE VOCEM / En la cinta roja inferior: BENEDICAT NOS DEUS PATER
CUSTODIAT NOS JHESUS XPS / INLVMINET NOS SPIRITVS SANC / En la ancha franja clara central: [IN
NOMIINE DOMINI NOSTRI HIESV XPI.

El fragmento 3 (5'4 cm x 84'9 cm) conserva en sus extremos dos infulas (5’7 cm x 10cm). En uno de los
extremos aparece un bordado destruido en la mitad inferior izquierda donde se representa el martirio de
San Lorenzo. Aqui el santo, cuya cabeza se ha perdido, se dispone tumbado sobre la parrilla, cubierto
con un perizonium, de perfil, alzando sus manos hacia la parte superior del bordado donde aparece una
nube con la mano de Dios. Acompafian al santo dos elementos iconograficos: la parrilla (muy perdida)
y una cruz griega (elemento que tiene el santo en las manos y de tradicién bizantina que como indican
Milagros Guardia y Carles Mancho, es recurrente en las representaciones romanas de San Lorenzo). La
inscripcién reza: LEVITA LAURENCIUS. En este fragmento de estola aparecen los siguientes textos, arriba
[VIDE]AS, AMICE, MARIA ME FECIT / QUI ISTA STOLA POTAVERIT SUPER SE / ORAD PRO ME SI DEUM ABEAD
AT[IUTOREM]/ En la cinta inferior: [...JATIVTORIUM / NOSTRUM IN NOMINE [...] QUIF[...]/En la franja
central: USQUE TRINUM DEITATIS CREDIMUS UNUM.

En el bordado del otro extremo, el que se conserva entero, se representa el bautismo de Cristo en el
Jordan. Una inscripcién sobre el fondo identifica la escena: SIOANN BABTIZAT [...]. El torso desnudo de
Cristo aparece dentro de un baptisterio y su rostro recuerda la pintura de raiz poitevina; sus rasgos son
parecidos a los de la Virgen. Cristo mira hacia la paloma. San Juan Bautista, de tres cuartos y con ttnica
de manga irriga a Cristo.

La factura de este bordado se distingue un tanto del bordado del fragmento 1, quizas anterior. Aquf el
fondo de la imagen es finamente dorado y se aprecia voluntad de detalle. A.M. Mundé propuso que los
textos compendian férmulas y textos eruditos difundidos por Italia y Europa centro-occidental entre los
siglos VIl y el XI. Este autor reordené los fragmentos y propuesto esta lectura: IN NOMINI NOSTRI HIESU
XP[IST]l / PATREM CVM PROLEM [EJORVMQVE SP[IRITVIM ALMVM/[VTRIJVSQUE, TRINVM DEITATIS



CREDIMVS VNVM. En la franja roja superior se lee: XP[ISTV]S VINCIT, XP[ISTV]S REGNAT, XP[ISTV]S
]MPERAT;/EXAVD] XP[ISTJE, TV ILLVM ATIVVA;/SALVS ET VITA S[AN]C[TJA MARIA, TU ILLUM
ATIVVA./REDENTOR NOSTER, REDEMCIO TVA NE PEREAT IN NOBIS/[...]AS, AMICE, MARIA, ME FECIT;/QVI
ISTA STOLA PORTAVERIT SUPER SE/ORA PRO ME SI DEUM ABEAD AT[IVTOREM]. Y en la franja inferior roja:
BENEDICAT NOS DEVS PATER CVSTODIAT NOS [HIESVS] XP[ISTV]S, INLVMINET NOS SPIRITVS
SANCTUS./VITE NOSTRE CONFIRMED NOS VISTVS XP[IST]I;/INDVLGEAT NOBIS DOMINVS [VNI]VERS[A
DELICTA NOSTRA]./ATIVTORVM NOSTRUM IN NOMINE DOMINI QVI M[E...]. La inscripcién de la franja
roja superior del tercer fragmento resulta especialmente relevante: “Recuerda, amigo, Maria me hizo;
quien lleve esta estola encima que ruegue por mi para que tenga la ayuda de Dios”. Como ocurre con el
Pendén de San Odén (Seu d'Urgell) firmado por Elisava, y fechado a finales del XI o inicios del XII, en
la estola de San Narciso, una tal Marfa firma la obra. Segiin A. M. Mundé, la autora serfa una abadesa
del monasterio de Santa Maria de les Puel.les, quién la habrfa ofrecido en motivo del descubrimiento de
los restos de San Narciso, en torno el afio 984. Al respecto, M. Castifieiras partiendo de la datacién
paleografica de los textos en el siglo XI afirma que la estola podria encontrarse ya en Sant Feliu en 1032,
cuando el abad Oliba en su sermén de Ripoll cuenta que su iglesia ya contaba con reliquias de San Félix
y de San Narciso. El mismo abad Oliba, el 29 de octubre de 1038, en el sermén de la fiesta de San
Narciso alude a la estola manchada de sangre de su martirio mientras oficiaba misa. Para Castifieiras la
estola fue elaborada poco antes de este afio y podrfa ser obra de una monja de San Daniel. Segtn este
autor, alli se habria organizado un importante taller textil, responsable también del Tapiz de la Creacién.
En 1087 el obispo Berenguer Guifré, como respuesta a la peticién del abad de San Ulderic y Santa Afra
de Augsburgo, envié un pedazo de la estola de San Narciso. Las ilustraciones de estos bordados se
relacionan con los manuscritos de Ripoll y Girona del siglo XI. Como apunta Castifieiras, los caracteres
de los textos de los bordados y de las franjas de lino recuerdan a los tituli del Tapiz de la Creacién; el
busto de la Virgen, con habito masculino, el maphorion recuerda a las Pléyades del manuscrito Vat. Lat
Reg. 123, realizado en Ripoll en 1055, y finalmente, los rostros y la figura de San Juan Bautista, guardan
paralelismos con el Homiliario de Beda fechado en el tercer cuarto del siglo XI e iluminado por monjes
conocedores de la biblioteca de Ripoll y a los que se habrfan encargado los cartones para el bordado.
Audn asi cabe la posibilidad, como apuntan M. Guardia y C. Mancho, que los bordados no fueran
coetaneos de la estola. Queda abierta la posibilidad que sean piezas de lujo importadas, dada su clara
herencia bizantina.

HOMILIARIO LLAMADO “DE BEDA"

El Homiliario de Sant Feliu de Girona o de Beda (titulo de uno de sus textos) fue encontrado en la
buhardilla de Sant Feliu a finales del siglo XIX por Hurtebise. El cédice, desde 1939 en el Museu d'Art de
Girona, evidencia las capacidades del scriptorium de Girona a finales del siglo XI. Permanecié durante
nueve siglos en el lugar para el que fue creado, como corrobora la mencién de unum librum quo leguntur
homilie tempore quadragesime en el inventario de la iglesia de Sant Feliu de 1310.

El Homiliario contiene, ademds de grandes letras capitales con decoracién zoomérfica, mas de treinta
ilustraciones que se inspiran en varios repertorios roménicos, con fuentes de origen clésico y que en
algunos casos alcanzan una inusual originalidad ilustrando literalmente el texto. Las abundantes, aunque
poco coloridas ilustraciones que contiene, permiten, segin A. Orriols, conocer como se planted
originalmente el proyecto de ilustracién de este manuscrito, cuyo cuerpo textual corresponde a un
original compendio de textos homiliéticos sobre los evangelios copiados de otros ya existentes
(repertorios littirgicos recogidos por R. Etaix en 1961).

Las miniaturas, que ilustran temas referentes a la predicacién y a la vida de Jesus, se encuentran repartidas
a lo largo del cédice de forma algo irregular, inscritas en espacios libres prefijados. Algunas ilustraciones
se encuentran claramente inacabadas (en el .75 personajes estédn inacabados, o los folios 118v y 184 falta
miniar figuras); otras ilustraciones han sido recortadas (el Museu Episcopal de Vic conserva un fragmento
del mismo cédice o a una posible copia). Las escenas de predicacién que encontramos en los folios 8v,
10, 11, 14, 16, 19v, 23, 31, 36, 40v, 50v, 75, 115v, 116v, 118, 136, 141 y 184, presentan a Jesus junto a
otros personajes, representados individualmente o en grupo, segin indique el texto. Se representa



entronizado (f. 11, 14, 23, 40v y 50v) y de pie, gesticulando y dirigiéndose al auditorio (f. 8v, 10, 16,
19v, 31,75, 115y, 116v, 118, 136, 141y 184).

El fino trazo lineal y oscuro que define las figuras y se utiliza el rojo para enriquecer la composicién. Las
figuras son estilizadas y suelen vestir a la romana con tinicas de manga larga y rostros de tres cuartos
que siguen un mismo patrén. La voluntad de profundidad suele resolverse graduando en altura los varios
registros de personajes. El repertorio arquitecténico es escueto en las escenas de predicacién y recurrente
en el resto, con tres pisos y torres troncopiramidal.

Las escenas de predicacién representan los siguientes temas: Jests evangelizando los pueblos (f.8); Jests
anunciando su muerte (f.10); predicacién de la pardbola del sembrador (f.11); Jests hablando en la
sinagoga (f.14); conspiracién de los judios (f.16); los fariseos preguntando a Jests cuando llegard el reino
de Dios (f. 19v); Jests anunciando a sus discipulos que la muerte viene stbitamente (f. 23); Jesus
predicando la venida del Padre en el dia del Juicio Final (f.36); escribanos y fariseos pidiendo a Jestis un
milagro (f. 40v); Jests anunciando su doctrina a los discipulos (f. 50v); Jests dando a Pedro la ley de la
correccién fraterna (f. 115v); los fariseos preguntando porque los discipulos no siguen las tradiciones (f.
116v); Jesds va a Jerusalén para celebrar la Pascua (f. 136); y Jests ensefiando en el templo (f. 141y 75,
118 y 184, estas tres, inacabadas). Como apunta G. Ylla-Catala, dentro de este mismo grupo conviene
contar la miniatura conservada en Vic, que como el Cristo que aparece en las ilustraciones del Homiliario
de Beda, mantiene similitudes con el Cristo de la Biblia de Ripoll, similitudes formales extensibles a las
arquitecturas con cupulas y torres. Neuss sugirié influencia de una posible fuente iconografica
tardoantigua, tesis que A. Orriols confirma apreciando la relacién con los sarcéfagos paleocristianos de
Sant Feliu.

A pesar de su factura, se perciben en el Homiliario elementos y recursos de gusto arcaico y clasico, muy
evidente segin Orriols en las escenas de la vida de Jesds y que encuentran solucién en férmulas
iconogréficas en deuda con un desconocido corpus de imégenes evangélicas de tradicién antigua. A este
grupo corresponderfan nueve imdgenes. La inusual presencia en el Homiliario de tantas escenas de
predicacién en detrimento de los milagros, solo era explicable para Neuss por la relacién con
desconocidas fuentes de tradicién helenistica como el Evangelio de Gelati. Las escenas de la vida de
Cristo y de milagros son las siguientes: Jests exorcizando a un poseso en presencia de los discipulos (f.
15); Jests curando al ciego y al paralitico (f. 24); Jests servido por dos dngeles y rodeado de animales (f.
25); Jests en la montafa (f. 26v); Jestis caminando sobre las aguas (f. 32); Jests tentado por el diablo y
luego acompafiado por los dngeles (f. 34); la expulsién de los mercaderes del templo (f. 38v); la curacién
del ciego cerca del lago Bestesda (f. 51v); y el angel moviendo el agua del lago (f. 57).

Mientras algunas de éstas son similares a las del primer grupo (f. 15), otras responden claramente a
esquemas compositivos diferentes y novedosos (como los dngeles que aparecen en el f. 25, semejantes a
los que aparecen en el f. 34, ambos relacionados con la representacién de dngeles de la Biblia de Ripoll.
o la evocacién del paisaje con lineas de suelo ondulantes en el f. 26, que segtin Neuss tienen una clara
rafz copta). Los pliegues de los ropajes, igual que en anteriores, recuerdan segtin Neuss la Biblia de Rodes
y el Beatus de Girona.

Resulta igualmente interesante la representacién del folio 32, esta vez con elementos en estrecha relacién
con la Biblia de Ripoll y el Griego 510 de la Biblioteca Nacional de Parfs, sobre todo por los elementos
arcaizantes clasicos: el viento (un dios del viento soplando) y el agua (una cabeza zoomérfica-gargola).

El tercer grupo de ilustraciones, segiin A. Orriols serfa el compuesto por imégenes que ilustran
literalmente la accién del texto y que no responden a ningtin modelo iconogréfico.

La ilustracién que aparece en el folio 11, la segunda en este Homiliario dedicada a la parabola del
sembrador, es un buen compendio de las tres categorias mencionadas. Dado que en la primera homilia
del sembrador se usa la iconograffa convencional, en esta segunda, el miniaturista debe inspirarse
directamente en el texto: asf narra literalmente en imagenes uno de los versiculos del Evangelio de Lucas
(L. 8, 4) que introduce la parabola diciendo “Se reunfa mucha gente en torno a Jests y venian de todos
los pueblos”. Aquf la composicién se divide en tres bloques y éstos en dos registros. Los pueblos de



donde vienen las gentes son representados por las arquitecturas con torres laterales dispuestas a ambos
extremos del registro inferior. Las gentes, la multitud, son dos grupos de personajes sobre las
arquitecturas, nueve (derecha) y diez (izquierda), flanqueando a la gran figura sedente central, frontal,
Jests. Con sus brazos abiertos se dirige a ellos, sentado sobre una citedra con los pies sobre un escalén,
y bajo éste, ocupando el pequefio espacio central del registro inferior tres personajes representados de
cintura para arriba que no encuentran referencias en el texto homilético ni en la iconograffa. Como
apunta Orriols éstos evocan claramente escenas tardoantiguas representadas en uno de los sarcéfagos
paleocristianos de Sant Feliu.

Estilisticamente intervienen en el Homiliario las manos de escribanos de un mismo scriptorium y un
escribano diferenciable en la representacién del Pantocrator (f. 62) similar a la de la nica capital figurada
del Sacramentario de Sant Feliu.

En un fragmento del Homiliario de Pau Diaca, fechado también en el tltimo tercio del X1 y conservado
también en el Museu d'Art de Girona (fragm. 74), se ha detectado la mano de uno de los escribanos del
Homiliario de Sant Feliu. Esta constatacién paleografica que viene reafirma la hipétesis de un taller en
Girona vinculado a Sant Feliu, donde se habrfan creado el Sacramentario y el Antifonario, ademés de
otros fragmentos, como el Liber Misticus de Santa Maria de Manlleu, conservado hoy en Vic, ca. 1100
(MEV. ms. 288) y los fragmentos de un Responsorial de la Sede de Girona, fechado a inicios del XII, a
los que deberfan ser afiadidos, como apunta Orriols, algunos fragmentos de cédices catalanes hoy
guardados en la Biblioteca Nacional de Francia, fechables a finales del XI o inicios del XII. Aunque cabe
considerar las similitudes formales e iconograficas con la Biblia de Rodes, la de Ripoll y el Beato de
Girona. Cabe entender que se trata de un estilo mas o menos comun entre los escritorios de activos en
torno al afio 1100.

SACRAMENTARIO DE SANT FELIU DE GIRONA

Para Marc Sureda y Miquel dels Sants Gros este Sacramentario (Museu Diocesa de Girona, ms. 46) fue
el libro de altar gerundense méas importante de su momento. Estos autores deducen de las anotaciones
primero de Jaime Villanueva y luego de Joan B. Ferreres, que el cédice, a inicios del siglo pasado, se
encontraba atin en Sant Feliu. En 1942 el cédice fue recuperado por el obispo Josep Cartafia, quien lo
deposité en el Museo de Arte de Girona juntamente con el Homiliario de Beday el Antifonario.

El Sacramentario conserva 153 folios en 19 cuadernos sin numerar, de 8 folios cada uno, encarados por
pares. El f. 153 queda suelto dentro del volumen que contiene la parte central del canon romano de la
misa. Faltan algunos cuadernos del principio, una quinta parte del texto segin Sureda y Gros. Los folios
son de pergamino grueso y bien elaborado con sus margenes anchos, rallado a la punta seca y caracteres
mindsculos. Se trata de una tipograffa carolina libraria de principios del siglo XII, en negro con sus
ribricas en rojo. La decoracién de las letras se basa en repertorios zoomérficos y vegetales caracteristicos
del romanico pleno. La figura humana aparece tnicamente en el f. 110v donde en la letra capital que da
comienzo a la misa de la Santfsima Trinidad aparece un Pantocritor. Segtin apuntan Sureda y Gros, el
Sacramentario habria contenido un Pantocritor similar a toda pagina y una representacién de la
Crucifixién en el canon de la misa, ambas desgraciadamente perdidas.

El repertorio vegetal se basa en la “flora languedociana” de gruesos tallos ondulantes que se abren en
“flores de arum” con interior en reserva. aparecen canidos dispuestos en varias posiciones, dragones en
laletra "D" (f. 64, 84, 93 y 105) y un ave con las alas abiertas en el folio 4 ilustrando la letra "O". Tal rico
repertorio de formas, tonalidades, y ornamentacién incluso dorada con pan de oro abundante alrededor
de la letra "E" (f. 17), en las "D" (f. 23, 25v, 28v, 35 y 40), y en la "O" del folio 102v, entre otras, de
acuerdo con Sureda y Gros, nos lleva a precisar la datacién del cédice en el segundo cuarto del siglo XII.
A juzgar por las repetidas menciones al pontifex en el texto, entre otras peculiaridades littrgicas
canonicales, el cédice se habria creado para uso de la sede de Santa Marfa donde estaria al menos hasta
el siglo XV, cuando se le afiade “la misa de Carlemany” oficiada Gnicamente en la Catedral. Las rdbricas
iniciales de las misas de los domingos después de Pentecostés (f. 39v) y la del inicio del santoral (f. 49)



son de gran formato. Parece ser que los textos finales que componen el cuaderno 19, entre los folios
146v y 152v, se afladieron posteriormente; se trataria, como afirman Sureda y Gros, de copias realizadas
por varias manos en la segunda mitad del siglo XIII. Estos autores deducen que el cédice se utilizé hasta
bien entrado el siglo XV.

La miniatura de la Maiestas Domini que adorna la letra capital “O" del f. 110v resulta interesante. Sobre
fondo granate y mandorla de fondo azul, Cristo nimbado y entronizado con el libro cerrado sobre la
rodilla izquierda.

La influencia languedociana en este cédice producido en Girona en el segundo cuarto del siglo XII es
evidente, como ocurre en el Missal de Sant Ruf (Tortosa, Archivo Capitular, Ms. 11) concretamente con
las imdgenes de San Juan (f. 61) y San Pedro y San Pablo (f. 62v), que guardan semejanzas con la aludida
Maiestas Domini. Se sustituyé la fauna monstruosa por figuras devocionales que ilustran el texto, como
ocurre en las imdgenes de San Agustin en su Homiliario, por ejemplo: el f. 49 (Tortosa, Archivo
Capitular, Ms. 196) y el f. 5 (Vic, Museo Episcopal, Ms. 59).

ANTIFONARIO DE SANT FELIU DE GIRONA

Manuscrito musical fragmentario conservado desde 1939 en el Museu d'Art de Girona, encuadernado
con el erréneo titulo Cantus Breviarii Antiquisimus Moderator. Es el primer Antifonario de misa
conservado en Catalufia, con notacién musical plenamente neumética catalana, sin practicamente
abreviaturas. Es un texto para ser cantado sin influencias atiin de notacién aquitana. En el texto donde no
aparecen lineas, ni claves, ni guién final, abundan los neumas, notaciones musicales que Maur
Sablayrolles estudié en detalle en su compilacién de textos gregorianos publicada en 1905. Como
apuntan en su estudio J. M. Marques y M. dels S. Gros, este Antifonario es una pieza esencial para
conocer el desarrollo y las melodias del oficio romano-franco en Catalufia. Jaime Villanueva en 1850 lo
describe como “un trozo de antifonario manuscrito a principios del siglo XII con las notas de musica
semejantes a las mozdarabes, sin rastro de claves ni de rayas”.

Actualmente conserva 146 folios (26 cm x 19'5 cm). Los nueve primeros cuadernos, junto a los cuadernos
12, 13 y 14 contienen responsoriales; los cuadernos 10 y 11 son antifonarios, y el 15 contiene, en un
doble folio, el final del canto responsorial. En el cuaderno 16 se inicia el canto antifonario propiamente
que se sigue de los seis antifonarios finales. Para el trazado de las pautas se hace con la técnica del rallado
con punta seca sobre la cara del pelo del pergamino, en cuyos margenes atin conserva los agujeros. La
tinta es oscura, marrén casi negra. La letra corolina redondeada de cuerpo pequefio fechable en el primer
tercio del siglo XII muestra ya una cierta inclinacién. Lejos de ser un manuscrito lujoso, el cédice contiene
letras capitales decoradas con motivos vegetales que responden a una o dos manos. Se diferencia el trazo
inseguro de las grandes iniciales decoradas en amarillo, rojo y un verde azulado; y el de las letras capitales
medianas, de trazo negro y decoracién en rojo y amarillo, realizadas con una linea méas segura. En el
texto intervienen tres manos identificadas por Marques y Gros: A (copia los folios correspondientes a
los cuadernos 1-9y 12-15), B (copia los cuadernos 16 y 17) y C (copia los cuadernos 10y 11,y 18-22).

En el texto aparecen notas y fragmentos afiadidos entre el XIl y el XIII que, a pesar de faltar una referencia
explicita, corroboran su uso en Sant Feliu. Es plausible que este manuscrito fuera realizado a mediados
del siglo Xl en el scriptorium de la catedral de Girona, segtin J. M. Marqués y M. dels S. Gros.

TEXTO Y FOTOS: ANNAIS PASCUAL ALFARAS

Bibliografia

AA.VV, 1985,p. 146; AA.VV, 1990, P. 190A; AA.VV, 1995, PP. 365; AINAUD DE LASARTE, |., 1967, P. 57; AINAUD DE LASARTE, ],
1986, P. 65; AMICH | RAURICH, N. M., 1994, Pp. 303-333; AMICH | RAURICH, N. M., 2000; AMICH | RAURICH, N. M. Y NOLLA I
BRUFAU, J. M., 2001, PP. 77-93; AUCE | SANTEUGINI, A. Y FRICOLA I TRIOLA, J., 2010, PP. 639-647; BARRAL | ALTET, X., 1981, P. 120;



BASTIT 1 GUDAYOL, C. ET ALII, 1986, PP. 91-98; BASTIT | GUDAYOL, C. ET ALII, 1987, PP. 687-695; BASTIT | GUDAYOL, C. ET ALII,
1990; BRUNSO [ VERDAGUER, M., 1968-1969, PP. 247-268; CALZADA 1OLIVERAS, J. Y ESTEVA 1 CRUANAS, L., 1984, PP. 11-70; CAMPS
ISORIA, J. Y LORES 1OTZET, 1., 2002, PP. 153-155; CANAL I ROQUET, J. ET ALI, 1996, PP. 12-14,56-57; CANAL 1 ROQUET, J. ET ALII,
2000, PP. 17, 35-46, 57-68, 107-115, 127-132; CANAL 1 ROQUET, J. ET ALI, 2003, PP. 99-103; CANAL 1 ROQUET, J. ET ALII, 2003-
2004, PP. 113-130; CANAL [ ROQUET, J. ET ALII, 2004, PP. 141-159; CANAL I ROQUET, J. ET ALII, 2005, PP. 36-39; CASAMAR, M.,
1986, Pp. 24-25; CASTINEIRAS GONZALEZ, M., 201 1B, PP. 36-40; CATALUNYA ROMANICA, V, pp. 142-151, XXIII, PP. 125-130;
CLARA 1 RESPLANDIS, J. Y MARQUES I PLANAGUMA, J. M., 1992; DAIMAU 1 ARGEMIR, D, 2010, PP. 62-63; DALMASES 1 BALANA, N.
DE Y JOSE I PITARCH, A., 1985, P. 160; DALMASES | BALANA, N. DE Y JOSE | PITARCH, A., 1986, PP. 17, 18,20, 26,77, 168,234, 235;
DIETHER, R., 2007, PP. 92-93; ESPANOL BERTRAN, F. Y YARZA LUACES, J., 2007, PP. 303-305; FABRE | FORNAGUERA, J., 1986, PP. 21-
93; FECHANT, C., DABAS, M., 1998; FLOREZ, E., 1832, XLV, p. 63; FONT 1 GRATACOS, L., 1952, P. 65-66, 146, 149-150; GARCIA Y
BELLIDO, A., 1949, pP. 220-222, 258-259; GUARDIA | PONS, M. Y MANCHO SUAREZ, C., 1996, PP. 1455-1464; HEIDEPRIEM, E.,
2001, PP. 96; JUNYENT [ SUBIRA, E., 1983, PP. 20,22, 56; LAMBERT, E., 1926, PP. 280-291; LAMBERT, E., 1954, PP. 220-226; LAVEDAN,
P., 1935, pPp. 151-152; LORES | OTZET, 1., 1988, PP. 47-60; MARQUES CASANOVAS, J., 1955, P. 44, MARQUES | PLANACUMA, J. M.,
19848, DOCS. 25, 54, 61,648, 758,830,970, 1107, 1171, 1205, 1252, 1257, 1524, 1536; MARQUES [ PLANAGUMA, J. M., 1998, pP.
32-38;, MASIA 1 DE ROS, M. A, 1931, PP. 311-314; MERCADER | BOHIGAS, J., 1954. P. 149-152, MONSALVATJE Y FOssas, F., 1904,
PP. 231-283, MORALEJO ALVAREZ, S., 1984, PP. 191-193; MORERA [ SABATER, J., 1962, PP. 25-28; MUNDO | MARCET, A. M., 1994,

PP. 143-144; MUSEU D'ART, 1981 PP. 15-17; NOGUERA | MASSA, A., 1986, PP. 74-75; NOLLA 1 BRUFAU, J. M. Y PALAH[ | GRIMAL, L.,
2011; NOLLA I BRUFAU, J. M. Y SUREDA [ JUBANY, M., 1999, PP. 15-26; ORRIOLS | ALSINA, A., 1988, PP. 120-122; ORRIOLS | ALSINA,
A., 2001, PP. 167-178; ORRIOLS I ALSINA, A., 2004, PP. 483-500; ORRIOLS, | ALSINA A, 20088, PP. 195-200; PADILLA | LAPUENTE, J.

I., 1984; PALAHI | GRIMAL, L, 2003; ; PALAHI | GRIMAL, L. Y VIVO 1 CODINA, D, 2004, PP. 361-363; PALAH{ | GRIMAL, L. ET ALIl,
2000, PP. 239-241; PLA 1 CARCOL, J., 1946, PP. 72-114; PLADEVALL1 FONT, A., 1968, PP. 173-175; PUIC | CADAFALCH, J., FALCUERA,
A.DEY GODAY, J., 1909-1918, 1, pp. 77-78, 80-82, 166, 274,275,278, 280, 283-286, 303, 393, 419, 11, PP. 147, 553,557, 558; 111,
P. 558; RIPOLL 1 PERELLO, E., 1983, P. 63; ROURA | GUiBAS, G., 1994, PP. 295-302; ROURA | GUiBAS, G., 1998, PP. 78-79; RIURO |
LLANNAIS PASCUAL ALFARASRT, F., 1995, PP. 75-111; SOTOMAYOR Y MURO, M., 1975, PP. 19-27, 29-39, 41-46, 83-88, 89-92;
SUREDA I JuBANY Y GROS | PujoL, M. DELS S., 2009, pP. 83-210; VIvO 1 CODINA, D., 1999; VILLANUEVA, J., 1803-1852, XIV, pp.
127-178; YLLA-CATALA, G., 1988, PP. 125-130; ZARACOZA | PASCUAL, E., 1997, PP. 114-115.

Palacio Episcopal

ABE BUSCAR LOS ORIGENES DEL ACTUAL y complejo conglomerado de edificaciones que hoy

forman el gran Palacio Episcopal de Girona, anexo al muro de mediodia de la Catedral, en la

Alta Edad Media, con el traslado del complejo episcopal, que originalmente se habria

desarrollado extramuros, ubicado en torno a la antigua iglesia martirial y catedral de Sant Feliu,
hacia el interior del recinto amurallado de la ciudad. Un proceso de larga duracién que debemos situar
entre los siglos VIl y XI, siglos en los que se afianza la soberanfa feudal eclesidstica del obispado en la
ciudad. Los canénigos y clérigos construyeron sus casas, antes del afio 1000, en torno a las dependencias
de la catedral tardoantigua y cerca del antiguo palacio condal, hoy desaparecido y cuya ubicacién exacta
desconocemos. Un importante documento del afio 988 nos informa de la venta que el conde de
Barcelona y Girona, Borrell Il hace al obispo Gotmar de su palacio condal en la ciudad, por necesidad
de capital a raiz de los ataques musulmanes: “a Gotmar, obispo de la sede de Girona, y a sus sucesores
[vendo] aquel amplio casal nuestro que tenemos para nuestro uso en la ciudad de Girona mas all4 del
muro viejo de esta ciudad ya en muy mal estado, no muy lejos de este muro, por el precio de cincuenta
onzas de oro puro de Valencia, que afronta, a levante, con el muro viejo, a occidente con la sinagoga, a
cercio con la sede de Girona [sede prerromanica de Santa Maria] y a mediodia con la casa de Gausfred
Poleni [...] con el acuerdo que cuando vayamos a Girona habris de dejarnos la dicha casa durante toda
nuestra vida". La documentacién posterior constata que el contrato se cumplié y que el palacio episcopal
funcioné también como residencia condal y real durante toda la Edad Media.

Tras la muerte del conde Borrell, ocurrida en el afio 993, nos consta por un documento del 20 de enero
de 994 recogido en el Cartoral dit de Carlemany, que enseguida el obispo Arnulf Il convirtié el palacio
condal en su residencia, con cocina, dormitorio, despensa y atrio. Entre el 988 y el 994 la sinagoga
desaparece de la documentacién y se describen en su lugar las casas del arcediano Guitart, pronto
donadas a la iglesia de Girona. Dichas casas afrontaban con la del diacono Goltred, con la del sacerdote
Cuifred y con el mismo Palacio. Veinticinco afios después, en 1019, el obispo Pere Rotger, hermano de



la condesa Ermessenda vuelve a realizar una gran dotacién, esta vez explicitamente para la canénica.
Desconocemos que pasé en aquel momento con la casa episcopal ubicada en el antiguo palacio condal.

Si creemos la nota necrolégica que aparece recogida en un obituario del siglo XIII de la catedral, dénde
se dice: "El dfa 13 antes de las calendas de abril (20 de marzo) del afio de la Encarnacién de 1167, murié
el obispo de esta Sede, Guillem de Peratallada, el cual construyé el Palacio”; debemos entender, como
apunta N. Soler, que se trata de una primera construccién roménica ex novo, que el mismo arqueélogo
relaciona con la llamada torre “de la prisién” y el salén del trono episcopal, antigua aula episcopal,
dependencias hoy convertidas en salas de exposiciones del Museu d’Art de Girona. A principios del siglo
Xl Guillem de Cabanilles (1227-1245), llevaria a cabo una segunda y gran ampliacién del edificio, sobre
dos edificios o casas episcopales anteriores, en el sector noroeste, que incluirfa la construccién de la
capilla de Santa Maria (o de Sant Salvador), de la fachada con galeria roménica que hoy vemos desde la
plaza de los Apéstoles con el pasaje y el edificio septentrional del patio dénde aparecen los vestigios de
una perdida galeria porticado que comunicaba estas nuevas dependencias con el palacio del siglo XIl
construido por Guillem de Peratallada y que habria permitido unificar el conjunto y presentar en la parte
posterior, una fachada septentrional unitaria del palacio a la calle Cartany3, ante la catedral.

De finales del XIII son las plantas inferior y noble de la llamada torre de poniente o delantera, que cierra
el patio principal por el oeste y al sur de la cual se abre la gran puerta de entrada al recinto hoy museo.
A partir de entonces las reformas se suceden con continuas e importantes ampliaciones que llevan a la

enorme dimensién del edificio actual que sigue organizado en torno a un gran patio central.

Vista de la fachada principal



Extremo noroeste del conjunto
episcopal, con &bside de la capilla
de Sant Salvador

Hoy, gracias a los completos estudios, primero de J. Marqués y de J. M. Marqueés i Planaguma, y luego
por los trabajos arqueolégicos y de investigacién de N. Soler i Masferrer, entre otros estudios y articulos
puntuales, podemos apuntar con cierta seguridad la evolucién constructiva del Palau Episcopal. Una
evolucién en la que, como afirma N. Soler, "no ha habido substitucién, si no reformas, transformaciones
y afiadidos”. El edificio rehabilitado en los afios '80 acoge desde entonces el Museu d'Art de Girona, que
ocupa buena parte del edificio, mientras las dependencias adosadas directamente a la Catedral, la capilla
de Santa Marfa (o de Sant Salvador) y parte la galerfa de la plaza de los Apédstoles con sus dependencias
anexas, forman parte atin del actual complejo episcopal, dénde el obispo recibe sus visitas. Aqui, por ser
de época posterior no describimos la totalidad del enorme edificio actual organizado en torno a un gran
patio central, ni su evolucién en épocas posteriores a la romdnica; para ello pueden consultarse los
articulos y estudios mas recientes de N. Soler (2004). La lectura de las estructuras romanicas integradas
en este gran complejo ha suscitado varias hipdtesis poco undnimes entre ellas y con frecuencia confusas
sobre la evolucién y organizacién del edificio durante la primera fase llevada a cabo en época romaénica.

En el complejo actual se localizan las estructuras més antiguas en dos lugares diferenciados e inconexos:
las estructuras de la parte inferior de los dos edificios perpendiculares del sector noroeste (situadas
tocando a la calle Bisbe Cartanya en su extremo oeste), y en la casa aislada 1lamada “la nevera” que se
encuentra a levante del complejo, en los jardines del museo y que fue incorporada al palacio en el siglo
XIV. Los primeros dos médulos del siglo X1 corresponderifan a dos edificios roménicos identificados por
Soler como las primeras casas episcopales, con estructuras paramento de sillarejo unido con abundante



argamasa de cal, evidentemente roménicas, dispuestas en el d4ngulo noroeste (bajo las estructuras de
ampliacién del edificio llevadas a cabo por el obispo Guillem de Cabanilles en el siglo XIlI: bajo la capilla
de Santa Maria o de Sant Salvador, en el pasaje sobre la calle Bisbe Cartanya y en la fachada posterior
del edificio septentrional del patio sobre el cual se construye la galeria).

Las construcciones romdnicas del extremo noroeste asumen el dmbito formado por dos edificios en
dngulo recto con fachada en la plaza de los Apéstoles, en la calle Bisbe Cartanya y tinicamente el segundo
de ellos con fachada al patio principal del Palacio.

El primero de los edificios, orientado de norte a sur, corresponde al cuerpo anexo a la fachada de
mediodia de la catedral, con la capilla episcopal de Santa Maria (o Sant Salvador), construida sobre la
capilla de los Santos Evangelistas de la Catedral (capilla que presenta uno de sus muros en paramento de
mamposterfa sin labrar, fechado segin H. Pladelier en torno al siglo XI como el muro externo de esta
misma capilla visible bajo la vuelta o pasaje que da acceso a las escaleras de la calle Bisbe Cartanya) y el
cuerpo annexo a la capilla de Santa Marfa con el pasaje sobre la calle Bisbe Cartanya y la galerfa
porticada. Este primer edificio o médulo, el més tardio de la etapa roménica construido por Guillem de
Cabanilles en el siglo XIII, atin mantiene su uso episcopal y permanece cerrado al publico.

Interiormente se accede en primer lugar una sala-recibidor, con la mencionada galerfa porticada en su
fachada de poniente que da a la plaza de los Apéstoles, de la que hablaremos posteriormente. Una puerta
abierta en el muro septentrional de esta sala-recibidor da acesso a una la capilla habitualmente 1lamada
de Sant Salvador, cuya advocacién original, segin el mismo Soler debié ser de Santa Marfa. Esta, hoy
restaurada, presenta un dbside de perfil semicircular a levante cubierto con béveda de cuarto de esfera
ligeramente apuntada o almendrada, que se abre a la nave a través de un ancho arco triunfal, algo mayor,
también apuntado que forma la caracteristica gradacién en este punto. El paramento del muro
semicircular permanece revocado y pintado hasta la altura de la linea de imposta dénde se aprecian los
restos de una posible cornisa repicada inicamente interrumpida por las tres ventanas de medio punto
que equidistantes se abren en este muro, de éstas, la central es algo més alta que las laterales pues sus seis
dovelas bien labradas descansan sobre la cornisa que hace las veces de imposta. El vano de estas ventanas
es ancho y profundo, sin abocinar, aunque de doble derrame, como veremos en el exterior. La béveda y
el arco triunfal presentan sillerfa regular y bien labrada en piedra caliza gris de Girona, de tamafio medio,
tendente al cuadrado. La disposicién de las hiladas a soga y tizén es muy regular y exacta, con poca
argamasa, y su regularidad tinicamente se ve algo alterada en el cierre superior de la béveda, dénde ésta
se apunta. El resto de la corta nave deja a la vista la parte superior de sus muros, aparejados con sillarejo
sin desbastar y abundante argamasa de cal, cuya cubierta con envigado de madera a dos aguas sostiene
un gran arco toral apuntado de sillerfa similar a la descrita en la cabecera, y con restos de pintura gética
en las enjutas. Restos similares se descubren en la parte superior del tramo occidental, en los muros
laterales y sobre el muro de poniente, en el que se encuentra emparedada una apertura de vano
rectangular posterior.

El segundo edificio o construccién noroeste corresponde al cuerpo que, en perpendicular al anterior y
en paralelo a la calle Cartanya va de poniente a levante. Corresponde al edificio septentrional del patio
principal del edificio, en la fachada meridional del cual se aprecian, desde el patio, en un primer piso,
integrados en el muro, restos de los arcos de una galerfa porticada que interiormente se corresponden
con tres columnas recuperadas durante la rehabilitacién y que permanecen in situ evocando la antigua
galerfa del palacio, el actual vestibulo del museo. Esta galeria se construirfa en el siglo XIII,
contemporaneamente al edificio anterior y se levanté sobre un pértico de tres grandes arcadas de medio
punto, en el centro de las cuales se encuentran las escaleras barrocas de acceso al piso noble desde el
patio.

El segundo gran ambito corresponde al edificio levantado ex novo por Cuillem de Peratallada en la
segunda mitad del siglo XII. Forman parte de éste la primera aula episcopal o salén del trono episcopal,
cuya fachada romdanica conservamos y tres de las salas de la torre llamada "de la prisién” (oculta
exteriormente tanto desde levante como desde el norte) con fachada, muy alterada, a la calle Rocabertf,
situada a levante y al sur del llamado salén del trono del actual museo, la primera y més noble de sus
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Alzado oeste

salas de exposiciones. La torre presenta evidentes estructuras del siglo XII, paramento de sillerfa de gran
tamafio bien labrada regularmente dispuesta en hiladas a soga y tizén con presencia de estilizadas
ventanas de medio punto en la fachada norte del primer nivel, dénde se encuentra la escalera de acceso
a las plantas superiores de la torre. Segtin hipétesis de N. Soler, ambas edificaciones, el salén y la torre,
corresponderfan al Palacio Episcopal en sf, un palacio levantado ex novo y promovido por el obispo
Gillem de Peratallada en la segunda mitad del siglo Xl y que habrfa estado formado por una torre adosada
a una gran estancia, segin el modelo medieval de una sala, el salén del trono. El primer nivel de dicha
torre, al cual se accede desde la puerta de medio punto que comunica en el extremo sureste el salén del
trono con el llamado "comedor pequefio” y actualmente sala de descanso del museo, conserva evidentes
estructuras del XII. En ésta una gran arcada de medio punto se abre en el centro del muro meridional,
hoy el vano cegado de ésta alberga una ventana de época moderna que da a la calle Rocaberti. En el
muro de levante se abre otra gran arcada de medio punto desplazada hacia el sur, que darfa acceso a otra
sala (la cocina); a la izquierda de esta arcada, se abre un vano de medio punto convertido en hornacina.
Préxima se abre una segunda y pequefia hornacina de medio punto. Sobre ésta, en la parte superior del
muro termina una gruesa arcada de cuarto de circulo que parte del centro del muro norte de la sala al
que se adosa, pues sobre ella se sostiene la escalera de acceso al segundo nivel de la torre. Asf mismo
conserva la estructura del XII el segundo nivel de esta torre, actualmente sala de exposiciones temporales.
El tercer nivel, propiamente la prisién, presenta inicamente las cuatro hiladas inferiores correspondientes
a la fabrica roménica, y un gran arco central, toral, de medio punto y de silleria bien labrada que soporta
la cubierta actual (las aperturas tapiadas y el muro superior responden a intervenciones y ampliaciones
posteriores). Se accede a ésta a través de una escalera interna al muro, adosada al muro de mediodfa de
la sala del arco, anexa al gran salén del trono, a levante, en la mitad sur de éste. El muro sur de esta
pequefia sala, conserva el paramento original, similar al de la sala de descanso descrita; en su extremo
oeste se encuentra abierta la puerta de acceso a las escaleras, y en su extremo este (muy cerca del actual
ascensor) se abre una muy estilizada ventana de medio punto, que indica que en época roménica este
muro daba al exterior. El cuarto nivel de la torre corresponde a la fase constructiva del XV y los dos
siguientes a reformas posteriores.



Como ya se ha apuntado, esta gran torre se construye adosada al gran salén del trono episcopal, del cual
se conserva la fachada roméanica meridional, observable desde la sala anexa al muro sur de éste gran salén.
Esta fachada, correspondiente a la fachada meridional del Palacio Episcopal de mediados del siglo XII.
En ella, se abre en la parte superior, en el centro, una estilizada ventana de medio punto de siete hiladas
de altura y arco monolitico (muy similar a la ventana o saetera descrita en la torre); en un segundo nivel,
se abren dos ventanas geminadas, hoy cegadas, cuyos arcos son monoliticos y reposan sobre una
columnilla central. La ventana de poniente conserva atin in situ columna, basa y capitel, fechados a finales
del XlI (el juego de basa, columna y capitel de levante son una copia). El paramento de esta fachada
formaba una unidad con el de la fachada de la torre, este segundo sin aperturas de época roménica a
mediodia, pues como afirma Soler, en conjunto la fachada meridional del Palacio Episcopal debfa dar
impresién de fortaleza y unidad. Las dos salas que se encuentran bajo el salén del trono, (Sala 1.1 y Sala
1.2) dedicadas a eventos y exposiciones temporales y a las que se puede acceder desde sendas puertas
doveladas desde la fachada de levante del patio principal, y por unas escaleras que descienden desde la
sala anexa al salén del trono, corresponderian a las estructuras preexistentes bajo el palacio edificado a
mediados del XII. Similares son las salas a cada lado de la escalera y en la puerta de medio punto de acceso
a la primera. Adn estd por determinar cudl fue su uso original, seguramente convertidas en almacenes o
fresqueras.

El tercer ambito totalmente descontextualizado respecto a los anteriores, aunque integrado a levante del
complejo episcopal, consiste en la casa construida sobre la cisterna también llamada "la Nevera”. Esta
ubicada cerca del 4ngulo sur este del recinto, con fachada a la calle Rocaberti, presenta estructuras y
elementos arquitecténicos claramente fechables en el siglo XI. Se trata de una sala Gnica de planta
rectangular orientada de norte a sur y cubierta
por béveda de cafién, con cuatro aperturas de
medio punto abiertas en sus muros (dos
cegadas en el muro sur, una tercera también
cegada en el muro norte y una cuarta
convertida en hornacina en el muro oeste,
ubicada junto a la puerta de entrada actual). El
aparejo utilizado es de mamposteria de
sillarejo sin labrar unida con abundante
argamasa de cal y arena. Esta casa fue objeto
recientemente de una excavacién dirigida por
M. Sureda. En ella se descubrid, en el subsuelo
la construccién, de una gran cisterna fechada
en un momento posterior (esta casa en época
romdnica no formaba parte del palacio; fue
integrada posteriormente, a inicios del siglo
X1V, durante el pontificado de Pere Rocabertf).

Bajo el patio interno de los jardines, entre la
sala de talleres y la fachada resultante de la
ampliacién del palacio romdanico en época
moderna hacia levante, se ubica una gran
cisterna o depésito. Junto a ésta, en la planta
baja del edificio, dénde se encuentran las salas
de mantenimiento actuales, se pueden ver dos
juegos de grandes arcadas de medio punto que
sostienen el edificio superior que resultan de

dificil interpretacién, pues presentan

Patio interior



continuidad con el arco que aparece ante la sala de almacenes justo a la derecha de la puerta de entrada
lateral al edificio correspondiente a la can Fallé, una casa canonical adquirida y anexionada al complejo
episcopal en 1898, integrada al Palacio y con puerta en la parte media de la calle Bisbe Cartanya.

Exteriormente pueden distinguirse las fachadas de las diferentes edificaciones con médulos de fabrica
romanica. Junto a la capilla de Santa Maria se encuentra la controvertida galerfa porticada con cuatro
arcos de medio punto. El cuerpo entre el siguiente edificio o torre de poniente (fechada a finales del XIII)
y la galerfa, corresponde, en buena parte, aunque muy alterado, a la misma fébrica de la galeria, pues
cegada e integrada en el muro de este cuerpo, en altura aparece una ventana geminada con dos arcos de
medio punto monoliticos. Aqui el paramento de inicios del siglo XIII se distingue por ser regular y bien
labrado, dispuesto a soga y tizén, pero con abundante argamasa que lo distingue de las ampliaciones
superiores posteriores. En el interior del patio principal resulta interesante la observacién de las fachadas
de los edificios septentrional y de levante. El primero, es el que presenta en el nivel inferior un pértico
monumental de tres grandes arcadas doveladas de medio punto, entre pilares, que albergan en su interior
el pértico dividido en tres tramos idénticos cubiertos sendas bévedas de arista y separados por dos
grandes formeros que descansan mismamente sobre los pilares antes mencionados. En un primer nivel,
sobre este pértico se aprecian claras evidencias de la galerfa porticada o deambulatorio del siglo XIII.

En la fachada del segundo edificio, el de levante de este patio, el aparejo es similar al anterior, las ventanas
romdnicas del gran salén del trono ubicado en el primer nivel, si las hubo, fueron sustituidas por los dos
grandes ventanales actuales. En el piso inferior, dos puertas doveladas y de medio punto dan acceso a las
salas de actos 1.1 y 1.2. A ambos lados de la puerta 1.1 aparecen dos ventanas de dintel monolitico
estilizadas de un tnico derrame hacia el interior y de vano de medio punto (similares a las de la torre “de
la prisién” y la de la fachada de mediodia del salén del trono).

En la calle Rocaberti, se puede apreciar exteriormente la fachada de mediodia de la torre “de la prisién”
muy alterada por aperturas modernas. Mds adelante encontramos la fachada roménica con aparejo de
mamposteria tinicamente desbastado unido con abundante argamasa que corresponde a la casa llamada
“la Nevera” fechada en el siglo XI, antes descrita dénde se llevan a cabo los talleres (cerca de la esquina
con la calle de los Alemanes). En la calle Alemanes se encuentra la puerta de acceso posterior al recinto,
que corresponde a los jardines del Museo de Arte, y en el extremo noreste de esta calle, descendiendo
las escaleras de la calle Bisbe Cartany3, junto a los jardines de la Francesa y el lado sur de la catedral,
encontramos primero la casa Fall6 (dénde se encuentran los almacenes del museo y salas de restauracién
y mantenimiento). El edificio actual de oficinas cerca con su fachada occidental el llamado cementerio
"de los negros”, de planta triangular, al sur del cual se encuentra la fachada norte del edificio del Palau
Episcopal, con estructuras y paramento inferior de sillerfa arenisca bien labrada, muy oculta tras la
vegetacién. Desde este punto se aprecia la fachada de levante de la edificacién sobre el pasaje, con
evidentes modificaciones de época posterior (gética y moderna) y el dbside semicircular con sus tres
ventanas de la capilla de Santa Marfa o San Salvador antes descrita.

La galerfa de la plaza de los Apéstoles estd compuesta por cuatro arcos que reposan en los extremos
sobre impostas integradas en el muro. Los capiteles mensuliformes son troncopiramidales invertidos. El
del extremo norte es el més elaborado. Es el tinico que en la cara externa (visible desde la plaza de los
Apéstoles) presenta decoracién. Se trata de un personaje frontal muy sencillo, de formas claramente
geometrizantes y estilizadas. Tras el personaje, en la parte superior aparece unos tallos o foliolos dos
estilizadas lazadas en aspa. Las columnas se apoyan sobre un alto bancal cuyo alféizar se compone de
losas cuadrangulares de calcirea numolitica.

En estudios anteriores se apuntaba la posibilidad de que esta galerfa hubiera estado trasladada desde otra
parte del edificio y reubicada en la fachada, esta hipétesis se verfa reforzada por la labra tosca e inacabada
de los capiteles. N. Soler apunta lo contrario y mantiene que la galerfa serfa obra de Cuillem de
Cabanilles y que se edificarfa a mediados del XIII junto al pasaje, para unificar la capilla de Santa Maria
con el deambulatorio y el palacio de Guillem de Peratallada (el salén y la torre), observa que la parte
superior del muro esta fachada fue reconstruida por el obispo Andreu Bertran en el segundo cuarto del
siglo XV.



La galerfa integrada en el muro del vestibulo del museo corresponde al deambulatorio que construirfa el
mismo Guillem de Cabanilles en el siglo XlII para comunicar las dependencias y la capilla de Santa Maria
(o Sant Salvador) ubicada en el extremo noroeste del recinto, con el gran salén del trono y la torre,
partes integrantes del Palau Episcopal edificado ex novo en la segunda mitad del siglo XII. Unicamente

Interior de la capilla de sant salvador

Interior de la capilla de
Sant Salvador

perviven integrados tres juegos
de basa-columna-capitel, muy
sencillos pero elegantes, labrados
en calcérea numolitica de Girona,
Los capiteles mensuliformes de
seccién rectangular son, igual que
los de la galerfa de la plaza de los
Apdstoles.

En la fachada del palacio
episcopal, correspondiente al
salén del trono, se conserva una
ventana geminada con capitel
con decoracién vegetal a base de
tres registros de hojas
superpuestos.



Actual sala
de actos

Antigua fachada sur del palacio
(en el actual “salén del trono”)




Fachada oriental del palacio

Sala con cubierta abovedada



Capitel de la sala del salén del trono
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Monasterio de Sant Pere de Galligants

STA ANTIGUA ABADIA BENEDICTINA se encuentra en el extremo norte de la ciudad histérica de

Girona, separada del lienzo norte de la muralla y de la catedral por el arroyo de Galligants que

recorre la Vall umbrosa. Aunque se puede circular en coche hasta su puerta, se accede con més

comodidad caminando, tras recorrer el paseo mas pintoresco de la ciudad —entre Sant Feliu, los
llamados Bafios Arabes y Sant Pere—, drea que quedé configurada como tal en época franquista. El
monasterio es el centro de un burgo, hoy barrio, encajado entre el mintdsculo arroyo y la vertiente sur de
la montafia de Montjuic, necrépolis judia hasta el siglo XV. El burgo extramuros, que consta
documentalmente desde el siglo XI, adquirié suficiente relevancia urbana como para complementar a la
ciudad de Girona desde el punto de vista social y demografico. Sin embargo, por su ubicacién estaba
expuesto a los ataques militares, como el gravisimo padecido en 1285. Por ese motivo, cuando en 1362
Pedro el Ceremonioso mandé levantar el nuevo y extenso circuito amurallado de Girona, abarcé tamibén
este barrio. De hecho, se fijé el trazado de la muralla montando por encima de los absides de la iglesia
mondstica, decisién que el rey estaba en condiciones de imponer puesto que en 1339 él habia recuperado
la propiedad del monasterio. La guerra de Segadors de 1640 y tiempo después la guerra de la



Independencia en 1808 hicieron mella en el monasterio; y graves consecuencias acarrearon también las
crecidas del arroyo en 1552, 1763 y 1777. Como en todas partes, la desamortizacién supuso la
desaparicién de la comunidad mondstica y el abandono del establecimiento que, en este caso, fue paliado
al asumir un uso civil. Las autoridades politicas decidieron en 1857 que la iglesia seria la sede del Museo
arqueoldgico de Girona, gestionado en la actualidad como sede gerundense del Museu d'Arqueologia de
Catalunya. El conjunto estd declarado Monumento Nacional desde 1962.

La ubicacién de este monasterio es forzada y angosta, entre el cauce de un riachuelo y una acusada
vertiente. No disponemos de argumentos fehacientes para justificar el empefio en esta localizacién. Dado
que en las inmediaciones se hallé una necrépolis tardoantigua y acaso altomedieval, cabria interrogarse
sobre su atraccién para fijar la posicién de la primera fase histérica del monasterio. No obstante, el
conocimiento arqueolégico del entorno inmediato de Sant Pere resulta atn insuficiente.

El monasterio benedictino consta desde mediados del siglo X. Sendos documentos que constatan
decisiones del conde Sunyer de Barcelona y del obispo Gotmar permiten comprender que el monasterio
de Sant Pere existfa ya en 949, y posiblemente algo antes. En una donacién de 976 se menciona por
primera vez la nomenclatura Sanct Petri cenobii Gallicanti. La recepcién en 986 y 988 de distintos
alodios de Guilmond de la Barroca y de Ermengarda respectivamente acreditan una organizacién estable.
En 993 el conde Borrell 1l incluye en su testamento al cenobio Sancti Petri Gallicanti y le condece tres
dominios, que E. Mallorqui interpreta como Caldes, Montnegre y Palafurgell. Y en 1010 hace otro tanto
Ermengol, conde y marqués de Urgell. En medio de un listado de establecimientos, a favor del
monasterio testa la condesa Ermessenda en 1057, Pong en 1060, en 1066 Arnau Ramén, en 1081 Bernat
Cuifré, Ramon Folc en 1083, Atanolf en 1087... A lo largo de los siglos X y XI se empleé la nomenclatura
de Gallicantus, con todas sus inflexiones causales, que constituye una explicita alusién al canto del gallo,
aunque algunos autores han preferido interpretarlo como piedras en movimiento en una cuenca fluvial.
Conforme a la segunda interpretacién el arroyo daria nombre al monasterio; de acuerdo con la primera,
habia sucedido a la inversa, lo que parece més plausible.

El abad Wifré asisti6 a la restitucién de la canénica catedralicia de Girona en 1019, de lo que Villanueva
infirié la plena existencia del monasterio de Sant Pere. Asf pues, su fundacién precedié en unas décadas
a de la comunidad monéstica femenina de San Daniel, asentada en relacién de vecindad con la masculina
de Galligants, como se detalla en la venta efectuada por el obispo Pere Roger a su hermana Ermessenda
y su cufiado Ramén Borrell. Este emplazamiento de cenobios benedictinos préximos a las murallas de
una ciudad condal y/o episcopal se produjo también en Barcelona (Sant Pere de les Puel-les y Sant Pau
del Camp) y en Besala (Sant Pere), configurando un fenémeno —el monasterio suburbano— constatado
en otras demarcaciones ibéricas (San Zoilo de Carrién de los Condes, San Juan Evangelista de Burgos,
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San Martin de Madrid, San Pelayo de Oviedo o San Dictino de Astorga) y europeas (Eibingen a las
afueras de Riidesheim, Santa Radegunda en Poitiers). En torno al monasterio se configuré un arrabal
primero y un verdadero burgo nuevo después. Sobre ese suburbio gozé de jurisdiccién el abad desde
algin momento del siglo XII, confirmada por Alfonso el Casto en 1171, hasta el afio 1339, cuando Pedro
el Ceremonioso lo reincorporé a su dominio a cambio de las rentas regias de Palafrugell, como detallan

J. M. Canal et alii.

Como muchos otros cenobios catalanes, Galligants fue incorporado a un monasterio provenzal. En 1117
(aunque Mallorqui considera falso este documento) Ramon Berenguer Il traspasé la titularidad de esta
casa a su hermano el abad Berenguer de Santa Marfa de La Grassa, justificado en el propésito de
rehabilitar el orden y la observancia de la regla de san Benito. Por otro lado, el propio Ramon Berenguer
Il en su testamento en 1130 (corrige Mallorqu{) efectué una donacién la obra de su iglesia: coenobio
Sancti Petri Gallicantus ad opera ipsius Ecclesiae dimitto tertiam partem Gerundensis monetae, ita ut
praedicti mei elemosinarii faciant eam mittere in opera ipsius Ecclesiae usque habeant ibi missos -cc-
morabatinos. Ese tercio de la moneda acufiada en Cirona constitufan unas suculentas rentas que
posibilitarfan la ejecucién del edificio. Unos autores interpretan esta referencia como el inicio de la
construccién, otros la glosan como su conclusién. Dalmasses y José sostienen que la obra estaba en
marcha, sin poder determinar cudnto se prolongé la construccién. Cabe asumir que en el segundo tercio
del siglo XII el edificio se encontraba en obras, y que los trabajos pudieron haberse iniciado antes y
culminar a medidados del siglo XII o algo antes, lo que no contradice la datacién atribuida por Besseran
a la escultura. Ademas, el asiento epigrifico mas relevante del monasterio tributa memoria al abad
Rotland (+1154) —Quam cito mutatur quicquid potenter amatur/ Exitus ostendit quo mundi gloria tendit
/ Ossa verenda patrum fecit reverentia fratrum / Abbas Rodlandus venerabilis archilevita / Cum patre
Bernardo frultur perpete vita— y proporciona la fecha post quem para la construccién del claustro. Esta
inscripcién se encuentra instalada en el machén noreste del patio monéstico, frente al vano por el que
entraban y salfan los monjes, que podian leer, recordar y rezar. Dado que el sillar estd perfectamente
insertado en la fabrica del machén angular, cabe inferir que el patio mondstico fue edificado después del



afio del ébito, sin mayor concrecién por ahora. Por otro lado, aunque la inscripcién nada esclarece sobre
la cronologia de la iglesia, cabe especular que el singular tributo memorial a Rotland acaso tuviera que
ver con el hecho de que en su breve abaciato (1150-1154) se culminara el edificio de culto.

Al margen de las referencias contenidas en alguna otra 14pida obituario, no volvemos a disponer de
noticias del cenobio hasta la redaccién de las visitas pastorales iniciadas en 1331. Asf pues, para fijar las
coordenadas de la iglesia y de sus promotores sélo disponemos del documento de 1131. No sabemos
quién impulsé y disefié la fabrica y desconocemos quién contribuyé a su coste, al margen del conde en
su manda. Tampoco hay constancia de la consagracién de los altares. De hecho, con la salvedad del ara
mayor dedicada a san Pedro, para considerar las titularidades originales del siglo XII solo podemos
extrapolar las que se detallaron en la visita pastoral (ADG, ms. 143, f. 1) del obispo Ennec de Vallterra
en 1368 (san Pedro, san Pablo, Santiago, san Benito, san Salvador, san Miguel y en el Sepulcro dos altares
maés: item invenit in Sepulcro ubi sunt duo altaria).

Los recursos, que nunca fueron muchos, escasaron en el siglo XV. Para paliar la agénica supervivenica de
Galligants quedaron adscritos a la abadia los monasterios de Fluvia y Cruilles, también en situacién muy
precaria. La vida mondstica sobrevivié con aguda dificultad. En el siglo XVIII la comunidad habfa quedado
disminuida a tres monjes mayores, tres monjes simples y seis beneficiados, ademds del vicario de la
contigua iglesia parroquial de Sant Nicolau. Sin embargo, en el momento de la desamortizacién la
comunidad apenas estaba constituida por un abad y cuatro monjes.

La iglesia monéstica de Sant Pere de Calligans posee una topografia inusual entre las fibricas roménicas
catalanas. La iglesia presenta cinco absides. El principal, mas amplio y con un pronunciado presbiterio
recto, se ilumina con tres vanos —el central restaurado con bocel sobre columnas en el intradés, conforme
a la morfologfa de las ventanas de las naves norte y central. La exedra se faja por dentro con una sucesién
de siete arcos ciegos que reposan en columnas y estas en zécalo, y otro arco ciego més en cada costado
del tramo recto. En el brazo meridional del
transepto se sitian dos &bsidiolos paralelos,
con ventana Unica y simple y una columna
adosada en el vértice de las dos cuencas, con
un paralelismo evidente en la vecina iglesia
de Sant Feliu, como se indicé hace tiempo.
En el brazo correspondiente setentrional se
distribuyeron dos dbsides
perpendicularmente: una exedra dirigida al E
y otra cuenca al N. El espacio que las vincula
es cuadrado y también se cubre con una
béveda de medio punto transversal al eje
mayor. Las cubiertas de ambos transeptos
acometen contra la nave central sin
interrumpirla. El pavimento del 4bside mayor
se sitda cuatro escalones por encima del
crucero. También el brazo septentrional se
sittia dos gradas més alto que el crucero y que
la nave del Evangelio, y la exedra de los
dbisdiolos septentrionales, otros dos. Entre el
crucero y los primeros tramos de las naves se
desciende un escalén y entre los primeros y
segundos tramos, otro escalén més.

Estas cotas dispares son consecuencia de los
desniveles orograficos sobre los que se
asienta el templo, acomodado en una angosta
terraza obtenida al pie del riachuelo. De
hecho, el desnivel resulta tan acusado que el
abside dispuesto a septentrién se empotra en
su parte inferior en la pefia, desmontada en

Vista de la cabecera y de la torre. Autor: Josep Renalias (CC BY SA 3.0)



més de tres metros y medio a contar desde el pavimento interior. En cambio, el 4bside contiguo —el
orientado del transepto norte— emerge del suelo desde un par de metros més abajo. Esta diferencia de
cotas se refleja en la altura alcanzada por sendos dbsides. De hecho, el cuarto de esfera de la exedra norte
aparece la conclusién directa del cafién de ese transepto. No se trata sélo de una solucién plastica
afortunada. Proporciona, ademds, una continuidad de resistencia entre la béveda y el perimetro murario.
Es cierto, ademés, que si el dbside N no hubiera alcanzado una altura tan notable, al exterior apenas
sobresaldria del suelo. Esta adversa orografia sin duda agravé el asentamiento de la construccién, pero
también proporcioné al transepto norte un macizo punto de apoyo. A esta estabilidad fundamental se
sumé el equilibrio conferido por la disposicién axial y compensatoria del 4bside E y de la caja de escalera.
Por otro lado, el absidiolo contiguo no superé en altura la base de la béveda del transepto, que fue
perforada con un ojo de buey, que tiene su correspondiente en el otro brazo. En ambos figura también,
aunque con resolucién dispar una cornisa corrida y sin moldear para proteger de humedades y filtraciones
el encuentro de absidiolos y lienzo vertical.

Las tres naves fueron abovedadas, de medio cafién con fajones la central y de cuarto de cafién corrido
las colaterales. Estdn segregadas por senda filas de pilares prismaticos con una columna adosada en el
costado de la nave mayor, dispuesta para descargar el peso y presién del fajén correspondiente. Cuatro
de estas semicolumnas fueron amputadas a principios del siglo XVI por facilitar la instalacién del coro en
la nave y fueron repuestas en la restauracién de los afios 60. Los dos pilares torales, ademds, asumen
sendas columnas en su cara de levante para apear los arcos doblados —a diferencia de los otros arcos,
simples— que entestan con los dos brazos del transepto. Para iluminar la nave mayor, por encima de cada
formero se abrié un vano de doble derrame, cuyo salmer coindice con la imposta que marca el punto de
arranque de la béveda central y, por tanto, con los cimacios de los capiteles mayores. Ademids, se
habilitaron tres vanos menores en la nave meridional —cegados al construir el claustro—, pero no se
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dispuso ninguna ventana en la nave del Evangelio. Una ventana més, ahora con perfil tretralobulado se
encuentra en el pafio que se levanta sobre el arco de triunfo hasta el enteste de la béveda mayor.
Finalmente, el mayor foco de iluminacién se encuentra en el espléndido rosetén occidental.

El imafronte se estructura en dos planos rectangulares superpuestos porque el paramento se desarrolla
por encima de las vertientes de las cubiertas. Una puerta a los pies, calada sin timpano y cinco arquivoltas
prisméticas, las tres exteriores ornamentadas con lazos y tallos vegetales, palmetas y rosetas, guardapolvo
con sucesién de ovas, jambas prismaticas alternadas con un par de columnas en cada lado con decoracién
estriada y helicolidal, capiteles decorados cada uno de ellos con grifos, leones pasantes sometiendo una
cabeza, 4guilas de alas desplegadas y cesta de mimbre, todo con una ejecucién grosera, sin cimacios
encima de los capiteles y las impostas que median entre ellos con bustos de personajes nimbados y figuras
animales esquemdticas; en el intradés de esta puerta se labré un nudo de Salomén similar al que se
encuentra esculpido en el Sepulcro. A ambos lados de la puerta se encuentran ventanas oblongas de
doble derrame, a pafio con el muro la meridional y con retranqueo en todo el perimetro la septentrional.
Encima de la puerta se ejecutd el célebre rosetén —copiado en el interior de la iglesia— que inunda de luz
el espacio interior en el ocaso. Con casi tres metros y medio de didmetro presenta esfera central y ocho
pétalos. El 6culo presenta tres arquivoltas molduradas, la primera y la tercera de bocel completo con
trama de tallos vegetales y la segunda con caveto pautado de bolas, y un guardapolvo con registro de
palmetas alineadas. El anillo central se orna con encintado de palmetas y perfil interior con caveto con
bolas, solucién empleada también en el perimetro semicircular de cada pétalo. Estos ochos vanos radiales
quedan definidos por otras tantas columnas de seccién octogonal —el tnico de fuste cilindrico es gético—
que rematan en doble capitel, con motivos fitomérficos, cuadripedos y en el que ocupa la posicién
central un grupo de religiosos sentados. En los arcos superiores se cincelé la inscripcién OMNES
COGNOSCAM [ PETRUM FECISSE FENESTRAM [ que todo el mundo sepa que Pere ha realizado la ventana].
Este rosetén, sin paralelos en el siglo XII catalan que ha sobrevivido hasta hoy —aunque la solucién fue
frecuente en Galicia (Santiago de Compostela, Carboeira, Armenteira, Augas Santas, Ramiras, Laxe, ...)
y en Soria (Santo Domingo de Soria, Ucero)—, ilumina en primera instancia la tribuna coral atin presente,
plataforma afiadida en época tardogética, quiza cuando se restaurd el rosetén. Este portalén occidental
comunica el templo con el vicus y con la aneja parroquia de San Nicol4s.

Otro vano simple, practicado en el muro norte permite salir hacia el 4rea cementerial, aunque el umbral
de la puerta se sittia mas de 1,75 m. por encima del pavimento de la nave del Evangelio, lo que debié
requerir al uso de escaleras méviles, porque no hay huella de que la hubiera de fébrica: los sillares
astillados que se encuentran bajo el vano presentas las mismas alteraciones que otros situados un par de
metros més alld y no pueden interpretarse como indicios de una construccién preexistente suprimida. En
el primer tramo del paramento sur se situé la puerta de medio punto y apertura hacia la iglesia que da
paso al claustro —la que se ecuentra en el tercer tramo es posterior.

Los muros perimetrales de la iglesia reposan sobre un zécalo de cantos rodados y de mampuestos
labrados dispuestos para no ser vistos, aunque afloran en algunos putos del costado septentrional porque
el suelo estd rebajado respecto a la cota original. En su careado externo los paramentos ofrecen una
superficie continua, sin contrafuertes puesto que las bévedas de cuarto de esfera descargan los empujes
centrales sin necesidad de pilastras y estribos, hiladas tiradas a soga bien perfilada en su mayor parte y a
tizén en la pentiltima hilada del paramento septentrional. La cornisa de las naves laterales y de los 4bsides
central y septentrionales se pespuntan con un friso en esquinilla que, particularmente en las dos exedras
del transepto norte, alterna piedras calcireas y volcénica para generar un efecto de bicromia blanquinegra
—recurso plastico explorado también en el trasdés de la ventana del 4bside E del transepto N—; la nave
central, en cambio, se guarnece con una faja corrida de arquillos ciegos. La estereotomfa en todo el
templo es buena y, no obstante, las dimensiones de los sillares son cambiantes. Esta heterogeneidad
provoca constantes desniveles y saltos de hiladas a lo largo de toda la fabrica. No se trata de adarajas por
interrupciones —sé6lo, si acaso, en la nave central hacia los pies—, sino que revelan un célculo impreciso
del desnivel orogréfico y una falta de previsién del taller para proveerse de piezas de una misma medida.

La configuracién asimétrica de la planta y el alzado de esta iglesia ha desconcertado a sucesivos autores.
Los intentos de explicar su anémala disposicién han dado lugar a conjeturas forzadas. En realidad, al
exterior se advierten leves desajustes en las hiladas de encuentro entre los distintos absides que no
resultan, sin embargo, particularmente significativos. As{, en la interseccién entre el 4bside mayor y su
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Alzado sur

contiguo a septentrién se reconoce un encaje perfecto en las hiladas inferiores y algtin desajuste en las
superiores. A la luz del anélisis de la materialidad del edificio y de la ordenacién de la secuencia
constructiva de la fabrica, cabe infierir que el conjunto del templo que hoy conocemos fue planteado y
acometido simultineamente, sin reaprovechamiento de estructuras previas. No obstante, en el curso de
la obra los paramentos no se elevaron de manera coordinada y simultidnea a lo largo de todo el perimetro.
Una anomalia explicita es visible en la axila izquierda, donde se habilité una escalera de caracol.
Conforme al despiece de los sillares de las hiladas inferiores y su adosamiento sin entestar a los muros
de la nave y del transepto, se infiere que esta obra no fue considerada en los compases iniciales del
proyecto. Se inicié la construccién de la escalera cuando los paramentos de transepto norte y muro de
la nave septentrional se habfan levantado ya mdas de 2,40 m. a contar desde el umbral de la puerta
contigua. Desde ese punto y hasta su remate piramidal los sillares entestan con los contiguos. Vale la
pena subrayar, pues, que en este lugar especifico se produjo un afiadido al plan constructivo y una
reconsideracién de las dimensiones y funciones que debfa prestar esa escalera y, con ella, los espacios a
los que conduciria. En el muro occidental del transepto se halla la puerta de ingreso a la escalera. Se sitda
a 1,45 m sobre el pavimento y tampoco aquf se construyé una escalera pétrea, lo que confirma el uso
periédico pero ocasional de ese husillo. La iluminacién del caracol es suministrada por una ventana
generosa a media altura del paramento.

Sobre el brazo norte se levanta una torre campanario de dos alturas. El piso que carga sobre la béveda
del transepto, alberga un espacio cuadrado con dos 4bsides paralelos orientados y con sendas aspilleras
que se manifiestan al exterior en el pafio oriental y en la pseudogarita NE de la torre (las cuencas
absidiales no se corresponden con el perfil externo de los cilindros). En el suelo fue habilitada una
claraboya de 0.91 m. de didmetro, excesivo para el paso de las sogas de las campanas, aunque ningtn
dato confirma qué o quién pasaba por ese 6culo. En el muro sur de este espacio en alto se construyé a
ras de suelo un intrigante vano. Esta suerte de pasadizo (2,20 m de largo) abovedado de perfil cénico
decreciente (1,86 m x 0,74 m en el inicio; 1,63 m x 0,74 m en el final), se abre a la béveda de la nave
central. Este vano no aporta luz a la béveda mayor, ni tampoco al recinto alto de la torre. Sus
dimensiones, ademds no facultan el transito de un individuo erguido que, por lo demés, caerfa al vacio,
de modo que debe ser interpretado como una suerte de palco, cuya razén de ser no puede ser otra que
la auditiva. Encima del pasillo cénico, hay otro vano méds amplio permite acceder a la cubierta externa
de la nave central. Si en algin momento fue posible alcanzar al nivel superior del campanario
directamente desde el piso que aloja los 4bsides, el cegamiento vigente de la cubierta hoy lo imposibilita.
Tampoco hay indicio alguno de la chimenea que Puig i Cadafalch afirmé haber reconocido. En los



dngulos se dispuso unos lienzos que actdan como trompas, explicitos en los dngulos NO y SO e
insinuados en las esquinas NE y SE por encima de los absidiolos. Esta férmula logra la transicién del
cuadrado de base al prisma ochavo. La cubierta se resuelve en falso bocel, cayendo hacia los absidiolos.
Acaso la solucién fuera en origen plana, pero en plano inclinado, si atendemos a los mechinales de la
parte alta de los muros.

La silueta octogonal de la torre campanario resulta inusual en la arquitectura roménica de los condados
catalanes. No cuenta con més paralelos que las iglesias de Hortoneda y San Daniel de Girona, ambas de
planta central cruciforme. No es descartable que el contorno octogonal mantenga relaciones analégicas
y anagdgicas con los usos ceremoniales vy litirgicos desplegados en ese dmbito y, por tanto, que tenga
pretensiones semanticas. En Galligans no se dispuso la torre sobre el crucero como en estos templos
(Santa Eugénia de Berga, Sta. Maria del Puig de Esparraguera, Sant Pong de Corbera o Sta. Maria de
'Estany) porque no se confié en la resistencia de los pilares torales. En otras iglesias los cruceros se
cubren con pesadas torres sélo si tienen una tnica nave y pueden descansar directamente en los muros
perimetrales. Cuando los edificios asumieron tres naves, las torres se emplazaron en otras partes, entre
ellas los transeptos. Esta solucién puede comprometer la sustentacién del edificio si los puntos de apoyos
carecen de la fortaleza requerida. En Sant Pere de Galligans, la torre ejerce peso y presién sobre un
dbside incrustado en la roca en sus primeros metros en la roca y, por tanto, inamovible. El riesgo,
entonces, se traslada a los eventuales desplazamientos que pudieran producirse en sentido longitudinal.
El juego de contrarrestos que ofrecen reciprocamente el dbside E y la gruesa caja de escalera atenda
apreciablemente ese riesgo. Al tiempo, la disposicién transversal de la béveda del brazo proporciona
equilibrio y resistencia en su relacién con el cilindro de la béveda mayor. En suma, la audaz solucién
adoptada en Sant Pere partfa en su base de un factor orografico muy adverso que, no obstante, se dispuso
al servicio de la fabrica.

El dltimo piso de la torre corresponde al cuerpo de campanas. Cada uno de los ocho costados se orada
con dos niveles de biforas enmarcadas por fajas y friso de cuatro arquillos. Su aspecto actual fue restituido
por los restauradores entre 1958 y 1978 a partir de los restos originales que atiin permanecian en dos de
los ochos pafios. La torre llegé al siglo XX completamente desfigurada, en un grado de severidad anélogo
al padecido por los 4bsides. Las alteraciones comenzaron ya en el siglo XIV, cuando la cabecera del
templo pasé a formar parte del encintado de la ciudad. Asumiendo las veces de un bastién suburbial,
Sant Pere adquirié una morfologia poliorcética merced al recrecimiento de los muros absidiales y el
cegamiento de los vanos de levante.

Con la salvedad del arranque de la escalera, el conjunto de la iglesia se efectué de manera unitaria y
coherente y no incorporé ningin elemento superviviente de una iglesia pretérita. La critica se ha
cuestionado por qué esta iglesia asumié la solucién de los absidiolos perpendiculares en lugar de
paralelos. En todo caso, en el transepto meridonal no se habrfa podido asumir una disposicién idéntica
en 90° porque el hipotético absidiolo que hubiera mirado a mediod{a habrfa impedido el acomodo de la
sala capitular, instalada en la panda de levante del claustro. Por lo mismo, el dbside sur habria carecido
de la iluminacién requerida.

La torre no se alzé tinicamente para habilitar un cuerpo de campanas; antes bien, un cometido prioritario
fue cultual (como sucedié también en Sant Pere de Rodes, en la catedral olibiana de Vic y Sant Marti de
Canigé). la satisfacciéon de funciones litdrgicas requirié la organizacién de una capilla en alto
conformada por dos absidiolos paralelos, cuyos elementos ornamentales (tocador de cuerno, hombre en
cuclillas, flor y entrelazo con un par de peces) no son féciles de interpretar desde una perspectiva
espiritual.

Este espacio dotado de una naturaleza cultual y ceremonial era titulado “el Sepulcro” al menos en el siglo
XIV. Como tantas otras iglesias cuya capilla elevada se advocé a la Resurreccién de Cristo o al Sepulcro,
cabe considerar que la torre de Galligans enmarcé una parte del rito pascual conectado con las
celebraciones del altar mayor, integrado en una liturgia estacional. As{ pues, la iglesia de Galligants se
construyé con, al menos, dos polos de celebracién. Con el propésito de que aquellos que permanecian
en el presbiterio no desoyeran a los celebrantes que actuaban en altar secundario de la capilla elevada,
sino que los escucharan sin verlos, se ubicé el Sepulcro en la torre contigua a la cabecera y sobre el
transepto norte (solucién que otorga la obvia ventaja de ahorrar el material y esfuerzo, aplicada también
en la ampliacién olibiana de Cuixa, Sant Pere de Rodes, Santa Marfa de Barbera del Vallés, Sant Pere
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d'Ager, Santa Marfa de Besald y Santa Cruz de la Ser6s, estos tres dltimos en el costado meridional,
ademés de en algunas iglesias del Serrablo como San Pedro de Lirrede o San Pedro de Lasieso). El
elemento capital fue la ejecucién del inusual pasillo de perfil cénico en el rifién de la béveda mayor,
verdadero cauce acustico. La iglesia de Galligans fue concebida y ejecutada para disponer espacios de
culto diferenciados de acuerdo con una liturgia estacional y, al tiempo, dotarla de una eficiente
comunicacién visual y auditiva entre celebrantes y congregacién. La arquitectura satisfizo las necesidades
de la mise-en-scéne desplegada por los religiosos en las celebraciones litirgicas y procesionales de
Pascua, probablemente en relacién con las fiestas del Triduum pascual (Adoratio, Depositio, Elevatio,
Visitatio). Como en otros lugares (Saint-Martin de Canigd, catedral de Vic, Saint-Sernin de Toulouse,
San Justo de Segovia, Sant Cugat del Vallés...), en Galligants la liturgia pascual de conmemoratio Sancti
Sepulchri, con los monumenta asociados a él, se desarrollaba en el costado septentrional, imbuido de las
connotaciones escatolégicas canénicamente atribuidas a ese punto cardinal.

Los consuetas de la catedral de Girona, con acotaciones en forma de rtbrica, informan de que ante el
altar del Santo Sepulcro se dramatizaba la visita procesional de las Marfas al Sepulcro y la entonacién
del Quem Queritis. En el caso de Galligants carecemos de pruebas documentales, ni troparios ni
consuetas, que acrediten que la celebracién de la liturgia pascual en el Sepulcro implicaba también una
dramatizacién del rito. Por el momento, cabe ponderar que una parte del ritual de los Maitines de Pascua
—momento culminante del calendario litdrgico— se escenificaba en ese inusual escenario oculto, arcano,
de acceso complejo y con perfil octogonal en la cubierta y en el exterior, morfologia que remitia
simbdlicamente al octavo dfa. El recinto, con su breve pasillo perforado que remata en la ventana abierta
a la nave, como un verdadero megafono, fue edificado para estimular una audicién nitida de la littrgia
més emotiva. El Sepulcro de la torre posibilitaba transformar la narracién evangélica en movimiento
fisico y, al tiempo, conseguir que la comunidad de monjes no perderia de ofdo —aunque sf perdiera de
vista— lo que sucedia en el 4mbito més recéndito de la iglesia. La presencia de altares en alto y la
construccién del canal acidstico permitié que las ceremonias de la capilla elevada no quedaran aisladas
respecto a las operadas en el altar mayor. El vano actstico faculté advertir a los monjes del coro del
desarrollo litirgico de los actos del Sepulcro y, con ello, estipular una continuidad cultual entre
presbiterio y capilla en alto.

Interior del dbside. Foto: Josep Renalias (CC BY SA 3.0)



Cuando fue construida esta iglesia singular, la abadia de La Grassa gobernaba la casa benedictina
gerundense. Sainte-Marie d'Orbieu de La Grassa no conserva ningtn elemento arquitecténico que
permita concluir que la solucién del Sepulcro de Galligants fue concebida en el monasterio
languedociano. Por el contrario, un cimulo de factores endégenos pueden ayudar a comprender por qué
y cémo fue realizado el campanario de Sant Pere: el contexto litirgico de Girona, particularmente
interesado en la complejidad de los ritos pascuales; los antecedentes de espacios de culto elevados en las
iglesias de Rodes, Vic o Canigé incluso considerando las profundas diferencias que median entre ellas;
el ingenio edilicio del anénimo arquitecto y de la comunidad de monjes; y los condicionantes forzados
por la adversa orografia entre el riachuelo y la montafia. La disposicién topogréfica y espacial de la iglesia
mondstica considerd prioritario escenificar la entonacién y la audicién de los cantos que anunciaban la
Resurreccién.

En la ornamentacién escultérica de la iglesia, desplegada en el eje mayor del edificio y en muchos casos
provista atn de restos de policromia bermeja y lechosa, trabajaron tres maestros diferentes. El mas
célebre es el que labré la cesta del martirio de San Pablo, instalada insélitamente entre los dos dbsidiolos
del transepto sur. Ha sido atribuida al Maestro de Cabestany (Durliat, Dalmases y José Pitarch,
Moralejo), en su entorno artistico sin negar una relacién més directa (Beseran) o a un taller tutelado por
ese autor anénimo (Gudiol, Yarza). Besseran ha relacionado la iconograffa de esta pieza con el capitel
de martirio de San Caprasio de Agen, datado en torno a 1100, y la ha relacionado con una testa
masculina, de origen incierto, conservada en la catedral.

Los estilemas de ese capitel “cabestanyiano” informan a alguno de los capiteles (Cristo entre Discipulos)
y cimacios (Cristo bendicente entre personajes nimbados; bajo ellos leones pasantes, dos sansones y
prétomos de carneros en los cuernos) elaborados por un segundo maestro. Este operé fundamentalmente
en el dbside mayor y en el crucero. Besseran y Camps consideran que la fuente de formacién de este
escultor se encuentra en la produccién de los talleres tolosanos de inicios del siglo XII, y particularmente
en torno a Gilduinus o al autor de la puerta Miégeville. Aunque determinados motivos (jévenes mancebos
con cabellos rizosos y tinica corta) presentes en el portalén tolosano se reprodujeron en las piezas de
Galligants, la concepcién plastica, narrativa y tridimensional de las piezas gerundenses distan
sensiblemente. En Galligants se consumaron unas interesantes investigaciones sobre la exencién de
partes de las figuras (piernas, testas, patas, fauces) y pencas de acanto, pero ciertamente se desarrollé un
detenido estudio de los planos de fondo de las cestas, que las forran con una jugosa vegetacién, y un uso
del collarino como base de apoyo para las figuras. La construccién de planos superpuestos y
entrecruzados resulta explicita en una cesta con leones aglutinados en las dos esquinas. Algunas de estas
férmulas y proporciones que caracterizan los capiteles del crucero y presbiterio de Galligants,
configurados como capiteles corintios ensanchados en su dbaco, se advierten en los capiteles del claustro
de Saint-Sernin, hoy en el museo de los Agustinos de Toulouse. Notable es también la creacién de
composiciones como el Daniel entronizado auxilado por ayundantes en su contencién de los leones
rampantes. El capitel interpretado por Besseran como el sacrificio de Cain y Abel, despliega su relato en
las tres caras del sélido. Y un dominio de los equilibrios compositivos y la exencién volumétrica acredita
el capitel de la sirena erguida con peces entre los centauros, timbrado por un cimacio con prominentes
ovas. El curriculum artistico de este segundo escultor gerundense remitirfa su ejecucion a fines del primer
tercio del siglo XII.

El tercer maestro ejecuté los capiteles de la nave central y algunos de los cimacios instalados sobre
capiteles del segundo maestro. El cincel més tardio llevé a cabo su tarea con una rudeza y limitacién de
recursos palmarias, perfilando motivos planos, apegados al plano de fondo, rigidos, con una simplificada
rotundidad, figuras apoyadas someramente en el collarino, con el 4baco marcado por diagonales y los
cimacios descritos como una sucesién de molduras y lineas que en las esquinas incorporan florones y
testas casi abstractas. En una de las cestas aparecen leoneses superpuestos en pisos y en otra un personaje
central sujetando extremos de tallos con frutos esféricos. Sin embargo, este operario llegd a elaborar
alguna pieza que presenta una inédita teratogénia, encomiable, resultado de la misma labra abrupta y
espontanea que conjuga segmentos de criaturas con motivos vegetales y geométricos. El resultado es una
obra realmente creativa, sin débitos, con los méritos condensados en su misma imaginacién y sinceridad.
Este tercer escultor, que actud tras los otros dos si consideramos el proceso evolutivo de la fabrica, resulta
imposible de datar. Una cronologfa a mediados del siglo Xl serfa plausible, pero no puede ser precisada.

Es evidente que la concentracién topografica de los temas religiosos, hagiograficos y cristolégicos,
subraya la importancia littrgica del crucero y el dbside mayor. Los relatos visuales podrian ponerse en



relacién con las celebraciones cultuales sobre los diferentes altares, como el tipolégico de Cain y Abel.
Por su lado, el capitel del martirio de San Pablo estaria asociado al altar dedicado al Apdstol, que cabe
situar en uno de los dbsides del transepto sur, acaso el més inmediato al dbside central, de San Pedro. Si
puede extenderse este razonamiento, la representacién de Cristo entre discipulos del capitel del tramo
recto del presbiterio central podria relacionarse con San Pedro si, como sugiere Besseran, este capitel
representa la Pesca milagrosa o Vocacién de los Apétoles. En esa misma tesitura, el cimacio del capitel
més préximo al 4bside oriental del transepto norte, que muestra a Cristo bendicente entre personajes
nimbados no serfa incongruente con el altar del Salvador y su eventualmente cercana ubicacién, lo podria
no ser incongruente con los leones que presiden la cesta.

El claustro (19 x 16,5 m) estd situado al sur de la iglesia, tiene forma de cuadrilétero rectangular. Es
probable que fuera este el primer patio monéstico al sur de los Pirienos que recurrié a una béveda —de
cuarto de cafién— para cubrir sus galerias. El patio fue ejecutado después que la iglesia, como prueban los
vanos cegados de la nave lateral sur, evidencia de que no habia sido previsto ese abovedamiento por los
constructores de la iglesia. Por otra parte, dada la continuidad constructiva entre las paredes y las
bévedas, observables tanto en las galerias con el jardin central, se confirma que se traté de un proyecto
tnico ejecutado con rapidez. Para Puig i Cadafalch las pandas se operaron en este orden: N, E, Sy W.
Por imperativo topogréfico las dependencias mondsticas no se desplegaron a lo largo de las crujfas, sino
que se aglutinaron en un edificio paralelo al rio y adosado al costado O del claustro. La solucién
abovedada, aunque compleja y costosa, demostré ser mas duradera que las habituales cubiertas de
madera.

Para sostener esta pesada estructura se construyeron unas espesas pantallas con podio corrido, machones
angulares, refuerzos de haces de cinco columnas en el centro de cada costado y parejas de columnas
separadas a lo largo de las galerfas. Por encima de los cimacios arcos medio punto, bévedas de cuarto de
cafién vy, al exterior, friso de arquillos ciegos con mensulillas. El nimero de capiteles esculpidos de las
galerfas suma 60 en total. Mientras que la pantalla norte y la sur cuentan con diecisiete, la este y la oeste
asumieron trece. Por regla general los capiteles que encaran el patio asumen decoracién vegetal, mientras
que los visibles desde los pasillos despliegan elementos figurativos o historiados. El generalizado empleo
del trepanado para acentuar la expresividad de las figuras denota la vinculacién de este taller a los
modismos de los talleres rosellones, desde Cuxa y Serrabona en adelante.

Los capiteles seménticamente m4s relevantes se emplazan en el centro de la panda O, punto de entrada
y salida desde las dependencias abaciales, ubicacién privilegiada para influir més eficazmente en el
espiritu de sus espectadores. El méas célebre de los capiteles de este patio, y uno de los més icénicos del
romaénico cataldn, muestra cuatro sirenas-pez de doble cola escamada, cada extremidad desplegada a un
lado, sostenidas por las manos respectivas y con remate de pliegues en abanico, dos grandes mechas de
cabello recogidas ante el externén que permiten mostrar los pechos y todo el costillar y bajo las cinturas
se cincelaron dos vaginas, una por cada cola escamada. La representacién no puede ser mas procaz y
excitante en un contexto claustral mondstico. Esta exhibicién de criaturas tentadoras y ldbricas se sitda
contigua al capitel del ciclo de Natividad (Anunciacién, Natividad, Epifanfa, Huida a Egipto y Herodes),
con el ptudico Nacimiento de la Virgen, como exorcismo de las sirenas. En el mismo haz se emplaza el
intrigante capitel con cuatro decapitados saltimbanquis en las esquinas, bocabajo y con las rodillas
dobladas, en el centro de una cara un musico con barba y larga melena con piernas abiertas ante la silla
curul y en las manos una viola que tafie con arco; en otra cara un varén con bigote y larga ttnica que
podfa tocar un instrumento de percusién o un aeréfono; en la tercera cara una figura sentada imberbe
acaso femenina que se sujeta sus mechones; y en la cuarta cara un obispo mitrado sostiene en sus manos
una patena(¢) sobre un ara portétil entelada. Guardia interpreté la escena como la consagracién de una
iglesia, acto en el que en ocasiones participaban juglares. Sin embargo, esa lectura no se concilia con el
hecho de que los saltimbanquis estén sujetos por sus cuellos con sogas, que también pisan los mtisicos y
sobre todo el obispo. Las cuerdas invitan a pensar mas en la condena y recriminacién que en la exaltacién
de su participacién.

Historiada es también otra pieza de la panda N en la que se suceden ocho personajes de pie, cuatro de
ellos con objetos de los que sélo se reconocen un baculo y un libro con una cruz delante, indicios de que
se trata de una comitiva religiosa. Con todo, la presencia de los asuntos narrativos es escasa, como en
otros recintos roménicos tardios (Perelada, Sant Pau del Camp). En el resto de los capiteles el animal
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Vista de uno de los
dngulos  del  claustro.  Autor:

Yearofthedragon (CC BY-SA 3.0)

Capitel del claustro con escena
zoomorfa. Autor: Arnaugir (talk). (CC-
BY-3.0)




mas representado en el claustro es el leén, presente en hasta siete cestas habitualmente con la disposicién
de las cabezas tangentes en los dngulos, de acuerdo con un esquema reiterado en el 4rea rosellonesa y
ampudanesa. Con todo, el predominio teméatico corresponde a las cestas fitomérficas.

Las esculturas claustrales, respecto a las del templo, ganaron en naturalismo. Sobre las deudas generales
con los talleres languedocianos y roselloneses, Camps y Lorés han precisado vinculos formales con el
taller de Rodes. Los escultores del patio de Galligans trabajaron hacia 1170-1180, antes de que se iniciara
el claustro de la catedral de Girona.

El curriculum rosellonés-ampurdanés de los escultores no es atribuible, sin embargo, a los proyectistas
de las inéditas bévedas claustrales. Dada la proliferacién de experiencias positivas en Provenza (casi en
exclusiva; inexistentes en Languedoc o en el 4rea pirenaica) a partir de 1150-1160, cabria considerar esa
fuente de informacién para los constructores del claustro benedictino de Galligants (1170). La via
provenzal fue cultivada en la demarcacién gerundense en los edificios de Besald (Santa Marfa y Sant
Pere) a partir de 1170, aunque los claustros de estas dos abadias no estuvieron abovedados, conforme a
la precaria informacién disponible. No obstante, en Galligants —como en Colera, Puelles, Sous, en la
catedral de Girona o Vilabertran— se utilizé una béveda de cuarto de cafién, inusual en Provenza, y se
limit6 el empleo de arcos a los dngulos y nunca en el centro de los cafiones. Esa disociacién de recursos
mecénicos (medio cafién frente a cuarto de cafién) invita a reflexionar sobre la potencialidad de los
recursos locales y su traslacién de las iglesias a los patios. La béveda de cuarto de esfera, presente en las
naves de la propia iglesia de Galligants, se prodigd en numerosas iglesias del siglo XII (Santa Joan les
Fonts, Besal, Vilabetran...). Las pequefias dimensiones de este claustro debieron estimular a los
constructores a consdierar y acometer la aventura de abovedar. Esta férmula de éxito fue sucesivamente
reinterpretada en los claustros gerundenses o de directamente vinculados a ellos (catedral de Girona,
Sant Cugat, Vilabertran, Sant Daniel), asumiendo riesgos tecténicos progresivamente mayores, para
lograr pantallas claustrales cada vez mds espaciosas sin comprometer el sostenimiento de las bévedas.
Estas experiencias sucesivas fueron arriesgando y constatando la capacidad de resistencia de la caliza
nummulitica local.

TEXTO: GERARDO BOTO VARELA- PLANOS: ANGEL CEREZO CEREZO
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Capilla de Sant Nicolau

A HERMOSA Y ORIGINAL CAPILLA DE SANT NICOLAU se levanta a orillas del rio Galligants, a unos
200 m de la entrada norte de la ciudad (Sobreportes), un lugar muy bien comunicado durante la
Edad Media, cerca del puente por donde la antigua Via Augusta cruzaba el rio en direccién a
Girona y a pocos metros de los caminos que llevaban al valle de Sant Daniel y a la montafia
actualmente llamada Montjuic. Edificada a pocos metros de distancia, a poniente, de la majestuosa iglesia
del monasterio de Sant Pere de Galligants, se han vinculado histéricamente los origenes de esta capilla
romdnica con el mismo cenobio y con el llamado "hospital de clérigos”, situado ante la capilla y que



habria formado parte del mismo complejo eclesidstico. Hoy, tras una lectura critica por parte de los
historiadores y arquedlogos del GRHUG sobre las sucesivas prospecciones llevadas a cabo en el edificio
y sus alrededores (en 1957, 1969 y 1975-76), podemos desvincular el origen inicial de esta capilla del
vecino monasterio de Sant Pere, al que posteriormente si se veria unida. En sendas excavaciones, bajo el
subsuelo se descubrieron estructuras de dos edificios anteriores que responderian, segin dichos
arquedlogos, a las estructuras de una villa suburbana fechable, por el material encontrado, entorno al
siglo V. Dichas edificaciones, ya abandonadas serfan posteriormente anuladas e interrumpidas por
tumbas relacionadas con un gran cementerio de origen tardoantiguo indeterminado, ciertamente
utilizado hasta bien entrada la Alta Edad Media (antes del aflo 1000) por los habitantes de este sector
alejado de la ciudad. Los mismos arquedlogos apuntan que la construccién hallada en la zona del dbside,
junto a la cual se encuentra un sarcéfago-huesera, podria interpretarse como una primera tumba
monumental que luego se habria convertido en capilla y que posteriormente, ya en época roménica se
habria derribado definitivamente para dar lugar a la primera capilla de Sant Nicolau, levantada con toda
probabilidad en pleno siglo XI, una capilla de planta central de cruz griega tetrabsidial, cuyos cuatro
dbsides semicirculares presentan exteriormente decoracién de raiz lombarda. Dicha organizacién de
planta griega, rara en estas tierras, responderfa al uso de la capilla tardoantigua anterior.

La escasez de documentos y noticias de época altomedieval sobre Sant Nicolau no ayuda a esclarecer
sus inciertos origenes. Aparece documentada por primera vez en el afio 1135 como capilla de Sancti
Nicolaii, en el testamento de un tal Guillem Ramon. Al parecer, por aquel entonces era en este templo,
ya edificado, donde se realizaban las funciones parroquiales ordinarias del burgo de Sant Pere, mientras
la gran iglesia del cenobio, dedicada a san Pedro, se reservaba para oficios monacales y celebraciones
especiales, asi como para bautizos. En el testamento firmado por Bernat de Bellmirall en 1212 (copiado
en 1229), en motivo de su partida en una expedicién contra los musulmanes, se detallan donativos para
varias e importantes iglesias y monasterios gerundenses, entre ellos para Sant Nicolau. Se documenta la
presencia de varios clérigos en Sant Nicolau de Girona a lo largo de los siglos XIV y XV (en 1358, 1382,
1403, 1405), cuando aparece como parroquia de Sant Nicolau (1382 y 1405). A inicios del siglo XV, se
documentan estrechas vinculaciones con la vecina Santa Eulalia Sacosta, el rector de la cual, Pere Nadal,
en varias ocasiones administra y celebra también en la parroquia de Sant Nicolau de Sant Pere de
Calligants (en junio de 1405, 1406, 1407, 1408), sustituyendo al porcionero de Sant Pere de Galligants,
Francesc Cortada, rector legitimo de Sant Nicolau. Posteriormente, tenemos noticia de la creacién de
un nuevo altar dedicado a los santos Andrés, Roque y Ceraldo, en junio de 1455. No aparece de nuevo
documentado el templo hasta el siglo XVII, cuando recibe una indulgencia papal (1663). Finalmente, tras
la desamortizacién de 1835, la iglesia de Sant Nicolau pasé a manos privadas, primero convertida en
almacén de un comerciante de cuero y luego en carpinterfa, hasta que en 1936 fue adquirida por el
Ayuntamiento de Girona. Tras la guerra, en 1942, se intervino en el edificio por primera vez y parte de
sus estructuras fueron reconstruidas o restituidas (como veremos més adelante). Treinta afios después se
llevaron a cabo dos campafias de prospeccién arqueolégica en el subsuelo del templo, ambas entre 1975-
76. Fue entonces cuando se descubrieron varias sepulturas tardoantiguas con interesantes elementos y
materiales asociados, y una sepultura olerdolana y varias altomedievales orientadas al Este, en la zona de
la cabecera. Dichas excavaciones descubrieron también los fundamentos del cuarto dbside de la
construccién romdnica original. En el afio 1977 fue restaurada integramente por la Diputacién Provincial
de Girona y actualmente funciona como sala de exposiciones.

La capilla presenta hoy una planta de nave tnica coronada por una cabecera trebolada o triabsidial,
orientada al Noreste. Dicha organizacién es resultado de una segunda intervencién en el edificio en un
momento avanzado del roménico, bien entrado el siglo Xll 0 a inicios del XIll, ampliacién vinculada quizas
al uso de la iglesia como parroquial. Es entonces cuando se llevan a cabo las obras que, anulando el dbside
de poniente (cuyos fundamentos se pueden observar bajo el edificio actual, en un espacio subterrdneo
similar a una cripta) amplian el templo con una nave Gnica que se extiende hacia poniente, con el acceso
principal, una puerta de medio punto dovelada, abierto en la fachada de mediodia. Una segunda puerta,
en la fachada septentrional, darfa acceso al cementerio. La cabecera, compuesta por tres de los cuatro
dbsides de la primera capilla roménica, veria convertido su
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espacio central de planta cuadrada en un crucero sobre el que se levanta el tambor que, en altura,
desarrolla un cimborrio ochavado, que alberga una cipula de béveda esquifada de ocho pafios en su
interior. Aunque el aspecto del edificio en su conjunto parece unitario, cabe tener en cuenta que es
resultado de las restauraciones llevadas a cabo en 1942 por el arquitecto Alexandre Ferrant, y en 1977

bajo direccién de Joan M. Ribot i de Balle.

Exteriormente se pueden distinguir las dos importantes fases constructivas en esta obra, ambas realizadas
en época romadnica, y que responden a dos conceptos e organizaciones en planta muy distintas. La
primera corresponde a la planta original de cruz griega formada por un tambor central de planta cuadrada
con cuatro grandes dbsides semicirculares abiertos en cada uno de sus laterales, sobre los cuales y en el
centro del tambor, sobre trompas, se levantarfa un primer cimborrio o linterna. Esta primera fase se
identifica por el aparejo de sillerfa de piedra calcdrea tnicamente desbastada y algo escuadrada, de
tamano irregular que se dispone en hiladas a soga y tizén y se une con argamasa de cal y arena. Los tres
dbsides que hoy quedan en pie corresponden a esta primera fabrica. Exteriormente éstos presentan
decoracién de raiz lombarda a base de seis altas lesenas que parten de un no muy elevado bancal. La
anchura de dichas lesenas corresponde a la de un tnico sillar. Cada uno de los cinco estrechos lienzos
verticales es coronado por tres arcuaciones ciegas formadas, respectivamente, por cinco pequefias losetas
doveladas que reposan sobre sencillas ménsulas o canecillos de plano ligeramente inclinado. En el 4bside
central, se abre una ventana de medio punto y doble derrame, cuyos montantes, junto al alféizar, quedan
integrados en el mismo paramento mientras seis dovelas de piedra calcdrea tinicamente desbastada
forman el pequefio arco. Culmina el muro semicircular de cada dbside una ancha cornisa de plano
inclinado muy desgastada que tiende a caveto o nacela. Del tambor cuadrado, en la parte superior de los
dbsides se distinguen en el exterior, entre dbside y dbside, sus bien escuadradas aristas, que incluyen ya
sillares mejor labrados pertenecientes a fébricas posteriores. Actualmente los tres dbsides, asi como las
cuatro aristas exteriores del tambor y la cubierta del cimborrio ochavado presentan un enlosado de
pizarra muy probablemente restituido durante las labores de limpieza y restauracién del edificio.

La segunda fabrica de época roménica tardia la que anula el cuarto dbside (Oeste) del edificio original
(cuyos fundamentos se conservan bajo el edificio actual y del cual Gnicamente se conserva en pie,
exteriormente, el alzado de su primera lesena septentrional), corresponde a la ampliacién hacia poniente
del edificio, evidente en el extremo noroeste de la cabecera dénde empezarfa el cuarto dbside y en su
lugar se distinguen sillares regulares y bien labrados. En esta segunda fase se distinguen de nuevo dos
fabricas de distinta calidad.

Parte del tambor y del cimborrio, con el derrumbe del dbside se habrian reconstruido durante la segunda
mitad del siglo XIl o ya en el siglo XIII, pues ambos presentan exteriormente un delicado paramento de
sillerfa de piedra caliza muy bien labrada y perfectamente aparejada, sin practicamente argamasa visible.
Unicamente sobre el eje central de los sbsides de levante y de mediodia, en los muros del cimborrio, a
unas dos hiladas sobre el vértice de la cubierta, respectivamente, se abren éculos circulares compuestos
de diez dovelas cada uno. Corona las ocho caras del cimborrio un friso de arcuaciones ciegas monoliticas
de doble pliegue, dispuestas a razén de cuatro en cada cara, decoradas por canecillos de plano inclinado
labrados con tres cuerpos verticales en relieve. Sobre este friso de arcuaciones, bajo teja, se dispone una
cornisa compuesta de arriba abajo por: listel, medio bocel, nacela o caveto y luego de nuevo un estrecho
listel. Un tercer cuerpo totalmente reconstruido culmina la cubierta ochavada con un estrecho tambor
(sabemos que antes de la restauracién de 1942 habfa aquf un depésito de agua).

Esta segunda o bien tercera fase constructiva, tardorromanica, si esta vinculada al vecino cenobio de Sant
Pere de Galligants, que presenta en su fachada septentrional una cornisa similar, y decoracién roménica
lombarda tardia de idéntica fabrica en su monumental cimborrio. A diferencia del cimborrio, los muros
perimetrales de la nave longitudinal presentan una fabrica con sillares de mayor tamafio, regulares aunque
de superficie tinicamente desbastada. Las hiladas aqui disminuyen su anchura en altura y que de nuevo
se ven aparejadas con abundante argamasa. Es asf también en el muro frontispicio, la parte superior del
cual (liberada de construcciones) queda a la vista y en el que se aprecian algunas irregularidades. El
mismo paramento aparece mejor y menos alterado en la austera fachada de mediod{a, donde se halla un
arcosolio con un intradés de practicamente 1m de ancho. Sobre la jamba derecha de este arco, en altura,



se abre una estilizada y sencilla ventana de arco de medio. A levante, se encuentra una apertura
rectangular e irregular. Se trata de una huesera que atin conserva integrada en la parte superior una cornisa
de caveto muy deteriorada. Culmina el muro una sencilla cornisa muy desgastada de caveto, un tanto
irregular, bajo la cual se aprecian en la pendltima hilada los mechinales. Exteriormente la fachada
septentrional presenta las mismas caracteristicas que los anteriores, aunque en ella la cornisa
practicamente desaparece y se aprecian en el paramento alteraciones sospechosas de intervenciones
posteriores tales como el dovelado de la misma puerta, cuyas jambas, junto al rodapié levantado unas
cuatro hiladas respecto el suelo exterior, parecen originales.

En el interior del templo se aprecian las diferencias indicadas correspondientes a las sucesivas fases
constructivas. Al acceder al templo por la puerta de mediodia nos encontramos en el centro de la nave
nica que compone el cuerpo del templo cubierta con una béveda de cafién corrida. El paramento
interior se operé con grandes bloques de piedra calcirea mads o menos escuadrados, dispuestos
regularmente con sillares de mayor tamafio en las hiladas inferiores. En los muros perimetrales de la nave,
sobre todo en la mitad de poniente y en el hastial occidental se ve acentuada cierta irregularidad en la
disposicién de los sillares, lo que define zonas ligeramente diferenciadas (quiza se debe a una cierta
reconstruccién del paramento durante la restauracién de 1942). Incluso la linea de imposta que indica el
arranque de la cubierta, de caveto y en algunos casos muy deteriorada, parece haber sido en parte
restituida (sobre todo en el muro de mediodfa). Parecen también restituidos el

Cuerpo central con dbsides
y cimborrio




Detalle de paramentos (absidiolo y cimborrio)

dovelado de la parte superior tanto del arco de
la puerta de entrada como el arco de la puerta
de medio punto abierta en el muro
septentrional y que daba acceso al cementerio.
Simétricamente, en el extremo de levante de
ambos muros perimetrales, se abren
taberniculos de perfil rectangular no muy
profundos hoy vacios, cuyo dintel y alféizar
son monoliticos.

Un arco triunfal recoge las tensiones de la
béveda de cafién de la nave en su unién con el
tambor que forma el crucero al que se abren los
tres absides de la cabecera. Dicho arco evoca
toscamente el vano de medio punto del 4bside
de poniente de la construccién primigenia. En
sus montantes, sobre todo en el septentrional,
se aprecian evidencias de la diferente
orientacién del muro antes de la ampliacién del
templo hacia poniente, aqui aparecen cuatro
sillares dispuestos en perpendicular a la
construccién del montante, junto a un espacio
vacfo en el chafldn que desconocemos a qué se

debe.

Los tres dbsides asumen planta semicircular y
bévedas de cuarto de esfera, construidas por

. aproximacién de hiladas. El paramento aparece
unitario y austero, levantado a base de sdlares med1anos de piedra calcérea desbastados. Como se ha
dicho el arco del 4bside se abre al crucero a través de un segundo arco algo mayor, en gradacién, un arco
triunfal sobre montantes avanzados que en la parte inferior se levantan sobre un no muy alto bancal que
presenta continuidad con el muro del 4bside. Al encontrarse cada uno de los arcos de los dbsides con los
del 4bside perpendicular siguiente, se forman gruesos pilares en que en su gradacién de voltimenes (en
los montantes y en los arcos) generan un didlogo arquitecténico con la composicién externa de los muros
de los 4bsides y sus lesenas sobre bancales en las axilas entre dbsides. Entre arco y arco, con su eje central
arrancando del centro de los pilares formados por los montantes de los cuatro arcos triunfales, se
desarrollan cuatro trompas construidas con sillerfa calcidrea pequefia y alargada, muy bien labrada y
dispuesta en hiladas verticales, cuyo perfil semicircular superior se presenta bellamente dovelado. Dichas
cuatro trompas convierten la planta cuadrada del crucero en el tambor ochavado del cimborrio, cuyas
ocho caras reposan sobre éstas y sobre los arcos triunfales alternadamente. Las hiladas inferiores del
tambor presentan sillerfa bien labrada y las hiladas superiores un paramento més tosco.

Como se ha visto, se aprecian en el edificio varias fabricas, probablemente resultado de una evolucién y
un cambio en el uso del edificio. Resulta significativa la organizacién original del edificio primigenio un
edificio de planta de cruz griega con cuatro dbsides con decoracién lombarda, un caso tnico en Catalufia
que recuerda, como apunta J.-A Adell, algunos baptisterios italianos, como por ejemplo el de la catedral
de Biella (siglo X). Aunque Sant Nicolau dificilmente habrfa tenido este uso, es probable que culminara
el cimborrio con una linterna campanario (pues se menciona la presencia de campanas de la iglesia en
las visitas pastorales). Posteriormente, durante la segunda mitad del siglo XIl o ya en el siglo XIlI, la
voluntad de ampliar el templo hacia poniente, probablemente contemporanea al uso parroquial de la
capilla, con la anulacién del dbside oeste, parte del tambor y del cimborrio debieron reconstruirse, pues
como ambos presentan similitudes formales y decorativas muy estrechas con la fabrica de Galligants.
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Santa Lldcia Sacosta (o Santa Eulalia Sacosta)

A IGLESIA DE FUNDACION EPISCOPAL dedicada originalmente a Santa Eulalia, edificada durante el

siglo XI, pronto darfa lugar a un nuevo burgo, llamado por J. Canal et alii "de Santa Eulalia Sacosta

el Camino de Francia”, un barrio de propiedad también eclesistica, bien definido, que crece

durante el mismo siglo XI en torno al templo y junto al antiguo camino que llevaba de Sant Pere

de Galligants al vecino pueblo de Campdora. Este nuevo burgo queda anexionado al ya existente y

consolidado de Sant Pere de Galligants por su lado noreste, creciendo hacia la montafia de “Barrufa” o

"de Miralles” que hoy llamamos de Montjuic (Montejudaico), pues el burgo de Santa Eulalia limitaba por

el norte con el extenso cementerio judio llamado el Bou d'Or (mencionado por primera vez en 1207). A

poniente, cerca del camino a Francia y del rio Ter, bajo las estribaciones de Montjuic, limitaba con el

camino a Pedret, lugar citado con todo detalle en documentos anteriores y en el que ya existia un hospital

y un templo; entre la montafia y este camino, durante el siglo XIIl Ginicamente se extendfan campos y
huertos.

Son escasas las noticias que durante el siglo XI tenemos de esta iglesia y su parroquia, cuya advocacién
podria ser muy anterior, incluso de época tardoantigua. Se trata de la primera parroquia de la ciudad
segregada de Sant Feliu de Girona y su influencia se extendfa por una gran drea que abarcaba las zonas
rurales de Montjuic, Campdora, Pedret y posteriormente Pont Major. Siendo parroquia de la ciudad de
Girona, tenfa como iglesia sufragdnea la de Sant Jaume de Campdora. El obispo, sefior del burgo, habia
dado todas sus rentas a la mensa episcopal. Los fieles que acudfan a esta parroquial procedian tanto del
mismo burgo como de caserios rurales dispersos de la misma montafia, e incluso del no muy cercano
nidcleo de Campdora, lugar que desde los inicios aparece dentro del término parroquial de Santa Eulilia,
conocido gracias al testamento de Arnau Ramon de Sobreportes de 1066, y que limitaba al Norte y al
Oeste con las orillas del Ter. Aparece de nuevo citada indirectamente en el testamento, de 1078, de

Joan, chantre de la catedral de Girona, en el que éste cede a Sant Mart{ Sacosta una masia situada en el
término parroquial de Sancte Eulalie de ipsa costa.
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A mediados del siglo XII, aparece citada en dos ocasiones. La primera en un testamento de 1133, en el
cual Guillem Ramon, tenente del castillo de Girona, lega dos sueldos a Santa Eulalia. La segunda cita
consiste en una definicién de 1147 firmada por Ermessenda y Berenguer de Campdord, quienes
reintegran a esta misma iglesia y a su rector la propiedad de una casa, situada literalmente dentro del
burgo de Santa Eulalia, que retenfan injustamente. Parece que, durante el siglo XIV, en el camino que
sube a Santa Eulalia se hallaban algunos prostibulos, actividad que motiva serias disputas entre el
obispado y los jurados de la ciudad, hasta el punto que en 1336 el rey Pedro 1V, envia una misiva al
entonces obispo, Arnau de Montrodon, para que permita ejercer a dichas mujeres en este lugar apartado
y alejado de la ciudad, aunque se trate de unas tierras de propiedad episcopal.

A mediados del XVI, la iglesia ya sin culto y con un enorme cementerio parroquial a su alrededor, habia
quedado dentro de las nuevas murallas bajomedievales de la ciudad, junto a la torre cilindrica, hoy



desaparecida, llamada de “Santa Lldcia” que se levantaba a los pies de Montjuic. Tras el asedio francés
de 1808-09, la iglesia roméanica de Santa Eulalia y la torre quedaron en muy mal estado. El edificio, muy
restaurado en el siglo XVII, pasé pronto a manos privadas.

La advocacién moderna del templo a santa Lucfia, tal como se conoce actualmente, es de época moderna.
El edificio actual responde a las reformas efectuadas a mediados del siglo XVII, y a reformas posteriores
llevadas a cabo por particulares, tras el derrumbe parcial de la torre campanario ocurrido en 1775.

Recientemente, en el afio 2002, en una campafia que tenia como objetivo la recuperacién y reapertura
de una de las puertas de las murallas, fue excavado el lado norte de esta iglesia, junto al que discurre la
muralla. En este lugar fueron descubiertos unos treinta cuerpos, en principio de dificil datacién, pues no
se encontré material cerdmico ni de ajuar relacionados. Atin asi, segtn tesis de los mismos arquedlogos,
deberiamos fechar estos restos en un momento anterior al siglo XV, entre los siglos XI y XIV. Se
encontraron a un metro y medio bajo el nivel del suelo y bajo los restos de un derrumbe de dificil
interpretacién (quizé relacionados con la cabecera del templo roméanico), 21 de ellos enterrados sin caja,
en disposicién longitudinal y alineada con el muro de la iglesia, orientados con la cabeza hacia poniente
y dispuestos en niveles superpuestos. Por otro lado, y bajo un pavimento de cal, aparecieron los cuerpos
de 6 individuos més, estos tltimos orientados hacia el noroeste.

El templo roménico original de Santa Eulalia tuvo un aspecto y organizacién diferentes a la del edificio
actual. Asf lo constataron las recientes reformas y obras de restauracién antes mencionadas llevadas a
cabo en 2003, tras ser adquirido por el Ayuntamiento. Tras retirar el revoque y enlucido interior de los
muros perimetrales, se reencontrd el paramento roméanico original, que evidencié que la disposicién
original de la iglesia era perpendicular a la actual, es decir Norte-Sur, con el altar, segtin hipétesis de J.
M. Nolla y M. Sureda, ubicado al norte, peculiar orientacién que vendria forzada por la dificil orografia
de la zona. De las prospecciones se deduce que el templo original habrfa sido probablemente de planta
rectangular, pues en las excavaciones realizadas al Norte del edificio actual, junto a la muralla, en 2002,
se descarté la posibilidad de un dbside romanico en este punto, aunque cabe apuntar que aparecieron
evidencias de que el muro occidental segufa hacia el Norte y que en el lugar de la cabecera aparecieron
sendas estructuras derrumbadas de interpretacién dificultosa. Los arquedlogos afirman que el templo
romdnico corresponderfa a la mitad occidental del templo actual. Asi, se han conservado buena parte de
los muros originales, sobre todo en los lados oeste y sur, formando parte de los muros perimetrales de la
nave lateral oeste actual, con un paramento de sillares de arenisca bien escuadrados pero irregulares,
dispuestos en hiladas regulares unidos con mortero de cal y arena.

El Gnico elemento roménico decorativo interesante del templo se encuentra hoy fuera de la vista del
visitante, y forma parte de una vecina propiedad particular. Se trata del timpano esculpido de la puerta
original de entrada, abierta en el muro meridional. En dicho timpano aparece epigrafia fechada en torno
el siglo XVII, quizd, como apuntan Nolla y Sureda, aquf labrada como respuesta a ciertos debates
historiograficos sobre los origenes de la ciudad vigentes en el momento, en donde ésta se afirma que nec
maurorum tempore clausa ("el templo no fue cerrado ni en tiempos de los moros”). El perfil de dicho
timpano, labrado en el intradés del dovelado, aparece decorado con una elaborada cinta en zigzag que
recuerda un recurso muy utilizado en la pintura romaénica para el enmarcado de las escenas; esquema que,
como apunta J. Camps se encuentra también en algunos conjuntos roménicos tardios, sobretodo en el
drea de Tarragona, fechables ya dentro del siglo XIII.

A juzgar por los pocos vestigios roménicos, el paramento sur y oeste, y la decoracién del timpano, que
por su estructura y ubicacién impide una comprensién completa y exacta de las caracteristicas del edificio
original, deberfamos fechar dicha construccién roménica entre finales del Xl y principios del siglo XIII,
momento en el que se habrfa levantado un nuevo edificio sobre el templo de Santa Eulalia citado en la
documentacién anterior (de mediados del siglo XI), y al que seguramente hace referencia la inscripcién
del timpano.
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“Bafios Arabes”

L MONUMENTO, UNICO EN CATALUNA, se encuentra abierto al publico en la calle Ferran el

Catdlic, que en tiempos del roménico era llamada la calle “del Sac” (saco), y hoy queda al inicio

del Paseo Arqueoldgico. Los mal llamados “Bafios Arabes” se levantan a finales del siglo XII por

orden del monarca Alfonso el Casto, en un alodio de propiedad condal, extramuros de la ciudad.
El “14 de calendas de diciembre” de 1194, los bafios se encuentran recientemente edificados y
constituyen una unidad aislada, sobre un fuerte desnivel, entre el gran portal septentrional de
“Sobreportes”, la torre Julia y el rio Galligants. Tal ubicacién no resulta nada aleatoria. Como
equipamiento civil, debfan estar cerca de las principales vias (por aquel entonces la “calle del Llop”
atravesaba el burgo de Sant Feliu hasta Sobreportes); y a los cursos fluviales del Onyar y el Galligants,
que proporcionaban agua en abundancia a la instalacién a través de sus niveles freaticos, y al mismo
tiempo eran lugar de desguace de las aguas grises del recinto.

La promocién real de estos bafios aparece relacionada con la figura del noble Arnau de Llers, sefior de
Llers y de Cervia de Ter, de sus dominios y de las donaciones recibidas del conde Ramon Berenguer [V
como recompensa por su participacién en las campafias de reconquista, entre ellas la del castillo de
Lleida. Arnau de Llers, en su testamento, funda una candela para la Virgen en la Sede de Girona; para
ello da todas las rentas de Lleida y de Vilafreser (dominio de Cervia de Ter). En el documento de 1194,
el rey Alfonso el Casto, queriendo recuperar la propiedad del castillo de Lleida, permuta por éste, a la
Sede de Girona, y dona para que no deje de quemar la candela de Arnau de Llers: todos los réditos y
beneficios de la concesién de “mis bafios de Girona, hechos por mi recientemente”, ademés de 250
sueldos barceloneses.

Hasta finales del siglo XIII los bafios funcionan y pagan la candela de Arnau de Llers sin mas dificultades.
En 1285, siendo rey Pedro el Grande, las tropas francesas de Felipe IV invaden y asedian la ciudad. Este
edificio publico, como otros, sufre entonces serios desperfectos, cesando su actividad hasta que, casi diez
afios més tarde, el rey Jaime Il, autoriza su reconstruccién. El 24 de marzo de 1294, el monarca acepta la
oferta de Ramon de Taiala de reconstruir los bafios a cambio de la concesién, reservando para la corona
los derechos de recuperacién de la propiedad previo pago de los gastos de rehabilitacién. Para ello el
rey, manda llevar un registro de todas las inversiones supervisado por la Curia de Girona.

Las obras de reconstruccién de los bafios, sufragadas pues por Ramon de Taiala, se llevan a cabo entre
inicios de 1294 y diciembre de 1296, con un coste total de “mil novecientos cincuenta y un sueldos y
medio”. Los bafios se convierten en un gran complejo con casas para el servicio y edificios para la familia
Taiala. Estas reformas debieron suponer, segtin Marques, Mirambell y Sagrera, practicamente una obra
nueva. En el documento de 1294 se dice que tras la ocupacién francesa quedaron "destruidos” y en
ninguna fuente posterior se menciona el pago para la candela de Arnau de Llers. Ramon Simon de Taiala
en 1322 obtiene del rey Jaime Il un reconocimiento de la concesién con detalles de derechos y
obligaciones, entre éstas el pago anual de “un morabetin de oro” a la corona. Desconocemos la fecha
exacta en que los Taiala se desvinculan de los bafios. En 1342 por orden del rey Pedro el Ceremonioso,
los derechos de la instalacién pasan a manos del médico del monarca, Arnau de Sarriera, el primero de
una saga de nobles médicos cortesanos. En las fuentes, no se citan de nuevo los bafios hasta 1366 cuando
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se dicta sentencia para solucionar el grave conflicto ocasionado por la reclamacién de ciertas
instituciones eclesidsticas y particulares sobre los réditos que la corona percibe de los bafios, cuyas rentas
no daban ya para el pago de todos los censos sobre ellos concedidos por monarcas anteriores. El infante
Juan, duque de Girona, como lugarteniente de la Corona, aprueba y firma la sentencia en la que se
establecen de nuevo las clausulas segin las cuales la Sede debera percibir ciertos censos de los bafios,
ejerciendo el embargo si sus gestores no cumplieran con el pago.

Cincuenta afios més tarde, el edificio de los bafios aparece integrado en una finca propiedad de Francesc
de Cors, beneficiado de la catedral de Girona, que en 1416, vende al noble Pere de Capmany. Como
deducen los autores mencionados, durante los siglos XV y XVI, los bafios se convierten en un elemento
utilitario y decorativo mds de una noble casa. El edificio pasard de padres a hijos, siempre en propiedad



de la misma familia Capmany. En el testamento de Joan de Capmany, sefior del castillo de Campdora,
de 1518, conocemos que el complejo constaba de una gran casa con puerta en la calle “del Llop” y una
segunda casa, mds pequefia anexa a la anterior. A principios del siglo XVIII el heredero sin descendencia
de la saga Capmany, Joan-Rafel, vende la propiedad al sacristin segundo de Sant Feliu de Girona. Dicho
clérigo lega en 1617, la finca a su hermano Josep, mercader de la Bisbal quien tan solo un afio después
vende todo el conjunto a la comunidad de monjas capuchinas de clausura residentes aqui hasta bien
entrado el siglo pasado.

El lugar, convertido en un austero convento, conservé integrados los bafos, cuya piscina seria convertida
en lavadero. Redescubierto el monumento en el siglo XVIII, no seria documentado y rescatado del olvido
como recinto arqueolégico y artfstico hasta mediados del siglo XIX por Enric Claudi Girbal. Gracias a la
Comisién de Monumentos, en 1929 el edificio es exclaustrado y la Comissié Permanent de la Diputacié
de Girona procede a separar el convento del monumento, restaurado entonces en profundidad por los
arquitectos Rafael Masé, Jeroni Martorell y el arquitecto provincial Emili Blanch. Desde 1992 el Consell
Comarcal del Gironés gestiona y mantiene el edificio.

El enigmético, ecléctico y bello edificio llamado "Bafios Arabes” presenta una estructura clasica de salas
individualizadas que recuerdan tanto a las termas romanas, como a los hammam del mundo drabe. Como
afirman Marques, Mirambell y Sagrera, cabe buscar el origen de su construccién en el descubrimiento
de la auténtica dimensién del urbanismo é4rabe tras la cafda de las dltimas ciudades en poder musulmén a
mediados del XII. As{, por orden real y a partir de entonces, se construyen los bafios de Barcelona (1160)
y mas tarde los de Girona. Despojados de carga religiosa, los bafios medievales serdn tinicamente centro
de relacién social, ocio distinguido y sobre todo una importante fuente de ingresos.

El edificio de planta rectangular alargada de los bafios de Girona se encuentra orientado por sus
extremos, de Norte a Sur. Integrado en una manzana de casas, el conjunto se encuentra fundamentado
unos 5 m por debajo del nivel del suelo. En €l cabe diferenciar la zona mds noble y publica de la zona
mas industrial del edificio, situada en el extremo sur (horno, calderas y otras dependencias). Carbonell
y Gumi, recuperando las tesis sobre el edificio de Puig i Cadafalch, afirman que se trata de un edificio
de estructura musulmana que adopta las formas de los bafios norteafricanos (herederos de las termas
romanas) y con decoracién roménica. Exteriormente, queda a la vista el paramento de su austera fachada
de levante, con sillares bien escuadrados, tras la cual sobresale la linterna romdnica. En el centro de esta
fachada se abre una puerta rectangular, reubicada tras la exclaustracién del recinto (se conservan
fragmentos esculpidos, descubiertos en 1929 correspondientes a los supuestos montantes de la puerta
romdnica hoy perdida). En su interior las diferentes dependencias (vestidor, frigidarium, tepidarium,
caldarium) se organizan configurando de un recorrido lineal al que se accede descendiendo un alargado
corredor-vestibulo, originalmente cubierto, de construccién contempordnea. A la izquierda del
vestibulo, bajo el nivel del suelo actual, se encontraron las estructuras de las cloacas, soportadas por
robustas arcadas de medio punto.

Una gran y arabesca puerta de acceso a la primera y gran sala se encuentra abierta en el extremo
septentrional del muro interno de este primer pasillo. El arco timido, sin clave, fue restituido a partir de
fragmentos encontrados en las excavaciones de 1929-30.

La primera y majestuosa sala vestuario y de descanso, el apodytherium, presenta hoy un aspecto unitario,
aunque, como el resto del complejo es el resultado de una restauracién quizd demasiado acusada y que
genera cierta confusién. Su planta cuadrada se organiza en torno a una bella e intacta piscina ochavada,
monumentalizada por un templete, magnificamente labrada en piedra calcirea, y cuyo vaso, de
aproximadamente 1 m de altura, recogia el agua de los tejados (la gargola fotografiada por Puig i
Cadafalch mediante la que se llenaba se ha perdido). Sobre ella se levanta un templete formado por ocho
estilizadas columnas que soportan a su vez una linterna ochavada en la parte superior. Es notable y
revelador que en la piscina las ocho columnas poseen plinto, basa y fuste liso monolitico, labrado en un
mismo bloque (menos en una de las columnas en la que vemos una seccién en el fuste). Cada una de las
ocho columnas se compone de un estrecho plinto rectangular sobre el que se labra una ancha franja lisa
cuyo perfil superior se ve doblado y que en conjunto sobresale como si se tratara de un tambor para
indicar la transicién entre el largo fuste liso con el plinto en cuyas cuatro esquinas se disponen cuatro
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Seccién transversal

semiesferas o conos. Sobre esta ancha franja aparece un tramo de fuste de columna liso, y sobre éste un
collarin de medio bocel. Las columnas se presentan centradas en los vértices del ancho borde de la piscina
ochavada. Soportan sendos capiteles de cesto estilizado y esculpidos. Estos a su vez cargan con sendos
arcos de medio punto (ligeramente de herradura) dispuestos radialmente formando el estilizado tambor
ochavado de la linterna, todo en piedra calcirea de labra muy fina y regular, con un tnico salmer de
doble anchura que vierte a dos arcos, y que ademds, aquf se adapta y toma la forma de arista en cada uno
de los ocho vértices (igual que los cimacios y los capiteles). La linterna ochavada presenta de nuevo ocho
juegos de basa, columna y capitel, dispuestos igualmente en los vértices del octégono y que soportan a
su vez un segundo tambor ochavado, coronado por una pequefa ctpula de béveda esquifada de ocho
pafios, muy similar constructivamente a la del apodytherium.

Amplia, elegante y monumental, esta primera sala-vestidor constituye la zona més noble de los bafios,
dénde temperatura y humedad se modificaban para comodidad de los usuarios. Aunque actualmente no
resulta visible, nos consta que, en la restauracién de 1930, a unos 25 cm bajo el nivel actual del suelo se
encontré el pavimento original, con pendiente de desguace hacia el Sur, compuesto de grandes losas
bien labradas.

Los muros perimetrales de esta sala se levantan a base de hiladas regulares de sillares de piedra calcérea
toscos, unidos con abundante argamasa y ripio en las juntas. El tamafio del sillarejo disminuye en altura.
Muy probablemente, como apuntan Marqués, Mirambell y Sagrera, los muros de esta sala, lejos de la
humedad, se presentaban cubiertos de algtin revestimiento pintado. Una fina cornisa de plano y caveto
labrada en piedra caliza recorre todo el perimetro indicando el punto de arranque de una peculiar
cubierta de ocho tramos: cuatro muy largos correspondientes a los cuatro lados de la sala y otros cuatro
mas cortos, que cubren las esquinas que resultan de la transformacién de la planta rectangular de la sala
en una cubierta ochavada. Se trata de una béveda esquifada de ocho pafios (presente también en la ctpula
de la linterna) y que en los dngulos es soportada por cuatro trompas cénicas, a su vez sobre arcos
ligeramente de herradura.

Sobre la cornisa de caveto que indica la transicién entre los muros perimetrales y la cubierta, se disponen
seis hiladas de sillarejo de piedra del lugar similar a la de los muros; sobre éstas, el resto de la superficie



de la béveda esquifada se construye a partir de hiladas de pequefios y toscos sillares de piedra volcénica.
En el centro de cada uno de los grandes pafios de la béveda hay lucernarios monoliticos: estrella de seis
puntas (Norte), polilobulada de cinco l6bulos (Este) y de ocho 16bulos (Sur y Oeste).

De fabrica similar es la galeria ciega de cinco arcos de medio punto sobre columnas, con finos capiteles
esculpidos, que se levanta sobre un ancho banco corrido, soportado por seis tramos de béveda de cafién
perpendiculares a la pared que forman hondos espacios dénde los usuarios guardaban sus pertenencias.
Esta plataforma corrida, restaurada en los afios 30, segtin apuntaban Marques, Mirambell y Sagrera, y
como confirmaron las excavaciones de 1998, se extendia en el siglo XIll como banco corrido perimetral;
pues adosados a los tres muros restantes se encontraron en el subsuelo los fundamentos de unos 60cm
de ancho de los montantes correspondientes a sendos tramos de bancal abovedados. En cuanto a la
galerfa de arcos de medio punto sobre columnas, restaurada a partir de elementos encontrados in situy
en las excavaciones de los afios 30, observamos que las seis columnas no monoliticas de fuste liso, como
las del templete con altas basas, y seis capiteles vegetales y cimacios tallados en la misma piedra. Las
impostas de los extremos enlazan con los arcos de descarga esquineros.

En el muro de poniente se abren cuatro elegantes ventanales de arco apuntado de finales del siglo XIII.
En el muro de levante de la misma sala, en el centro, se encuentran abiertas en altura tres profundas
hornacinas ciegas de medio punto, seguidas. Estas, de clara herencia romana, pertenecen
estructuralmente al edificio romanico original. De las dos puertas la mas ricamente decorada, fue
reconstruida a partir de un dintel monolitico en marmol blanco, encontrado en la escalera de acceso al
vestibulo. La segunda puerta, de medio punto, daba acceso a las salas de bafios propiamente dichas. Su
ancho intradés permite apreciar el grosor de los muros. Los grandes circulos labrados a ambos lados del
arco, corresponden a las bisagras de la puerta; al otro lado de este arco, se encontraba otra puerta idéntica
para conservar la temperatura.

Atravesando dicha puerta, se accede al frigidarium o sala frfa, relacionada con el baid barid 4rabe. Aqui
deberian ubicarse las letrinas. De planta rectangular y estrecha, sus muros presentan las mismas
caracteristicas que en la sala anterior, aunque aqui se ha encontrado presencia de una argamasa
impermeabilizante a partir de cerdmica molida integrada en mortero de cal (parecida al opus signinum).
La béveda de cafién que cubre este alargado espacio estd construida a base de sillarejo de piedra
volcanica. Esta sala se divide en tres espacios: dos alcobas poco profundas situadas en los extremos este
y oeste, separadas del espacio central por dos arcadas de medio punto e iluminadas cenitalmente por
sendos lucernarios. Este espacio, como el resto de las salas del recinto que describimos a continuacién,
en 1929 se encontré en muy mal estado y en algunos casos sus estructuras fueron reconstruidas.
Unicamente quedaba en pie la alcoba oeste, con los capiteles, una columna y las impostas de los arcos.
Los muros norte y sur pertenecen a la fabrica romanica original del siglo XII; la béveda corresponderfa a
las reformas efectuadas a finales del siglo XIII.

Hacia el sur se abre una puerta doblemente cerrada que lleva a la gran sala central de los bafios, de planta
rectangular, cubierta con béveda de cafién a partir de los mismos materiales antes descritos y esta s muy
reconstruida. Se trata de la sala templada o tepidarium, con tuberfas de cerdmica vidriada que traen el
aire caliente provinente del hipocausto. Esta gran sala, cuya distribucién serfa similar a la anterior, era el
lugar donde se recibfan masajes y se descansaba antes o después del paso a la siguiente sala, el caldarium,
también de planta rectangular, muy afectada por las construcciones posteriores, y la més cercana a los
hornos y calderas ubicados en el extremo sur del complejo. Actualmente el tepidarium presenta un
aspecto unitario, mientras en el extremo de levante se ha reconstruido la alcoba de tres arcos de medio
punto. Parte de los elementos arquitecténicos encontrados en excavaciones se encuentran en este lugar.
Algo desplazada hacia el sur se abre una puerta, hoy muy reconstruida, doblemente cerrada, que llevaba
al caldarium. Esta sala, alargada y estrecha, la més cercana a los hornos, conserva en pie el extremo de
levante, aquf si, con la alcoba sobreelevada, de dos arcos de medio punto sobre columnas, en su lugar
original. Gracias al derribo de las construcciones levantadas sobre esta parte sur-oeste del edificio y a las
posteriores excavaciones de 1990-1991, 1992 y 1998, se ha podido constatar la existencia de parte del
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hipocausto original ademds de una pequefia piscina de agua caliente. El grueso muro meridional del
caldarium y las construcciones anexas a este dieron informacién sobre la algo diferente disposicién del
edificio del siglo XII, con sillarejo bien trabado con mortero de cal que separaba el primer caldarium de
la zona del horno.

La datacién es discutida. J. Yarza apunta que el edificio actual es obra basicamente de finales del XII
inicios del XIII. Segtin N. de Dalmasses y A. José Pitarch cabe fechar todo el conjunto a finales del siglo
XIIl. Para Puig i Cadafalch, seguido por E. Carbonell y P. de Palol, se tratarfa de un edificio del siglo XIII
que sigue férmulas romaénicas.
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CAPITELES DEL INTERIOR

Los ocho capiteles del apodytherium situados en el templete sobre la piscina descansan sobre un
voluminoso astragalo de fino bocel liso, y presentan respectivamente un perfil poligonal que se adapta,
junto al cimacio, a su ubicacién. Estos capiteles forman un conjunto unitario elaborado por un mismo
taller que alterna cuatro modelos compositivos (1 y2; 3y 7; 4y 5; 6y 8). Empezamos nuestra descripcién
por el tnico capitel con decoracién figurativa (1) y seguimos rodeando la piscina hacia la derecha:

1. Combina decoracién zoomérfica, vegetal y arquitecténica. En el estrecho dbaco aparecen dos arcos
de medio punto que se apoyan sobre unas pequefias columnillas, anchas hojas almendradas nacen en la



base del capitel y ocupan los dngulos y en el eje de las caras dos pequefias columnas superpuestas. Sobre
las aristas cuatro aguilas de frente se apoyan en el collarin, voluminosas y con plumaje en trama
romboidal En la superficie restante, a cada lado de las columnillas centrales, se desarrolla una decoracién
a partir de perlas trepanadas unidas a un tallo vertical central. Decora el cimacio (1), un trenzado vegetal
a bisel de tres tallos.

2. La composicién es muy semejante a la del capitel 1, aunque en los dngulos figuran cuatro altas
columnillas adosadas. La superficie restante del fondo se rellena con profundas estrias. El cimacio es
estriado y con prominentes semiesferas ornamentales.

3. Cuatro grandes hojas de palmera ocupan los dngulos, con profundas estrfas horizontales, que se
encuentran sobre el eje de cada cara. Cuelgan cuatro racimos de los vértices de dichas hojas. El cimacio
presenta dos hojas de palmeta horizontales.

4. Decorado con motivos vegetales en tres registros horizontales y un 4dbaco tripartido, que sustituye el
dado central por una flor. En el registro intermedio de anchas pero cortas hojas de palma estriadas en el
extremo con finas volutas en espiral, unidas nuevamente por pequefios cilindros. El cimacio presenta
sobre un fondo de hojas de palmeta, prominentes semiesferas.

5. Decoracién vegetal muy similar a 5. En el registro inferior una decoracién a base de ocho dobles y
anchas incisiones acanaladas que genera un efecto de zig-zag. El resto del capitel es idéntico al anterior.
El cimacio presenta una decoracién idéntica al 4.

6. Sobre las aristas del cesto se disponen dos hileras de hojas anchas, almendradas y apuntadas. Sobre el
eje central, una pifia, biselada con un enrejado romboidal. El cimacio decorado con palmetas y
prominentes semiesferas, idéntico a los anteriores.

7. Guarda un estrecho paralelo con el capitel 3. El cimacio, presenta idénticas caracteristicas que 4, 5y
6.

8. Dos registros de hojas almendradas estriadas apuntadas, superpuestas y dispuestas sobre las aristas.
Guarda un importante paralelo con el capitel 6. El cimacio de palmetas y semiesferas trepanadas es similar
a los descritos.

CONJUNTO DE CAPITELES DE LA LINTERNA EXTERIOR

Estos capiteles, ocho, de menor tamafio, se levantan sobre collarines de perfil semicircular dispuestos
sobre cortas columnas de fuste liso. Los cimacios son sencillos, austeros y regulares, con dos perfiles de
moldura de caveto contrapuestos separados por un listel. Su aspecto, expuesto a las inclemencias del
tiempo, es algo més tosco y sus modelos, claramente derivados de los capiteles del templete, presentan
una mayor simplicidad y esquematismo. Empezaremos nuestra descripcién por el tinico capitel figurado,
dénde de nuevo aparecen cuatro dguilas, y seguiremos hacia la derecha:

1. En cada una de sus caras un dguila frontal, cuerpo prominente decorado con trama de plumas
romboidales y alas desplegadas, que ocupan el resto de la superficie. Bajo el dbaco, con dos arcos de
medio punto, dos hojas con el nervio central.

2. Cesto con dos registros, abajo simplificadas hojas almendradas lisas y gruesas semiesferas; en el
segundo, hojas similares y cilindros que vinculan los extremos del dbaco con las hojas.

3. Geometrizante. Cinta decorada con una linea de puntos trepanados y hojas almendradas apuntadas,
Un pequefio cilindro las une a los extremos de un dbaco.

4. Cinta lineal trepanada forma grandes hojas almendradas apuntadas en los dngulos. Su queda unido
con el dbaco, subdividido por dos pequefios arcos de medio punto, por dos cilindros.



5. Presenta una hoja central en cada cara y una en cada 4ngulo. En un segundo registro, anchas hojas
almendradas forman volutas directamente en contacto con el extremo de un 4baco con dos arcos de
medio punto.

6. Disposicién muy similara 5.
7. Dos registros de hojas superpuestas e intercaladas, cuya distribucién es idéntica a 2.

8. Cuatro grandes hojas almendradas sobre las aristas. De sus vértices cuelgan vollimenes cénicos.
Pequefios cilindros unen los vértices de las hojas al dbaco, labrado con dos arcos. Sobre el eje,
sosteniendo el 4baco, una columna con capitel vegetal.

Detalles de
capiteles de la
linterna

CAPITELES DE LA GALERIA CIEGA ADOSADA AL MURO SEPTENTRIONAL DEL APODYTHERIUM

En los arcos de los extremos de la galerfa, uno de los montantes se adapta al nivel de los arcos de descarga
de la cubierta. Aqui, sobre collarin o astrédgalo de medio bocel liso, se desarrollan capiteles de menor
tamafio, muy chatos respecto a los de la linterna. Labrados tinicamente por tres de sus caras presentan
decoracién a base de motivos vegetales delimitados por una estrecha franja lisa. De izquierda a derecha:

1. Cinco racimos de superficie perlada.

2. Entrelazado de tallos vegetales, cada uno de ellos subdividido en tres bandas, la central perlada.
3. Hojas de acanto de perfil muy ondulado y eje central trepanado sobre las aristas.

4. Entrelazado de tallos perlados y frutos perlados. Composicién muy similar a 2, aunque invertida.

5. Dos niveles superpuestos de hojas. En el registro inferior hojas de acanto de la misma tipologia que
las del capitel 3.

6. Dos registros vegetales. El inferior con grandes hojas almendradas sobre las aristas y el superior tres
semiesferas con un circulo central.

Los capiteles 1 y 6 se encuentran, respectivamente, bajo un cimacio compartido entre la galerfa y el arco
de descarga esquinero correspondiente. Esculpidas en relieve en los dngulos de la sala y en el banco
corrido aparecen pequefias columnillas decorativas con sus altas basas y capiteles de dos registros
vegetales.



ESCULTURA: VALORACION FINAL

Existe un debate abierto sobre la datacién y la adscripcién de los tres conjuntos descritos. Segtn Puig i
Cadafalch se trata de modelos roménicos que imitan férmulas clésicas anteriores, romanas, muy presentes
en los repertorios decorativos romdnicos que, segtn I. Escandell estarfan “casi agotados a mediados del
siglo X1l y que el artista, a pesar de su notable técnica (en el templete), no dejaria de estar repitiendo
esquemética y decorativamente. Columnas superpuestas que encontramos también en otros conjuntos
roménicos gerundenses como en el claustro de la catedral. Este conjunto, eminentemente decorativo,
guarda una maravillosa lectura relacionada estrechamente con la edificacién. Pues es constante, en la
composicién de los capiteles, la evocacién de las mismas estructuras y conceptos arquitecténicos
desarrollados en el edificio, relacionados con el octégono, las ocho columnas, o la béveda esquifada de
ocho pafios. Se trata de una imagen dentro de la imagen (evidente por ejemplo en el capitel 2 de la
linterna) que ademés se llena de significado con la presencia constante de un abundante repertorio
vegetal claramente relacionado con la abundancia y el placer, lleno de frutos (racimos, pifias, granadas,
higos o peras) y vinculado claramente con el origen real e incluso cristiano del edifico. El 4guila suele
aparecer en las portadas y en otros lugares como guardién, junto a grifos y leones; los tramados de su
plumaje, se encuentran como apunta l. Escandell, en un capitel conservado en el Museu d'Art de Girona
y en el capitel 8 del claustro de Sant Pere de Galligants.

Asi, aunque son evidentes las diferencias de labra entre los conjuntos del apodytherium (muy detallados),
la linterna (ligeramente esquematicos) y las alcobas (muy esquemaiticos), todos ellos forman parte de un
mismo programa. La decoracién vegetal de algunos de los capiteles de hojas estriadas, almendradas y
apuntadas, es claramente relacionable con ejemplos tardios del roménico gerundense, como el claustro
de Sant Daniel. Los varios y abundantes motivos de tallos entrelazados perlados que terminan en
palmetas, muy presentes en los capiteles de la galerfa, presentan una clara relacién los del claustro de
Sant Cugat del Valles (M. de Montserrat, nim. 100.561), labrados entre 1190 y 1210 bajo la direccién
del maestro Arnau Cadell, relacionado también con la segunda fase del claustro de la Sede de Girona.
Conviene tener en cuenta que este repertorio de entrelazados perlados es el resultado de la dependencia
de talleres tolosanos del siglo XII, reconocible en diferentes conjuntos catalanes del XII-XIII, y por tanto
fechados entorno al afio 1200.

Teniendo en cuenta que el edificio fue construido en torno al 1194 y reconstruido a finales del siglo XilI,
tras el asedio de 1285, mantenemos la tesis segtin la cual los capiteles del templete, los de la linterna (o
algunos de ellos) e inclusive los de la galerfa septentrional del vestidor, corresponden a los originales
labrados a finales del siglo XII o a inicios del siglo XIIl. Aunque, como apuntan cautelosamente Marques,
Mirambell y Sagrera, la reconstruccién de 1294 aproveché los capiteles anteriores, reubicéndolos, en
algunos casos, sobre elementos constructivos levantados ex novo.

TEXTO Y FOTOS: ANNAIS PASCUAL ALFARAS
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Fontana d'Or

E SITUA CERCA DE LA PLACA DE L'OLI, en el ndmero 19 de la calle Ciutadans. La estructura interior

de esta casa medieval corresponde a los edificios del gético civil del siglo XIV y XV, pero integra

relevantes elementos roménicos de los siglos XII-XIII. El hermoso y roméantico nombre de “Fontana

d'Or" se remonta al siglo XVIII, cuando el edificio fue convertido en posada. A mediados del pasado
siglo devino un importante centro sociocultural, hoy convertido, en sede de Caixa Forum Girona. A
pesar de las importantes modificaciones y las sucesivas restauraciones, quiza demasiado arqueologistas,
mantiene todavia una disposicién y organizacién que, junto a los elementos atin conservados in situ,
recuerdan el origen noble y aristocrético del edificio.

La adquisicién por parte de Bernat de Sitjar, miembro de una las familias més relevantes de la primera
burguesia de Girona, de los solares sobre los que se construirfa la actual Fontana d'Or estd plenamente
documentada. En 1221, Pere de Sant Celoni y Ramon Albareda, junto a tres hermanos de éste, confirman
a Bernat de Sitjar, perpetuamente, la concesién del obrador de un tal Guillem Ramén de Fabregues,
padre, y en el mismo documento confirman la venta de las casas y establecimientos hecha por Astruga
de Girona y su hija, unos afios antes, a Bernat de Sitjar, padre. A cambio de tales concesiones, que tenian

dichos particulares para los sefiores de Sant Celoni y Albareda, en el mismo documento, se especifica
que Bernat de Sitjar podré disponer de ellas libremente a condicién de un pago anual. En este mismo
documento se precisan las afrontaciones de dichas casas. Estas afrontaciones, segtn la historiograffa,
describen las parcelas adquiridas por Bernat de Sitjar en 1221 donde se empezarfa a construir el edificio
romdnico tardio de la Fontana d'Or. La ubicacién aparece confirmada por un documento fiscal de 1535
en el que por orden de los Jurados de Girona se detallan todas las propiedades

Fachada
principal




Patio interior

de los Sitjar; en éste, la casa que entonces tiene
Miquel (o Rafael) de Sitjar “en directa sefiorfa
para el paborde de Sant Marti Sacosta”, se ubica
“en la calle de Ciutadans, a tocar de la Placa de
I'Oli, con dos puertas, una a dicha calle y otra a
la de las Ferreries”. Buena parte de las rentas de
los Sitjar provienen de la gestién de una cierta y
compleja actividad molinera. En parte, a ello se
debe la ubicacién y primer edificio de la Fontana.

El gran edificio, de planta rectangular, algo
irregular, adaptandose al trazado de las calles
circundantes, desarrolla dos anchas vy
monumentales fachadas. La principal, orientada
a levante, da a la calle Ciutadans y la posterior, a
poniente, da a la calle de las Ferreries Velles. No
se descarta que en origen la casa tuviera otras
fachadas vistas, al menos a mediodia, pues se
intuye el arranque de grandes arcadas en el
extremo sur de ambas fachadas conservadas. Las
dimensiones del edificio y ambas fachadas
exteriores responden a las formas originales de la
gran casa del siglo XIII, pues se desarrollan sobre
el pértico de grandes arcadas de la planta baja
pensadas para el albergue de obradores y tiendas
de mercaderes, mientras el interior, organizado
en torno a un patio central, acusa fuertes
reformas efectuadas en el siglo XV relacionadas con un gran incendio que obligé a la refaccién de buena

parte del interior del edificio. En €I, una escalera llevaba a la planta noble de la casa donde se halla,
perfectamente restaurada, una galeria porticada de arcos apuntados, de estilo gético y un magnifico
artesonado de madera. Al exterior, la planta noble queda enfatizada por la apertura de una gran galerfa
de ventanas triforas en ambas fachadas.

Resulta muy dificil y arriesgado reconocer las estructuras originales integradas en el edificio. Segun el
arquitecto J. M. de Ribot, director de la restauracién del edificio efectuada en 1972-1973, tinicamente la
decoracién de la fachada principal de la calle Ciutadans responde a férmulas propias del romanico més
tardio. Presenta ocho ventanas triforas, con notables capiteles y cimacios esculpidos. Por su
organizacién, el edificio, exteriormente, puede relacionarse con otros edificios urbanos, ya géticos,
como la Casa Cambd, en Besali o con conocidos ejemplos de la arquitectura roménica civil de la
Catalunya Nova, como la Paeria (Lleida) o la Casa de los Sobies (Tarrega), con ventanas triforas en sus

fachadas.

La fachada de la Fontana d'Or, toda en caliza local, se levanta sobre cuatro amplias arcadas doveladas
abiertas en el ancho muro que dan acceso a un profundo pértico cubierto por envigado de madera. Los
cuatro gruesos pilares formados por la unién de las arcadas, estdn reforzados por la parte interna por
pilastras rectangulares adosadas. A la altura del tercer pilar, en perpendicular a la fachada, se desarrolla,
un arco diafragma apuntado cuyo paramento dovelado es similar al de la fachada. Un arco de iguales
caracteristicas, cegado, se dibuja en el extremo septentrional del pértico.

Encima de las grandes arcadas, recorre la fachada una cornisa de caveto que indica el inicio de la planta
noble. Sobre ella se disponen ocho estilizadas ventanas triforas regularmente separadas por pilares, todos
ellos levantados sobre una primera hilada de sillares, que hace las veces de alféizar. Una decorativa franja,
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Sala de reuniones del
piso  noble, con
paramento romanico

Extremo izquierdo de la
cornisa decorativa (en la
fachada principal)

compuesta ritmicamente por cimacios y cornisas esculpidos, corona y unifica horizontalmente los vanos
tripartitos, los pilares y el paramento. Unicamente se mantiene paramento a base de sillerfa bien trabada
en los pilares esquineros de ambos extremos mientras los montantes de cada ventana se unen formando
idénticamente los siete pilares intermedios. Entre pilar y pilar, cada ventana presenta, sobre plinto y basa
atica, esbeltas columnillas que en su parte superior soportan sendos capiteles y cimacios que a su vez dan
soporte a tres pequefios arcos de medio punto que coronan el bello conjunto. Por encima de las ventanas
culmina la fachada una cornisa de estrechas losas rectilineas.

En total, el suntuoso conjunto escultérico consta de ocho pares de capiteles con sus correspondientes
cimacios a los que debemos sumar las correspondientes basas de perfil 4tico con garras labradas, que en
algunos casos presentan variaciones (cabezas zoomérficas y garras); y las nueve cornisas que decoran los
pilares entre ventanas. Estas, de seccién trapezoidal invertida, presentan su perfil decorado en todos los
cimacios y cornisas a base de una banda vegetal con tallo ondulante del que salen trompas regulares o
una franja compuesta de palmetas yuxtapuestas. Dichas bandas decoran el cimacio y de la cornisa. La
variacién que permite individualizar cada elemento decorativo recae en el repertorio de cabezas que,



ocupando el alto de la franja vegetal, se disponen en las dos esquinas externas de cimacios y cornisas
alterndndose por pares en el conjunto un repertorio variado que presenta cabezas humanas con: a)
melena ondulada que se funde con los tallos vegetales, b) con media melena lisa; o bien inspiradas en
animales ¢) zoomdrficas felinas o d) monstruosas. lLas cornisas de los pilares extremos presentan
decoracién figurativa a base de dos seres en lucha cuya disposicién se adapta completamente al espacio
tGnico del elemento estructural en cuestién. Mientras la cornisa del extremo izquierdo presenta dos leones
de perfil y enfrentados que comparten cabeza sobre la arista, la cornisa del extremo derecho presenta un
leén de perfil devorando un ser humano yaciente, frontal y hierético, vestido con tdnica corta de pliegues
rectilineos. Mascaras zoomérficas y hojas de palmeta completan la composicién.

De izquierda a derecha la descripcién de los 16 capiteles, labrados todos ellos por las cuatro caras, es la
siguiente:

Capitel 1: dos grifos rampantes y de perfil, que comparten una misma cabeza girada y en el eje central
de cada cara aparecen dos humanos. El rostro del personaje inferior expresa sufrimiento, mientras
extiende los brazos hacia ambos lados agarrando las patas traseras de ambos animales. Los grifos apoyan
una de sus garras delanteras sobre esta misma cabeza humana, mientras dirigen la otra hacia la barbilla
del segundo rostro humano (con bigote y grandes ojos hendidos y abiertos) que aparece entre ambos
animales en la parte superior. El escultor dominaba repertorio y descripcién gréfica.

Capitel 2: serie de semicirculos en relieve yuxtapuestos, el cesto se divide en dos grandes registros. El
inferior, muy ancho, es ocupado por tres hojas de acanto con estrias con extremo superior en volumen.
En cada cara del capitel aparecen tres cabezas, una frontal y dos de perfil en los extremos, de finos rasgos.

Los capiteles 6, 8, 10 y 12, presentan la misma composicién que el capitel 2 desarrollada de manera
practicamente idéntica, aunque con algunas variaciones de estilo. Todos ellos, de inspiracién claramente
corintia y con cabezas humanas en un segundo registro, corresponden a una férmula muy utilizada por
los talleres roselloneses y presente en Galligants y en el triforio de Sant Feliu, con claros paralelos con
el claustro de 'Estany.
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Detalle del capitel 3

A

Capitel 3: dos felinos, leonas levantadas sobre

sus patas traseras que apoyan directamente sobre
el collarin. Rampantes, de perfil, simétricamente
enfrentadas, se disponen con el cuerpo hacia el
eje central del capitel y el rostro girado, mirando
hacia el espectador, con rostros de rasgos
humanizados. Sus largas colas acaban en espiga
(no en palmeta), salen de entre sus piernas por
debajo del vientre y se entrecruzan reposando
sobre el muslo de la contrincante. Coincidiendo
con el eje central, entre las cabezas de ambas
leonas aparece un rostro de grandes ojos
almendrados, gruesas cejasy, como en el caso de
las leonas, con un iris que se confunde con la
pupila. Ambas leonas con una de sus garras
delanteras cierran la boca de este tercer
personaje central. El motivo de dos felinos
enfrentados muy presente en los talleres
roselloneses se convierte en motivo recurrente
en capiteles gerundenses: galerfa oeste de
Calligants y sobre todo Sant Pere de Rodes
(capitel conservado en el Museu d'Art de
Girona). La representacién anatémica del animal
es similar a la de los leones de la arquivolta
interna de la portada sur de Sant Viceng de
Besald.

Capitel 4: Sobre un collarin o astrdgalo decorado con guirnalda (idéntica al capitel 2), se desarrolla una
decoracién del cesto en dos registros. El primero consistente en grandes hojas de perfil semicircular y
ondulado, con nervadura: una sobre el eje central de cada cara con una pequefia perla semiesférica, entre
hoja y hoja. El segundo registro se divide a su vez en dos niveles. En el inferior, y sobre las hojas del
primer registro, se disponen hojas superpuestas que se funden en su parte superior con los tres rostros
humanos que ocupan en segundo nivel y que son coronados por las flores de los dados del 4baco. Dicho
segundo registro de hojas estriadas, se deforma convirtiéndose en la barba de los rostros, larga y caida
en los de los extremos. Estas mascaras, quedan unidas entre sf por diminutas volutas a modo de cabello;
sus rasgos son finos, de poco relieve y seriados, con grandes ojos almendrados abiertos. Se usa el trépano
para indicar el iris y el decorado de la estriada barba del personaje central (Gnicamente en uno de los
lados del capitel). Esta misma composicién se repite idénticamente en los capiteles 7, 9y 11.

Capitel 5: sobre las aristas del capitel en vertical, cuatro animales. Su pelaje es denso con acanaladuras
ondulantes y largas que parten de una marcada espina dorsal, su cola es ancha extendida y baja
(practicamente exenta sobre el astrdgalo). Sus patas, medio agachadas se apoyan sobre las esquinas del
capitel. Las cabezas de los canes, muy deterioradas, se presentan giradas 90° sobre el cuerpo. Su hocico
ancho y apuntado presenta las fauces a medio abrir; los ojos hendidos tienen forma de gota y las orejas
son apuntadas. El tema de este capitel estd claramente emparentado con el n° 14 de esta misma fachada.
La postura de los lobos es claramente relacionable, como apunta J. Molina, con “La lleona” (siglo XII),
conservada en el Museu d'Art de Girona; la misma disposicién que presentan los leones de la portada sur
de Sant Viceng de Besald.

Los siguientes capiteles 6, 7, 8, 9, 10, 11 y 12, como hemos comentado anteriormente reproducen, de
una manera practicamente idéntica, alterndndose, los modelos descritos en los capiteles 2 y 4, ambos de



Detalle del capitel 8 (ventana D)

e B

un mismo estilo y que basan su composicién
en la mezcla de lo vegetal y lo figurativo bajo
el astragalo de tres dados con flores.

Capitel 13: cuatro sirenas ave se disponen
sobre las aristas del capitel, de pie y frontales
al espectador, con las tres pezufias de sus
garras bien visibles sobre el astragalo. Sobre
sus patas semicilindricas, cuerpo de ave con
plumaje hasta la base del cuello a base de series
de plumas superpuestas e intercaladas (éstas
son apuntadas y con el nervio central
indicado). En los laterales del cuerpo aparecen
en relieve las alas, Gnicamente visibles en su
parte superior. Su aparece bellamente labrada
a base de un cordén en forma de espiga que
recorre todo el borde externo de éstas y que
enmarca el interior del ala cubierto por tres
bandas verticales de plumas en espiga
separadas por finas franjas lisas, generando un
cierto y harménico ritmo. lLas cabezas
humanas de dichas sirenas presentan rostros de
rasgos suaves y regulares, idénticos en cada
una de las cuatro figuras: nariz larga y afilada,
finos labios cerrados, ojos almendrados vy
frente estrecha, y cabello a cerquillo. La media
melena liso cae con flecos en voluta sobre los
hombros. Sobre la pequefia hoja en forma de
palmeta doblada que centra cada cara, aparece un personaje humano vestido con tdnica de escote
apuntado y pliegues regulares con rostro inexpresivo. El personaje que aparece en la cara externa del
capitel, presenta la misma postura, pero se apoya sobre el lomo de un animal, probablemente un lobo,

cuya cabeza, frontal, ocupa parte de la hoja a los lados de la cual aparecen las piernas del personaje
calzado con botines. Tras cada personaje nacen tres hojas. Una central, acanalada cuya parte superior
corona el personaje, y dos laterales cuyos tallos se dirigen hacia los vértices superiores del capitel donde
forman volutas. Sobre el dbaco de tres dados adornado con flores, culmina el conjunto aquf un cimacio
cuya decoracién vegetal recuerda la cornisa del extremo derecho. Las cabezas esculpidas en los 4angulos
de este cimacio son claramente diferentes a las anteriores: una tela cubre la cabeza (quiz4 a modo de
turban), mientras una segunda enmarca el rostro desde de las orejas hasta la mandibula y se funde con el
cordén inferior del cimacio.

El motivo de la sirena aparece en el claustro de Galligans y en el capitel del pilar suroccidental del
claustro de la Catedral. Como apunta J. Molina, este motivo aparece también en conocidos conjuntos
hispanicos, como en la iglesia de Loarre, San Juan de Duero y en el claustro de Santo Domingo de Silos.

Capitel 14: Como en el capitel 5 aparecen cuatro figuras de denso pelaje y larga cola, idénticamente
dispuestas en las aristas del cesto del capitel. Aqui una acanaladura central divide el collarin de medio
bocel en dos partes. Sobre éste, en el centro de cada cara y entre ambos animales, se dispone una figura
humana en vertical, frontal y de pie, vestida con ttnica corta de escote apuntado y pliegues regulares



verticales. Su rostro es hieréatico, de labios cerrados y grandes ojos abiertos. En las tres caras internas del
capitel, parece que los animales se imponen en la lucha contra el hombre, pues no les vemos los brazos,
mientras en la cara externa, el personaje central se defiende agarrando con ambas manos (separadas del
torso), las largas lenguas apuntadas de ambos animales.

Capitel 15: escenas de cacerfa. En dos de las cuatro caras aparece un caballo de perfil, cuya cabeza queda
practicamente exenta en la esquina del capitel. Montando al animal aparece un arquero, también de
perfil, con los brazos separados tensando sobre el arco con flecha que apunta a los animales aparecen en
las caras laterales del capitel. El caballero viste tnica corta con pliegues rectilineos y botines que se
aprecian perfectamente junto al estribo unido a una montura decorada con una linea de puntos
trepanados. El rostro del caballero es de rasgos detallados pero estéticos, ojos abiertos de iris trepanado,
dispuesto de tres cuartos, y con melena corta estriada. El cuerpo y la cabeza del animal, aunque algo
hieréticos, estan labrados con detalle. En las otras dos caras laterales del mismo capitel, sobre una gran
hoja central, y dando continuidad a la escena de caceria aparece centrado y de perfil un animal: un ciervo
(en el intradds norte) y una cabra de grandes y helicoidales cuernos (en el intradds sur), con el pelaje
indicado por pequefias incisiones lineales seriadas que enfatizan los diferentes volimenes del cuerpo.
Ambos estan siendo atacados: el primero por un felino, y el segundo, por un can, que subido al lomo del
animal le muerde cerca del cuello. Este capitel guarda estrechos paralelismos con un capitel de la galeria
sur de la Catedral de Girona, donde aparece el jinete-arquero y el animal atacado por un leén; temdtica
clasica que encuentra un claro referente en uno de los sarcéfagos de Sant Feliu.

Capitel 16: sobre una decoracién vegetal a base de tres estilizadas y estriadas hojas en cuyos vértices se
forman volutas en espiral, dos figuras humanas de pie enfrentados, con sus extremidades superiores sobre
el cuerpo de su contrario. En la cara interna del capitel sus cabezas aparecen cubiertas por una tela o
pafiuelo bajo el que se entrevé la melena. Los cuatro cuerpos semidesnudos aparecen Ginicamente vestidos
por una calza corta con culote. Parece tratarse de una escena de lucha cuerpo a cuerpo, presente en los
claustros la Catedral de Girona, el de Sant Cugat y en el de Tarragona.

En conjunto, los capiteles de la Fontana d'Or encuentran claros paralelos en capiteles del claustro de
Sant Pere de Galligants, el claustro de la catedral de Girona e incluso con algunos capiteles del triforio
de Sant Feliu de Girona y de la casa de la Canonja (en el Museu d’Art de Girona), asi como con los del
claustro de Sant Cugat del Valles, todos ellos elaborados entre el tltimo tercio del siglo Xl e inicios del
XIll. Adn asf, en este conjunto es evidente un cierto hieratismo, muy distante de los talleres tolosanos
activos durante el siglo Xl y XIII. A juzgar por la diferencia de labra que, tanto usa bisel como trépano,
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como por la composicién de cimacios y capiteles, podemos apuntar por lo menos tres manos: una primera
més tosca y primitiva, a la que pertenecerfan parte de las cornisas y las dos escenas de lucha de los
extremos (entre leones y entre el hombre y el leén), muy similares a la del cimacio de Sant Viceng de
Viladasens y a la citada portada sur de Sant Viceng de Besald; una segunda y de mayor calidad,
responsable de las composiciones claramente individualizadas y que bebe de conocidos repertorios
roménicos; la tercera mano corresponderia a los capiteles de raiz corintia con cabezas en el registro
superior, parecidos a uno de los capiteles del triforio de Sant Feliu, que presentan rostros sutiles pero
seriados e inexpresivos y que seguramente corresponden a un momento tardio del roménico y refuerzan
la lectura decorativa del conjunto que tinicamente en algunos casos podria tener una segunda lectura
como profilaxis contra el mal y ostentacién de clase dominante.

MENSULA DE LOS CONYUGES

Una ménsula esculpida fue encontrada, en la
restauracién de 1972-1973, reutilizada como sillar en
la parte superior de uno de los muros que forman el
patio interior de 1 Fontana d'Or. Fue entonces
reubicada y unida al muro del gran recibidor del
edificio. La llaman “de los cényuges” porque en el
plano acanalado de una gran moldura de caveto se
encuentran inscritas las figuras de un hombre y mujer.
La pareja aparece sentada, ambos en la misma postura;
con los pies apoyados en la parte inferior del
elemento, casi en la arista, mientras levantan los
brazos con los codos doblados hacia afuera, como
atlantes. Dicha postura alude a la funcién de esta
ménsula, que sostenfa un elemento hoy deaparecido.
Ambas figuras visten tinicas largas de pliegues
ondulantes pero esqueméticos. Sus rasgos tratados
con un volumen importante, se presentan hieraticos e
inexpresivos, con grandes ojos almendrados.

La calidad de la pieza es considerablemente buena; J.
M. de Ribot, por la calidad de su ejecucién, apuntaba
la posibilidad de que fuera obra del taller de Arnau
Cadell. En todo caso, es evidente la relacién de la
pieza con las ménsulas que soportan uno de los
sepulcros del claustro del monasterio de Sant Daniel.

Meénsula de los “cényuges”

TEXTO Y FOTOS: ANNAIS PASCUAL ALFARES
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Monasterio de Sant Daniel

BICADO EN EL PUEBLO DE SANT DANIEL, al Noreste de la Forca Vella de Girona, aislado y

extramuros de la ciudad, a unos 2 km del monasterio de Sant Pere de Galligants, en el centro

de un exuberante valle llamado, en época medieval, la “Vall Bascona”, se encuentra el

monasterio de Sant Daniel. El Gnico monasterio benedictino femenino cataldn fundado en el
siglo XI y que hoy, con més de mil afios de historia, sigue acogiendo en su mismo lugar una comunidad
de monjas de clausura, que sabiéndose adaptar a los tiempos, cuidan y dan nuevos usos ptblicos a parte
de sus antiguas dependencias monacales.

Se conserva una de las dos copias del siglo XIV del documento de venta de la iglesia parroquial de Sant
Daniel, sus alodios, derechos y primicias, firmada en 1015 por la condesa Ermessenda, quien junto a su
marido, el conde Ramon Borrell, compra al obispo de Giona Pere Roger, su hermano, dicha iglesia y sus
alodios por cien onzas de oro, dinero destinado a cubrir los gastos de reconstruccién de la catedral
gerundense. A pesar de que en dicho documento no se menciona todavia el monasterio, resulta evidente
que, con esta compra, los condes disponen todo lo necesario para la fundacién de un cenobio en el lugar.
Asi, sobre estas tierras de dominio condal se construye rdpidamente, por orden de la propia Ermessenda,
el edificio monacal dedicado a Sant Daniel, que serd contemporineo a la reforma y ampliacién de la
antigua iglesia parroquial, dedicada a Sant Salvador, que daba nombre al lugar desde el siglo IX; dicho
templo custodiaba en su interior, supuestamente desde el afio 888, los vestigios del martir san Daniel,
traidos, segtin la leyenda, desde Arles.

La construccién del monasterio fue répida. Tras la muerte del conde Ramon Borrell, en 1018,
Ermessenda, junto a su hijo Berenguer Ramon [ (atin menor de edad), y cumpliendo con las voluntades
de su difunto marido, firma una importante escritura de dotacién a nombre del monasterio de Sant
Daniel, que junto al documento de 1015 equivalen a la perdida acta fundacional. En este segundo
documento, la condesa confirma la donacién del alodio de Sant Daniel, indicando sus afrontaciones. Al
alodio se suma a una importante donacién de tierras y bienes dispersos de posesién condal, entregados
a la iglesia de Sant Daniel en el mismo documento y que entendemos como lote fundacional del cenobio,
que segin apunta A. Gironella, recogiendo las tesis de J]. M. Marques, los condes habrian ido aglutinando
durante el siglo X pensando ya en la fundacién de una comunidad monastica. En la escritura de 1018 la
condesa confirma que ella misma empezé las obras para la reconstruccién de la iglesia, que ya se relaciona
con el monasterio, pues se refiere al templo como “la iglesia de la casa de Sant Daniel, cenobio” situada
“delante de la ciudad de Girona, en el mismo Valle, que yo la llamada Ermessenda por voluntad de mi
marido, Ramon, conde, de buena meméria,[...] empecé la dicha iglesia a edificar y que con el auxilio de
Diés quiero perfeccionar.” En este mismo documento se dice que dichos bienes se entregan a “todos los
clérigos, mujeres consagradas a Dios, laicos de uno y otro sexo que en dicho lugar sirvan a Dios y a los
santos”. De tales afirmaciones se deduce que en 1018 ya existfa una casa o cenobio de San Daniel junto
a la iglesia cuyas obras de restauracién empezadas tres afios antes atin estarian en proceso.

Aun asi, la comunidad de monjas benedictinas de Sant Daniel no aparece propiamente documentada
hasta diez afios después. En 1028, Ermessenda, que continuaba procurando para el monasterio, la abadesa
Bonafilla y toda la congregacién, compran una tierra a Gaufred Bernat. Probablemente, el cenobio fue
pensado, en un primer momento, para servir de albergue a los condes de Barcelona-Girona cuando estos
tuvieran necesidad de residencia en la ciudad. Tras la muerte de la condesa en 1058, el monasterio seguira
recibiendo la proteccién y el emparo condal. Asi, en 1085, la condesa Mahalta, esposa de Ramon
Berenguer 11, hace donacién al monasterio de unas casas situadas en la ciudad, bajo la misma canénica
de la sede, con el objetivo, segtin las viejas tesis de Roig i Jalpi, de impulsar la reparacién y ampliacién
del cenobio al que, la muerte de su segundo marido, Eimeric de Narbona, se habria retirado Mahalta.

Aunque el original se encuentra desaparecido, gracias a los estudios que en el siglo XVII llevé a cabo el
citado Roig i Jalpf sobre los origenes del monasterio, sabemos que la iglesia fue consagrada en el afio
1086, siendo Arsenda la abadesa.
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Es evidente que, en 1028, cuando "la congregacién” bajo el abadiato de Bonafilla y junto a Ermesenda
compra una tierra, existe ya una comunidad monacal. Aunque hay documentos parecidos posteriores,
como el establecimiento de una tierra llevado a cabo por la abadesa Ermengarda en 1045, no se conoce
explicitamente el nombre y nimero de las componentes de la comunidad hasta 1067, cuando aparecen
listadas en un nuevo establecimiento de tierra a Pere Giribert: la abadesa Arsenda junto a las devotas
Adelgarda, Adaled y Bellecia. Siguiendo la regla de san Benito, se establece que todas las monjas del
monasterio deberan ser hijas legitimas de padre y madre nobles, norma que podia evitarse con una debida
dispensa, si fuera necesario; en general, las monjas procedian de prestigiosas y nobles familias
gerundenses, e incluso algunas llegaban de lejanos lugares de Catalunya. Viéndose riapidamente
consolidada y aumentada la prestigiosa comunidad, que en 1283 ya contaba con veinte monjas, fueron
creciendo también los dominios del cenobio, que, solvente, veria asf asegurada su existencia e
implantacién en el lugar. Las donaciones hechas durante el siglo XII, junto a los grandes lotes entregados
entre los siglos XII y XIII al monasterio y a las compra-ventas de patrimonio, configuraron una
caracteristica dispersién territorial del patrimonio de Sant Daniel, que el monasterio gestionaria
ubicando batlles de sac, recaudadores in situ. En el mismo cenobio pronto se dividieron las tareas
relacionadas con la gestién patrimonial en diferentes oficios, en funcién de los cuales se vinculaban
ciertas propiedades a cada monja; asi, en Sant Daniel habfa oficio de sacristia, enfermerfa, pieteria,
cambreria y priorato.

Como constatan las varias definiciones de tierras y restituciones de finales del siglo XI, la comunidad
tuvo que luchar, desde sus inicios, para mantener el dominio de sus propiedades, que en ocasiones se
vefan usurpadas por otros nobles. Asi, en 1128, la abadesa Ermessenda lleva a cabo una acusacién ante
Ramon Berenguer Ill contra Gaufred Bernat por apropiacién indebida e irregularidades cometidas en
Montfulla y Vilablareix, entre otros lugares.

La iglesia abacial de Sant Daniel es de planta de cruz latina, con un notable cimborrio ochavado de dos
plantas sobre el tambor de trompas del crucero, y originalmente coronada, a levante, por una cabecera
de tres 4bsides, de los que solo el septentrional corresponde hoy al periodo roméanico. La iglesia evidencia
al menos dos fases constructivas romdnicas, la primera visible en el brazo septentrional del transepto y
la segunda en el crucero, cimborrio y nave. Se ha dicho que en un inicio esta iglesia podrifa haber sido
de cruz griega, hipétesis solo admisible con una confirmacién arqueolégica.

A partir de 1343, a raiz del descubrimiento bajo el monasterio de las reliquias del santo, el obispo Arnau
de Mont-rodon concedié indulgencias a todo aquel que hiciera donacién de limosnas para la
construccién de una capilla y un sepulcro dedicados al santo. En 1345, la sacristana Ermessenda de
Vilamari encarga al maestro escultor Aloi de Montbrai un rico sarcé6fago de alabastro para albergar las
reliquias. Este maravilloso sepulcro gético, venerado en la cripta bajo el altar mayor hasta el afio 1936,
se conserva hoy en el transepto norte.

El edificio monacal, anexo al muro sur del templo se organizaba originalmente en torno al claustro
rectangular. Dadas las sucesivas reformas, no queda practicamente nada del edificio original y de sus
dependencias. La parte més antigua la encontramos en la galerfa inferior del claustro, que corresponde a
un momento tardio del romdnico. Durante el siglo XV, el monasterio se amplfa y transforma con la
construccién de un segundo piso en el claustro (dos de sus galerfas datan de 1427 y 1430), una escalera,
un dormitorio para los maestros de obras (1443), un dormitorio comtn y una nueva puerta de entrada a
la iglesia (1453), ademds de importantes reformas en el dormitorio comdn, en su cubierta y arcos, y la
apertura de un acceso directo desde éste al coro, asi como nuevos vanos en el muro sur.

Tras el saqueo de 1640, primero por las tropas de Felipe IV y luego por los campesinos, en el siglo XVII,
se reforma la iglesia y se arrumba el dbside mayor romanico; segtin dice Roig i Jalpi: “La iglesia en toda
su hechura y disposicién denota maravillosamente su antigiiedad de mas de 650 afios. La capilla mayor
se hizo de nuevo en mi tiempo y es muy hermosa y clara”. Durante el famoso asedio napoleénico de
Girona, el monasterio fue convertido en hospital de las tropas francesas. Como se comprueba
graficamente en las primeras imagenes tomadas por Vignoli, tras el paso de las tropas espafiolas y
francesas, a principios del siglo XIX el edificio monastico estaba casi destruido. En 1817, la comunidad
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emprende la reconstruccién del edificio con la expresa autorizacién militar. La exclaustracién de 1835
fue temporal, y la comunidad volvié al lugar rdpidamente, aunque desamortizados la mayorfa de sus
bienes. Luego se vio forzada a abandonar su casa durante la Guerra Civil, y el monasterio fue confiscado
por las autoridades republicanas. Sus celdas albergaron la escuela Pi i Margall, y la iglesia y el claustro
fueron habilitados como viviendas para refugiados.

La primera gran restauracién del templo se llevé a cabo en torno a 1950, cuando fueron retiradas las
molduras de yeso decorativas y se reforzaron los muros de la torre y se abrieron las paredes que tapaban
las aperturas del edificio. En mayo de 1960 se recuperd la estructura roméanica de la nave con el derrumbe
del coro. En la década siguiente se llevaron a cabo nuevas reformas en la iglesia y, mas adelante, otras
restauraciones y rehabilitaciones puntuales en el edificio monacal, su cocina y servicios y la biblioteca,
desplazada al antiguo granero. Se han llevado a cabo dos intervenciones arqueolégicas en 1998 y 1999,
ambas centradas en el subsuelo de las dependencias anexas al claustro. En 2010 se retiraron las
construcciones anexas a la fachada, y en 2012 se ha rehabilitado el claustro.

Exteriormente la iglesia de Sant Daniel queda parcialmente oculta tras algunas construcciones
posteriores: la casa de la compradora, al Noroeste, las dependencias de la antigua hospederfa anexas al
muro septentrional, y por parte de las dependencias del cenobio al Sur. El hastial del templo, ante el
compds, presenta perfil a dos aguas con algunas piezas de la cornisa original. Este muro presenta un
aparejo algo tosco, de sillares de piedra caliza a soga y tizén con argamasa de cal y arena. La arista lateral
norte del muro presenta el muro bien trabado con sillares de mayor tamafio. La fachada se divide en tres
cuerpos de igual altura en los que se abren sendas aperturas superpuestas. Sobre el arco de la puerta
central y hasta el alféizar de la ventana del segundo nivel, se aprecia una franja vertical de unas doce
hiladas de piedra algo méas oscura y limpia.
El segundo nivel de este muro frontispicio
presenta sobre el eje central una ventana de
arco de medio punto, doble derrame y vano
muy ancho. Su arco estd formado por trece
dovelas de labra tosca similar a la del muro,
protegidas  por  pequefias losetas
horizontales muy desbastadas y repicadas a
modo de chambrana, similares a las que
componen las arcuaciones ciegas que
decoran el tercio superior de la fachada. En
este tercer nivel, el muro se rebaja
dividiéndose en tres lienzos o pafios
separados entre ellos por lesenas que se
ajustan en anchura al tamafio de un sillar.
Los pafios laterales se presentan coronados

.

por tres arcuaciones ciegas que se escalonan
en altura. El lienzo central aparece
coronado por un Unico arco de medio
punto ciego.

El exterior de la fachada septentrional de la
iglesia dnicamente resulta visible desde el
interior del edificio hospederfa. En la
primera de las habitaciones se abre una
ventana de medio punto y doble derrame.
A continuacién, en una gran sala de esta
hospederia, aparecen tres pafios o lienzos
de muro separados por lesenas similares a

las descritas en la fachada, que enlazan con

Absidiolo norte



las arcuacionesciegas que coronan cada uno de estos lienzos. El muro cuyo aparejo es de sillerfa
desbastada e irregular, dispuesta a soga y tizén y unida con argamasa de cal y arena, presenta gruesos
sillares adaptados con losetas para rellenar el espacio interno del vano de medio punto de las arcuaciones.

Ademds, se conservan tres niveles de mechinales. Sobre las arcuaciones ciegas termina el muro original
con una hilada de sillares o losas alargadas. En la tercera de las habitaciones podemos ver parte del muro
con decoracién lombarda de nuevo con dos pafios entre lesenas, éstas de unas diez hiladas de altura, con
un par de arcuaciones ciegas formadas por unas diez losetas cada una. Los canecillos aparecen como
sillarejos sin practicamente desbastar y en el paramento sillares tnicamente desbastados.

La cabecera conserva tinicamente el pequefio dbside septentrional. Dadas las colmataciones, dos tercios
del muro quedan bajo tierra. Del tercio superior tinicamente queda a la vista la mitad septentrional, pues
la meridional ha quedado embebida dentro de una pequefia dependencia adosada. El muro de levante
del transepto norte atin conserva en su mitad sur el paramento original a base de sillares rectangulares
Gnicamente desbastados y dispuestos a soga y tizén. Este muro culmina con una doble cornisa de losetas,
regulares y bien labradas, bajo el tejado actual, de piedra porosa ocre y clara, probablemente travertino.

Del muro del dbside central son visibles dos pafios o lienzos entre gruesas lesenas de dos sillares de ancho
(mayores que las vistas en la fachada y el muro septentrional) que culminan sobre el lienzo del extremo
norte con dos arcuaciones ciegas de medio punto, formadas por unas diez dovelas cada una, gruesas y
bien talladas, arenisca ocre y caliza, todas muy desgastadas y ocultas su coloracién tras una gruesa capas
grisécea de liquenes, al igual que el canecillo sobre el que reposan. En una atenta observacién se aprecia
el intercalado aqui de dovelas de piedra volcénica negra y dovelas de arenisca ocre (como en la iglesia
dels Sant Metges de Sant Julia de Ramis). Del lienzo central tinicamente queda a la vista una de sus
arcuaciones ciegas. Entre ambos lienzos, sobre las lesenas, se conservan los agujeros cuadrangulares de
las bastidas. Sobre las arcuaciones y tangente a ellas discurre una dltima hilada de sillares tnicamente
desbastados, unidos con abundante argamasa de cal y arena. Sobre ésta y bajo los restos evidentes de un
tejado de pizarra, se dispone una ancha cornisa de arenisca, labrada con una moldura inclinada muy
desgastada. Bajo esta cornisa y dentro del primer lienzo descrito se conservan fragmentos del encintado
que decoraba los muros emulando sillerfa bien labrada, como ocurre en el exterior de la vecina iglesia de
Sant Julia de Ramis.

Sobre la vertiente de levante del tejado del transepto septentrional, se distingue exteriormente un pafio
de muro roménico de sillares desbastados, regulares dispuestos a soga y tizén, de unas veintiuna hiladas
de altura y que corresponde al lateral norte del tambor cuadrado que soporta, sobre el crucero de la nave,
un gran cimborrio ochavado de dos pisos de altura. Las ocho caras externas del cimborrio presentan
decoracién lombarda en sus muros, dividida en dos registros correspondientes a los dos niveles de la
construccién. El mismo grosor del muro forma las lesenas laterales que se unen con las de las caras
siguientes en las aristas. Cada cara contiene, en un primer nivel, un pafio de muro rebajado coronado por
tres arcuaciones ciegas que se apoyan en el interior en sencillos canecillos; a unas dos hiladas sobre las
arcuaciones se rebaja el muro formando un segundo pafio coronado de nuevo por tres arcuaciones ciegas.
En este segundo nivel del cimborrio, se abren tGnicamente dentro de cuatro de los ocho pafios, los
correspondientes a los puntos cardinales, ventanas geminadas dobladas por un arco interior. Los arcos
de las cuatro ventanas geminadas descansan en el interior sobre sencillos capiteles y columnas de fuste
liso (una substituida por un pilar de ladrillo).

De la fachada meridional del templo, la més afectada por las reformas en el transepto sur, y a la que se
adosa el claustro, Gnicamente se conserva dos ventanas de medio punto y doble derrame y las primeras
hiladas de una lesena junto a un pafio o lienzo rebajado. La primera, la del extremo de levante evidencia
en su paramento y dovelas una intervencién reciente. La segunda ventana conserva su aparejo y dovelado
original, excepto en el extremo izquierdo.

Ademias de la puerta abierta a poniente, no es descartable una galilea adosada al muro septentrional de
la nave y al muro de poniente del transepto norte. En este lugar, en un primer nivel, aparece un espacio
subdividido y alterado por la caja de escaleras de la hospederfa, con un arco a norte y dos a poniente.
Este espacio presenta una primera béveda de cafién cubriendo el espacio junto al transepto y dos nuevas



bévedas de cafién en perpendicular a la primera que dan a poniente. Este espacio, atin por estudiar,
podria corresponder a un pértico o galilea, construido posteriormente a la f4brica romaénica, pues se
aprecia en el muro correspondiente al exterior del transepto norte, aproximadamente un metro y medio
de hiladas de sillares desbastados a soga y tizén, correspondientes a la fabrica romdnica, que se pierde
en altura.

En el interior, el templo presenta el aparejo en exceso unificado en la nave, por lo que resulta realmente
complicado distinguir las distintas fases de construccién. En la corta nave tnica, cubierta por una béveda
de cafién sin fajones, se aprecian las hiladas de silleria de piedra de Girona, tnicamente desbastada y
dispuesta a soga y tizén en hiladas regulares. En el muro de poniente se abren tres aperturas descritas en
la fachada occidental més una puerta cegada. En el muro de mediodia se abre una puerta de medio punto
dovelada. En un segundo nivel y desplazada hacia levante se abre una segunda puerta rectangular y en
un tercer nivel dos ventanas de medio punto y doble derrame. El muro norte presenta dos ventanas de
medio punto, doveladas y con chambrana de losetas. Los muros acusan las restauraciones llevadas a cabo
en el templo que le han dado un aspecto realmente homogéneo; tinicamente se distinguen con una atenta
observacién cambios en el paramento del muro de poniente que certifican la reconstruccién all del 6culo
de la fachada. La béveda de cafién presenta un paramento similar al de los muros, configurada a partir
de hiladas a soga y tizén. No hay evidencias en el muro de los agujeros usados para las bastidas, y las
diferentes aperturas (tanto de medio punto como de vano rectangular) parecen encajar perfectamente en
la fabrica del muro.

El arco toral, construido con sillares de mamposteria y dovelas regulares, se desarrolla sobre dos pilastras
esquineras que culminan con impostas de perfil inclinado esculpidas. El arco triunfal del presbiterio
reposa sobre impostas similares pero sus dovelas son monoliticas. En este arco, segtin testimonio de las
monjas recogido por Marc Sureda en su estudio, durante la restauracién de 1959 que recuperé y restituyd
parte del paramento original de piedra de Girona, se hizo evidente la presencia de elementos de inusual
piedra arenisca. Los torales laterales son menores que los anteriores y reposan sobre pilastras que se unen
a los muros perimetrales. El tambor cuadrado soporta en altura una cubierta sobre trompas, de béveda
esquifada de ocho pafios que en un tercer nivel se convierte en una ctpula de béveda baida,
considerablemente restaurada. El cimborrio, al exterior, presenta friso de arcuaciones con despiece

Interior
de la
iglesia




Vista interior hacia el oeste

diferente al norte y al sur. El muro de levante
de este tambor presenta dos 6culos dovelados
y con chambrana, tangentes al arco (por lo que
no debian ser pensados para iluminar el templo
con luz exterior), que pueden cumplir aquf una
funcién de descarga del peso generado por el
desarrollo superior de la béveda. El muro oeste
del tambor no presenta 6culos. En un segundo
nivel del tambor arrancan las cuatro trompas de
perfil dovelado que convierten el tambor
cuadrado en un tramo de béveda esquifada de
ocho pafios que, en los cuatro pafios de muro
libres, en el centro de cada cara, entre las
trompas, presenta ventanas de medio punto
abocinadas y Unicamente doveladas (sin
chambrana).

En el brazo septentrional del transepto se
conserva abierto en el muro de levante, a poco
més de un metro del pilar formero de acceso al
transepto, un abside lateral semicircular, con
dos arcos de dovelado monolitico de arenisca
muy desgastados, anchos y en gradacién, muy
afectado por la humedad, pues estd
aproximadamente metro y medio por debajo
del nivel externo del suelo. El arco interno, el
que corresponde al perfil del 4bside con su

cubierta de cuarto de esfera, se integra
perfectamente con las hiladas de sillarejo tinicamente desbastado aparejado a soja y tizén con argamasa
en el muro y en la béveda resuelta por aproximacién de hiladas algo irregulares. En el centro del muro
semicircular, a ocho hiladas del pavimento se abre una ventana abocinada, dovelada y con chambrana,
con una ligera gradacién de arcos sobre su estrecha luz. El arco externo se sostiene sobre jambas
integradas en el muro, acodilladas con las del arco interno, y coronadas por dos prominentes impostas
con decoracién esculpida tinicamente en la cara del intradés. El muro de levante y el muro de poniente
del transepto norte se aprecian varias intervenciones, que en el extremo norte de ambos muros son
evidentes. Mientras a levante una parte del muro reconstruido ha afectado las tltimas dovelas del arco
externo del dbside, en el muro oeste se aprecian dos estructuras que indican una concepcién original
distinta de este espacio. En la parte superior se aprecia el dovelado de una ventana de medio punto
cegada, bajo la cual se abre una hornacina de dudosa adscripcién.

Finalmente, bajo el actual crucero se encuentra la cripta de San Daniel. La planta del templo, por su
estructura de planta de cruz latina tendente a la cruz griega, encuentra paralelos en la iglesia de Sant
Jaume de Frontanya, aunque si nos fijamos en el exterior del 4bside septentrional, cabe establecer relacién
de ésta con edificios del siglo XI como Sant Nicolau (que en origen habria presentado planta central de
cruz griega), Sant Julid de Ramis o Sant Viceng de Viladesens, cuyas cabeceras triabsidiales se decoran
con sendas arcuaciones y lesenas que, en los dos tltimos ejemplos, intercalan piedra volcanica con piedra
local.

Las cuatro impostas esculpidas de las pilastras del crucero (entre 80 y 90 cm de ancho) estdn muy
retocadas. En realidad, tres de ellas fueron confeccionadas ex novo en el transcurso de la restauracién,
inspirandose en la imposta del arco triunfal sur, de piedra caliza que se conserva in situ mucho més
deteriorada que las anteriores. De acuerdo con M. Sureda, Gnicamente la imposta suroccidental del
crucero es auténtica; las demés habrfan sido labradas en 1959 por la hermana M. Agnes Brunet. Estas



presentan una misma decoracién sobre el plano inclinado de la imposta. La parte superior o listel se ha
perdido, aunque se distingue una acanaladura de separacién entre éste y el plano inclinado. Bajo dicha
acanaladura aparece un friso de ovas entre tres tallos. En la parte inferior del plano inclinado aparece un
segundo friso de iguales caracteristicas. Entre ambos frisos o franjas decoradas, se rebajan en vertical
cuatro espacios de igual anchura y separados equidistantemente entre ellos por cinco franjas verticales o
ménsulas decoradas con un motivo en espiga, en vertical, resuelto con acanaladuras oblicuas respecto a
un nervio central, que llena todo el espacio. En el interior de los mencionados cuatro espacios, en el
plano interno de fondo y en la parte interna superior, bajo el friso de ovas, aparecen labradas en relieve
ocho flores de ocho pétalos (margaritas) inscritas en sendos circulos, un par en cada uno de los cuatro
espacios rebajados.

Las impostas monoliticas que decoran el intradés del arco formero de acceso al brazo meridional de
transepto que miden entre 100 y 110 cm, consisten en un gran bloque de piedra calcirea, con la parte
superior de la decoracién repicada y perdida mientras en la inferior aparecen cenefas de ovas entre cuatro
tallos (bien conservados en la imposta oeste) y flores inscritas en circulos, muy deterioradas (inicamente
visibles en la imposta este), parecidas a las que aparecen en las impostas del arco triunfal. Por ello, Sureda
apunta la posibilidad de una franja superior con cinco prominentes ménsulas verticales (como en las
impostas anteriores) entre sendos circulos.

Finalmente, las impostas que decoran el arco triunfal del 4bside septentrional, esculpidas en bloques de
gres ocre con decoracién tnicamente en la cara del intradds, presentan, sobre un material muy afectado
por las humedades de este sector del edificio, simétricamente, una superposicién de varios frisos de
volumen muy desarrollado en registros superpuestos, pero con motivos de clara continuidad con las
impostas anteriormente descritas. Estas presentan el ancho de la imposta dividido en tres franjas
horizontales: en la superior, un ancho listel con arcos de medio punto estilizados rebajados respecto a la
superficie del listel; en el nivel intermedio, sobre un bocel un friso de ovas separadas entre ellas por
cuatro tallos verticales ondulados por pares respecto al perfil de la ova almendrada (cinco en la imposta
norte y cuatro en la sur); a continuacién, en el nivel inferior se desarrolla una moldura de caveto o nacela,
ancha, decorada con tres tramos de bocel casi exentos, separados equidistantemente. Unicamente en la
imposta sur el borde superior y el inferior de esta moldura aparecen decorados con agujeros
cuadrangulares pequefios y profundos (seis en la parte superior y seis en la inferior que a su vez se alternan
con cinco agujeros visibles en el reborde inferior de la imposta). La imposta sur, en mejor estado de
conservacién mide 50 cm x 40 cm; la imposta norte, muy similar a la anterior, acusa fuertes pérdidas en
su extremo externo. Segtin apunta Sureda, debemos entender el friso superior de ovas entre tallos como

un cimacio de estilo jénico muy rdstico, de évalos concéntricos.

Cipula del crucero
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Un pequefio fragmento de imposta labrada en gres, conservado en el claustro y que presenta una
decoracién similar, podria corresponder a un fragmento de una de las fragmentarias impostas descritas o
bien a otra pieza procedente de la iglesia.

Los motivos claramente antiquizantes que evocan las impostas descritas de Sant Daniel deben ser
inscritos, segtin apunta M. Sureda, en el contexto de la voluntad de los promotores gerundenses de las
primeras décadas del siglo XI, encabezados por la condesa Ermessenda, de evocar motivos presentes en
la arquitectura romana. Las impostas aqui estudiadas, labradas a bisel en bloques de gres, encuentran un
claro paralelo en cornisas e impostas procedentes de la fabrica catedralicia, hoy guardados en su fondo
lapidario, cuyos motivos inspirados en modelos romanos (probablemente atin en pie) evocan recursos
explicitamente clésicos. De acuerdo con Sureda, existen correspondencias entre el llamado grupo B de
la catedral con las impostas del dbside septentrional de Sant Daniel y del grupo C de la catedral con el
conjunto de impostas del crucero y del arco formero del mismo monasterio. Con todo, estas impostas
presentan una fébrica algo mas tosca que las de la catedral roméanica, que se empezaria a construir en
1015 y se dedica en 1038. Por ello, considerando que se trata de elementos originales de la fabrica
romdnica conservados in situ, debemos fechar el conjunto escultérico de Sant Daniel en el segundo
cuarto del siglo XI, tras el inicio de obras por parte de Ermessenda.

El claustro roméanico se encuentra adosado al muro de mediodfa del templo y mantiene en buen estado
sus cuatro galerfas porticadas, cada una con dos tramos de seis arcos de medio punto sobre un alto bancal
o zécalo que dibujan una planta casi rectangular. Mientras los seis arcos de cada tramo reposan sobre
dobles columnillas (en total catorce juegos de basa-columna-capitel en cada tramo), las esquinas del
claustro se resuelven con estrechos estribos que refuerzan el muro convertido en pilar. En su encuentro
ambos estribos, acodillados, forman una gradacién necesaria para soportar el empuje de las relevantes
bévedas de cafién de cada galeria.

Cada arco presenta unas seis dovelas que se apoyan sobre sendos salmeres compartidos con los arcos
contiguos, solucién empleada también en los Bafios Arabes. Los cimacios presentan una sencilla moldura
de plano y caveto que, en los estribos de los pilares, se repite a modo de cornisa, produciendo un efecto
de continuidad y de conjunto. Las basas se componen de una escocia entre dos toros sobre un plinto
cuadrado de perfil rectangular. Los 83 capiteles que coronan las columnas presentan, sin excepcién, bajo
un 4dbaco dividido en tres dados en cada cara, decoracién escultérica basada en motivos vegetales
derivados del capitel corintio, muy esquematizados. Dichos capiteles, como apunta F. Espafiol, parecen
labrados en serie, como ocurre en Santa Maria de Vilabertran o en el claustro de Sant Salvador de Breda.
Salvo algunas excepciones, todos se basan en tres o cuatro modelos, con ligeras variaciones. La
distribucién de los capiteles en el claustro no parece tener correspondencia numérica alguna.

Tipo 1: cuatro grandes hojas almendradas con superficie lisa, prominentes solo en la parte superior y
nervio generado por la adaptacién de las hojas al perfil del capitel. Entre esas hojas aparece otra menor
labrada en "V”, y entre esta y el dado una flor de seis pétalos en “V" inscrita en un circulo o dos ovas
almendradas verticales. Este primer tipo de capitel se asemeja a uno de los capiteles del claustro de
Perelada.

Tipo 2: derivado del clésico capitel corintio, presenta tres registros vegetales. Ocupan cuatro quintas
partes del cesto dos registros de hojas de acanto labradas en muy bajo relieve con sus foliculos biselados
en "V"y abiertos hacia los lados a partir de uno central apuntado y vertical, generandose un perfil de la
hoja ondulante. El registro inferior, compuesto por dos hojas en cada cara, no se diferencia del superior.
El segundo registro presenta tres hojas en cada cara y entre ellas se insinda un tercer registro de acanto.
El dado queda substituido por una cabeza humana frontal y de rasgos muy simples. Tras ella y hacia las
aristas del capitel parten sendos tallos que desarrollan volutas planas bajo los cuernos. Esta férmula
compositiva se reconoce en el claustro de Galligants, y estd presente en la escultura rosellonesa y en Sant

Pau del Camp.

Tipo 3: divide el cesto en tres registros vegetales superpuestos. El registro inferior presenta cuatro cortas
y anchas hojas sobre el eje central de cada cara, prominentes sélo en la parte superior. En algunos casos,
debido a la extrema geometrizacién, los perfiles laterales de las hojas de este primer registro desaparecen
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capiteles

y el volumen superior queda reducido a un cuarto de ova con tres estrias. Bajo el dado central, suele
colgar una pifia en bajo relieve. En algunos de los capiteles de este tipo aparecen pifias alargadas sobre
el nervio central de cada una de las hojas apuntadas del segundo registro. Este modelo, muy frecuente
en el romanico cataldn bajo multiples variaciones, encuentra aqui claros paralelos en el claustro de
Calligants, pero también en los capiteles de la linterna exterior de los Bafios Arabes de Girona, que
recuperan los motivos de los capiteles del templete, aunque sintetizando las formas.

Tipo 4: dos registros de hojas almendradas esculpidas en un relieve muy bajo que en la parte superior se
inclinan ligeramente hacia al exterior y de sus vértices cuelga un motivo trebolado. Esta composicién
aparece Unicamente en dos capiteles dispuestos en la galeria de poniente y configuran un elemento
caracteristico del claustro que mantiene un evidente parentesco con un capitel del claustro de Galligants.

Descartamos la vieja tesis de Puig i Cadafalch que afirmaba que la extrema austeridad de este conjunto
se deberfa a los preceptos del arte cistercense. Al contrario, se trata de un claustro realizado por un taller
local que resuelve las composiciones de forma sintética, y que muy probablemente se inspira en modelos
de Sant Pere de Galligants. De acuerdo con F. Espafiol, podemos considerar las cuatro galerias del piso
inferior del claustro realizadas en un momento tardio del roménico, durante el primer cuarto del siglo
XIII.

TEJIDO DE LINO BORDADO

Se conserva un fragmento de lino procedente del San Daniel de Girona, de forma rectangular (75'5 x ca.
41 cm) y que parece cortado de una pieza mayor. Desde 1906 el tejido se encuentra en Barcelona, y hoy
se conserva en el Museu del Disseny de Barcelona (ndm. inv. 224440).

La base del bordado es de lino blanco, ni denso ni apretado, cualidad que permite un bordado en seda
de color rojo sin casi torsién de los hilos, con punto de bordado contando hilos. Presenta decoradas y
bordadas en rojo sobre blanco, cinco franjas horizontales de diferente anchura con composiciones muy
geometrizantes basadas motivos zoomorficos y vegetales, éstas se repiten varias veces inscritas en la
misma franja y regularmente separadas por franjas de tejido vacifo de decoracién. Cada franja es indicada
por dos finas lineas de perfil bordadas y flanquedadas por estrechas bandas de cenefas decoradas.

A continuacién, describimos las cinco franjas decoradas de izquierda a derecha:



La primera mide 77 cm de ancho y presenta una composicién rectangular que se divide en cuatro
espacios a partir de dos ejes de simetrfa que se cruzan en el centro de la composicién, donde aparecen
losanges que organizan la composicién. Cuatro cuadripedos con cabeza de ave de perfil, con sus colas
dobladas hacia arriba cayendo sobre el lomo del animal, adaptadas al perfil rectilineo y oblicuo de cada
una de las caras del rombo. La composicién es completamente simétrica. Ante los dos cuadripedos del
lado derecho de la composicién aparecen dos drboles de la vida en simetria vertical. Tras un espacio en
blanco, se intuye a la derecha la presencia de un segundo bordado de las mismas caracteristicas, pues se
conservan bordadas y en mal estado la parte inferior de dos cuadripedos. Una fina banda con decoracién
geométrica vegetal, de la que tnicamente quedan fragmentos en la parte izquierda, habria decorado el
perfil externo de esta primera franja.

La segunda es méas estrecha que la primera, mide 47 cm, y presenta dos bandas que perfilan el interior
de esta franja, decoradas con cenefas basadas en la seriacién de un pequefio rectdngulo en blanco seguido
de dos aspas que forman en el centro un rombo. Inscritas entre ambas franjas se conservan dos 4guilas
de perfil mirando hacia la izquierda, apoyadas sobre sus garras, con las alas desplegadas y una larga y
ancha cola. Un ave también de perfil reposa sobre el ala y otra bajo la cola del 4guila. El cuerpo aparece
ce bordado con un tramado romboidal que juega con el fondo claro del tejido. Unicamente se conserva
entera el dguila de la izquierda.

La tercera es la franja més ancha, mide 9'3 cm, y presenta una rica composicién basada en dos ejes de
simetria que se encuentran en el centro y con una composicién basada en el rombo. En el centro cuatro
pequefios rombos forman uno mayor, del que salen motivos que evocan tallos enroscados que dada la
geometrizacién recuerdan una greca. El rombo es tangente por sus vértices superior e inferior con las
lineas que delimitan la franja, mientras los vértices laterales indican el punto de simetria de las figuras
que completan la composicién adaptindose a los cuatro espacios triangulares definidos. Se trata de
cuatro pavos reales de perfil, con la cola plegada que miran hacia el exterior de la composicién, opuestos
entre si por pares. Unicamente en el lado derecho del recuadro, ante las aves se representan dos 4rboles
de la vida en simetrfa vertical. De nuevo dos bandas con decoracién vegetal flanquean la franja por el
exterior.

La cuarta franja mide 4'6 cm y presenta, igual que la segunda, el motivo del 4guila de perfil acompafiada
de dos pequefios péjaros uno sobre el ala y otro bajo la cola. Aquf se han conservado cuatro de las dguilas
dispuestas equidistantes entre ellas, todas invertidas respecto a las de la franja 2 y mirando hacia el lado
derecho del tejido. Como en la franja 2 se inscriben entre bandas decorativas interiores a la linea que
perfila la franja, que aquf presentan cenefas que repiten una flor de cuatro pétalos apuntados en aspa y
un pequefio rombo entre flor y flor.

La quinta franja mide unos 5 cm de achura y se basa, como la 1 y la 3, en una composicién rectangular a
partir de dos ejes de simetria que se cruzan en el centro, desarrolla un hexdgono con decoraciones
vegetales (que deriva de un rombo con los vértices romos), adaptados a sus cuatro caras y de perfil
mirando hacia el exterior, opuestos por pares entre si, presenta cuatro pavos reales con la cola plegada.
Como en las composiciones 1 y 3 se representa el arbol de la vida ante las aves tinicamente en el lateral
derecho de la composicién, aqui bastante mas ancho. El motivo se repite dos veces, y se encuentran
equidistantemente separadas. Dos bandas con decoracién vegetal adornan los perfiles externos de esta
franja.

Aunque parte del bordado se ha perdido, se trata de una pieza acabada, aunque desconocemos el sentido
de todo el programa decorativo por tratarse de una pieza recortada. Es evidente un planteamiento previo
y calculado de la ubicacién de los motivos dentro de cada una de las franjas en sintonfa con el resto de
las franjas. Los motivos se disponen en cada franja separados por un espacio vacio de decoracién
equivalente al tamafio del motivo en cuestién y al mismo tiempo, cuando los leemos junto a sus franjas
parejas (2 y 4 o 1 y 3) vemos que se disponen alternados y opuestos.

El repertorio vegetal y zoomérfico que aparece recuerda a otras muchas piezas y tejidos medievales, por
ejemplo, el del arca de marfil de Sant Feliu, fechada en el siglo XlI y realizada probablemente por un
taller siciliano (aunque sigue siendo una atribucién controvertida). La disposicién y alguno de los



motivos decorativos recuerdan asimismo un cobertor del Museo Benaki de Atenas, pieza egipcia de entre
los siglos XI y XII. Sin embargo, la disposicién por franjas y la equidistancia de los motivos lleva a
considerar una fecha méas tardia dentro del mismo siglo XII, y hace probable un origen hispanoarabe o
norteafricano de la pieza.

TEXTO: ANNAIS PASCUAL ALFARAS
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