GOMBREN

El pequefio municipio de Gombren se encuentra a unos 920 m de altura, cerca del limite
occidental de la comarca del Ripolles, en la cabecera del rio Merdas. Entre los atractivos
de la localidad destacan los espacios naturales que se encuentran en sus alrededores, que
con los distintos paradores rurales que albergan constituyen el principal motor
econémico de la zona. Para llegar hasta su ubicacién, desde Ripoll, debe tomarse la C-
17 en direccién Norte, hasta la localidad de Campdevanol, y luego coger la carretera
Gl-401 que nace a mano izquierda, y que lleva hasta el mismo pueblo de Gombren.

El lugar de Gombrén aparece documentado desde principios del siglo X, cuando formaba
parte del término del castillo de Mogrony. Es posible que a principios del siglo XII ya
existiese una pequefia capilla dedicada a santa Marfa, aunque no es hasta el afio 1400
que tenemos constancia documental de su existencia. El origen de la poblacién es el de
un puesto fortificado, como todavia atestiguan algunas de las antiguas casas que se
conservan en la localidad. Hasta mediados del siglo XVIII dependié de la antigua
parroquia de Sant Pere de Mogrony, situada unos kms al Norte. En la actualidad, la
parroquia del lugar estd dedicada a santa Maria Magdalena, con una iglesia construida a
principios del siglo XVIII como principal lugar de culto.

Iglesia de Sant Pere de Mogrony

A ANTIGUA IGLESIA PARROQUIAL DE MOGRONY, dedicada a san Pedro, se encuentra a 1408 m de
altura, en la vertiente sur de la montafia de Sant Pere, en la sierra de Mogrony. Para llegar hasta
su ubicacién se debe coger la carretera GI-402, que lleva de Gombrén hasta la Pobla de Lillet.

Vista general




Unos 4 km después de salir del municipio de Gombren se debe girar a mano derecha por una pista bien
asfaltada, que debidamente sefializada lleva hasta el santuario de Santa Maria de Mogrony. Para llegar
hasta la iglesia de Sant Pere se deben pedir las llaves en la hospederia y subir caminando por unas
empinadas escaleras hasta la cima de la montafia, donde se halla el templo.

La primera mencién del topénimo Mogrony aparece en el acta de consagracién de la iglesia abacial de
Sant Joan de les Abadesses, fechada en el afio 887. En dicha acta se menciona el castillo de Mogrony
(del que, en la actualidad, no quedan restos), que el conde Guifré | doné al monasterio junto con sus
propiedades: castro Mogronio, cum suo apendicio seu domos, terras cultas, vel incultas. Unos pocos
aflos més tarde se menciona un pequefio templo o celda en sus alrededores, que en el afio 906 ya tenia
funciones parroquiales: cellam quoque qui dicitur Mucronio cum subjuncta sibi parroechia. Una primera
referencia explicita a la iglesia dedicada a san Pedro aparece en el afio 920, en una donacién de tierras
del presbitero Teodored: domum Sancti Petri Apostoli qui est fundatus in castro Mocronio, in comitatu
Cerdaniense. De este texto se puede deducir que, durante estos primeros afios de existencia, el templo
pudo pertenecer a la diécesis de Urgell, debido a su situacién geografica. Estos datos parecen
corroborarse por la ausencia de este templo en las listas parroquiales mas antiguas del obispado de Vic.
Sin embargo, a partir del siglo XII se confirma su pertenencia a la diécesis ausetana, cambio debido al
dominio que el monasterio de Sant Joan de les Abadesses ejercfa sobre las propiedades del castillo de
Mogrony, entre las que se encontraba la iglesia.

Entre finales del siglo XI y principios del siglo XII, el primitivo templo fue totalmente reformado, aunque
las obras se alargaron hasta su posterior consagracién en el afio 1138. Sin duda tuvo algo que ver en ello
la compleja situacién de Sant Joan de les Abadesses, cuyo poder se disputaban ferozmente la comunidad
de candnigos establecida en 1017 (que sustituyé a las iniciales monjas) y la casa benedictina de San
Victor de Marsella, esta con el apoyo de los condes de Besald. En este contexto, los vizcondes de Bas,
Udalard y Ermessenda, consignan en el afio 1083 la restitucién de la iglesia de Mogrony (y de la de
Vallfogona), que habian usurpado, al monasterio de Sant Joan. Las obras de Mogrony finalizaron pocos
afios después de estabilizarse la situacién en el gobierno del cenobio, con la definitiva vuelta de la

comunidad canonical en 1114,

Galerfa sur




Cabecera

A finales del siglo XII,
debido a la construccién
del castillo de Mataplana,
se originaron numerosas
pugnas de poder entre los
castillos de Mataplana,
Mogrony y el monasterio
de Sant Joan de les
Abadesses, que fueron
solucionadas mediante
diferentes  pactos y
concordias. A partir del
siglo XIV, la capilla de
Mataplana pasé a
depender de la parroquia
de Sant Pere de Mogrony.

Durante el siglo XVII la
parroquia fue despobléndose progresivamente, siempre a favor del municipio de Gombrén, con una
situacién geografica mucho maés accesible. El abandono que sufrié el templo, asi como el estado ruinoso
en que se encontraba, propicié su derrumbe en el afio 1668. Por todos estos hechos, en el afio 1695, la
parroquia se establecié en la capilla de Santa Maria Magdalena de Gombrén vy la iglesia de Sant Pere
quedé tan solo bajo el cuidado de un capellan y varios ermitafios.

La pérdida de la parroquialidad y la despoblacién de la zona acentuaron el abandono del templo, hasta
que en la segunda mitad del siglo XIX, en el afio 1880, el obispo de Vic Josep Morgades emprendié su
recuperacién. La restauracién del edifico evolucioné intermitentemente, hasta que en el afio 1915 se le
intenté dar el impulso definitivo, ya bajo el mandato del obispo Torras i Bages y dirigida por el arquitecto
de la diécesis de Vic, Josep Maria Pericas. La cabecera del templo no pudo ser reintegrada en el total de
la restauracién, por lo que en el afio 1958, la diputacién de Girona encargé la finalizacién de las obras
de la iglesia para eliminar diferentes altares y pinturas del siglo XIX, asi como para reintegrar el aparejo,
cuyo estado actual es muy reformado.

La iglesia de Sant Pere de Mogrony consta de una gran nave con su cabecera orientada hacia levante, en
la cual destacan tres dbsides semicirculares dispuestos en forma de trébol. El 4bside central es el de mayor
tamafio, superando en aproximadamente un metro los laterales. Cada uno de los dbsides estd decorado
por series de tres arcuaciones ciegas separadas por lesenas, que en el central presentan una mayor altura
y son coronadas, encima, por una cornisa con un friso de dientes de sierra.

La puerta de entrada al templo est4 situada en la fachada sur, cubierta por un atrio compuesto por tres
arcadas. Esta galerfa porticada estd cubierta por una béveda de cafidén, y muy probablemente fue
construida con posterioridad a la estructura principal. La puerta estd formada por dos arcos de medio
punto en degradacién, formados por dovelas regulares, de pequefio tamafio y bien dispuestas. También
en el muro sur, sobre el dbside lateral, hay una gran espadafia de dos vanos de medio punto para las
campanas. La iluminacién del templo consta de seis ventanas de medio punto con doble derrame, todas
ellas de similar tamafio y formadas por dovelas de pequefio tamafio y bien dispuestas. En el dbside
principal se encuentran dos de ellas, situadas perfectamente centradas hacia el Este y el Sureste. En el
dbside lateral sur se abre otra ventana, perfectamente centrada. En la misma fachada meridional hay dos
ventanas mds, aunque estin cegadas en parte por el atrio, lo que confirma que este fue afiadido a
posteriori. Finalmente, en la fachada oeste hay otra gran ventana, situada a més altura que las cinco
restantes.
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La nave esta cubierta por una béveda de cafién, que va reforzada en su parte central por un arco fajén.
En el interior, cada uno de los dbsides se antecede por dos arcos presbiterales en degradacién, y va
cubierto con la habitual béveda de cuarto de esfera. El aparejo que se puede observar en el interior de la



iglesia es moderno y muy modificado, fruto de todas las reformas que comenzaron a finales del siglo XX

Los diferentes muros de la construccién son muy gruesos, por lo que en su parte exterior todavia se puede
apreciar un aparejo regular y de pequefio tamafio habitual en el primer roménico, como corresponde a
una construccién de finales del siglo XI.

En la puerta de entrada del templo se encuentra una interesante muestra de los herrajes tipicos del Pirineo
cataldn. La puerta presenta una estructura metélica que se repite tres veces de arriba abajo de cada una
de sus hojas, y estd constituida por un tallo horizontal cruzado por uno més corto en perpendicular. El
tallo es un pasamanos de poco grosor adornado por tres canales longitudinales, con un nudo en relieve
en el punto donde nacen las espiras. Cada una de las espiras finaliza con un motivo en forma de cabeza
de ave, que también aparece en iglesias como la de Sant Cristofol de Toses.

De Sant Pere de Mogrony proceden dos bellos laterales de altar de época tardia, ya vinculados a las
férmulas del primer gético, y una pequefia botella de vidrio de importacién que se reutilizé como
lipsanoteca. Durante algin tiempo se creyd que procedia también de la iglesia una talla de la Majestat
que se conserva hoy en Estados Unidos, en el museo de arte de la Universidad de Yale (Yale University
Art Gallery). Recientemente se ha confirmado, sin embargo, que la pieza procede de Sant Miquel de
Prats, en Andorra.

En el Museu Episcopal de Vic se conserva una
lipsanoteca procedente de Sant Pere de Mogrony
(nim. inv. 491), que al igual que las tablas
laterales del antiguo retablo gético, custodiadas
en el mismo museo, pertenecié a la seminal
coleccién del Cercle Literari de Vic, en la que
ingresé en el afio 1881.

El objeto es una pequefia ampulla sepulcral de
vidrio, de forma esférica, mutilada en el largo
cuello que con toda seguridad tenfa en su origen.
Este tipo de utensilios de vidrio eran utilizados
para almacenar perfumes, aceites o ungiientos,
aunque la que nos ocupa pasé luego a formar
parte del tesoro de la iglesia como contenedor de
reliquias. La lipsanoteca mide unos 6 cm de
didmetro y estd adornada con una serie de cinco
voluminosos motivos circulares, proyectados
hacia el exterior. Su estado de conservacién no
es muy bueno, ya que el vidrio estd fragmentado
y tan solo se conserva el fondo y los lados del
envase. Por su tipologfa, y habida cuenta de la
sencillez de los adornos, es probable que se trate
de una pieza de origen andalusi, quizis fechada
en los comienzos del siglo XI.

Vista interior



La lipsanoteca formaba parte del altar mayor de la iglesia dedicada a san Pedro y fue hallada bajo una
lédpida de piedra (también conservada en
el MEV, nam. inv. 325). Dicha lépida era
una losa de reconditorio, tapadera que

protegia las reliquias conservadas en el
altar, y estd adornada con las
inscripciones: FORTONIUS P(RES)B(ITER),

DAQUTIU(S) (PRESBITE)R v FRADILA QUI 1 e S

PR(ESBITER). Junto con la lipsanoteca ‘ iﬂﬂ} e
también se encontraban los fragmentos de \ = E

otro pequefio recipiente, catalogado en el SEaE % FEL i =

museo con el ndmero de registro 890. Este ’ = _?;é e : ‘::_%« rj (==l

objeto tiene unas dimensiones de unos 5 e =117 L

cm de altura y conserva una pequefia asa
de vidrio verdoso.

Seccién longitudinal

Herrajes en la puerta
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Castillo de Puigho



L CASTILLO DE PUIGBO, asi como los restos del conjunto de edificaciones que formaban la antigua
parroquia de Sant Marti, se encuentran a pocos kms del municipio de Gombreén, en las
inmediaciones de un antiguo manso acondicionado como casa rural. Para llegar hasta su ubicacién
se debe seguir la carretera Gl-402 que conduce desde Gombren hasta la Pobla de Lillet. Pocos
metros después de salir del municipio se debe coger una pista asfaltada que sale a mano izquierda, y que
conduce hasta la barriada del Cortal. Después de seguir el camino durante unos 5 km, se llega hasta los

restos de la antigua parroquia.

No se conservan noticias histéricas sobre el origen y los primeros siglos de existencia de este castillo,
aunque ya desde el siglo XII aparece documentada la vecina parroquia de Sant Marti, [lamada entonces
“de Puigmal”. Como suele suceder con este tipo de asentamientos rurales, la iglesia dedicada a san Martin
seguramente fue construida con posterioridad al castillo, por lo que es razonable que ya existiese al

menos una torre de defensa en el citado lugar. Durante
el siglo XlII, 1a parroquia de Puigmal pasé a llamarse por
el nombre "de Puighd", topénimo con el que se conoce
al conjunto en la actualidad. Ya en el siglo XIV, el rey
Pedro el Ceremonioso vendié los castillos de la Roca
de Baborers, de la Guardia y de Puigbd a Ramon de
Farrés, abad de Santa Maria de Ripoll. Desde entonces,
el castillo pasé a formar parte de la propiedad del
monasterio ripollense, existiendo documentacién al
respecto hasta el siglo XVII.

Del castillo se conserva una torre de planta circular, que
consta de unos 5 m de didmetro y unos 6 o 7 m de
altura. Es muy probable que esta torre sea el elemento
originario de la fortaleza, edificada a finales del siglo X
o a principios del XI. Cerca de la torre se encuentran los
restos de lo que pudo ser una sala del castillo, que ya
perteneceria a una fase de edificacién mas tardfa, quizas
del siglo XII, y que compartia uno de sus muros con la
iglesia de Sant Marti. El aparejo utilizado en las
diferentes construcciones del conjunto es muy diverso,
resultado de su carédcter rural y de sus mdltiples fases de
edificacién.
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Iglesia de Sant Marti de Puigho

A IGLESIA DE SAN MARTIN DE PUIGBO pertenece actualmente al término municipal de Gombren.
El edificio, actualmente en ruinas, se alza sobre una colina homénima, a los pies de un castillo, en

la orilla izquierda del torrente de Puigbo. Esta antigua capilla romdnica se halla a una distancia de
medio km hacia el Sur respecto del nuevo templo dedicado a san Martin que vino a reemplazarla en el

siglo XVIII. Ambas iglesias, que con el tiempo resultarian sufragidneas de la parroquia de Gombren,
carecen de culto, pues este fue abandonado definitivamente en la segunda tras 1939.

Restos del castillo y de la capilla

Las noticias que documentan el devenir de la iglesia romanica son parcas y, de hecho, no se conserva
ningtn instrumento relativo a su construccién. Sf se tiene constancia, sin embargo, de algunas menciones
tempranas de la demarcacién de San Martin de Puigbd contenidas en las relaciones parroquiales de la
diécesis de Vic, que se fechan en los siglos XI y XII, y dénde todavia se cita el topénimo original de San
Martin de Puigmal —o en su denominacién medieval de Pruimal o Puymal-, el cual no seria desplazado
por el actual hasta el siglo XIIl. Quiz4 la referencia més interesante sea la que concierne la donacién del
mas de Puiomalo en 1048 al monasterio de Sant Joan de les Abadesses. Atin con ello, el inico documento
que refiere explicitamente la iglesia se retrotrae al 25 de febrero de 1113, cuando se registra la
enfeudacién de parte de Dalmau 11, vizconde de Berga entre 1090 y 1113, y de su mujer Agila de ipsas
eccllesias de Sancti Mar]tini de Puio [Malo et de] Sancti Iuliani ad fevo con todos sus alodios, a favor de
un cierto Guillem Bernat de Vila-seca y de su hijo Ramon, recibiendo a cambio un censo de 60
morabetinos anuales. De ello se desprende, por lo tanto, que si bien la iglesia de Sant Marti se hallaba
desde sus origenes, y todavfa en el siglo XII, bajo la jurisdiccién eclesiastica del obispado de Vic, su tutela
y propiedad pertenecian, en cambio, a los vizcondes del Berga.

La pequefia iglesia, a pesar de encontrarse hoy en dia practicamente en ruinas, debié funcionar en
principio y fundamentalmente como capilla del castillo adyacente. De hecho, el absidiolo norte estd
adosado, en realidad, al muro que sirve de base a la estructura de la fortificacién. La edificacién de éste
debe considerarse necesariamente anterior, y del complejo apenas subsisten una torre semicircular de
modestas dimensiones y los fundamentos de otros espacios que debieron servir como habitaciones. La
planta de la capilla es sencilla: una sola nave, dividida en tres tramos por arcos fajones, de los cuales
todavia persisten los pilares adosados al muro. La cabecera es trilobulada y el 4bside central, de mayor
tamafio y cubierto con béveda de horno es de perfil semicircular, como los laterales. Los dos absidiolos



lindantes, aunque habiendo desaparecido en la actualidad el correspondiente al costado sur, debieron
destinarse a alojar altares secundarios, cuya advocacién nos es totalmente desconocida. Cubrian también
con béveda de cuarto de esfera. Respecto a la iluminacién, el derrumbe de los muros del lateral sur de la
nave no permite conjeturar sobre los diversos vanos que pudieron abrirse, més all4d de las dos ventanas
de doble derrame practicadas en el 4bside, una en posicién central y la otra en el pafio mas meridional,
a menos altura. El tipo de remate trilobulado, presente en otras iglesias cercanas como en Sant Pere de

Montgrony, el grosor de los muros perimetrales, y el aparejo irregular a base de sillarejo con sillares
planos y poco escuadrados son propios de una edificacién del siglo XI.

Muro exterior del dbside

Interior del dbside
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Conocido anteriormente como “Pal-li de Sant Marti de Tour”, el frontal de Sant Mart{ de Puigbo (MEV,
9), ingresé en enero de 1882 en el Museu del Cercle Literari de Vic. Tras la adquisicién conjunta de
parte de Joaquim d'Abadal y del pintor Agusti Potellas, las circunstancias en que fue depositado en el

museo son conocidas y fueron bien documentadas gracias a la correspondencia mantenida entre Mn.
Joan Ricart, rector entonces de la parroquia de San Pedro de Gombrén y el propio d'Abadal,
vicesecretario de la Comisién del proyecto de exposicién permanente de las obras del Cercle Literari de
Vic. A posteriori se integrarfa en las colecciones del nuevo Museu Arqueoldgic Artistic Episcopal de Vic,
el actual Museu Episcopal de Vic, dénde todavia se custodia. La relacién epistolar ya mencionada
atestigua la procedencia del frontal de “la sacristia de la iglesia de Puigbd”, si bien, ésta alusién no
necesariamente habia de referirse al que fuera su emplazamiento original, esto es, la iglesia roménica del
lugar de Puigbo, que en esos momentos ya debfa hallarse en ruinas, sino més bien al nuevo templo que
habfa reemplazado al anterior y construido en 1737 —tal y como se indica en el dintel del ingreso—, a
escasa distancia de la iglesia precedente y consagrado igualmente al santo turonense.

Se trata de una pintura al temple sobre madera de dlamo. Las dimensiones del frontal, de formato
cuadrangular, son de 0,97 x 1,23 x 0,06 m, y su estructura estd compuesta por varias tablas verticales
enmarcadas por un marco sobresaliente formado por cuatro piezas. La distribucién del programa de
Puigbd —por sus fechas muy tempranas— inaugura una disposicién que serd muy habitual en los
antipendios pintados catalanes. En ella, la decoracién se organiza en torno a una calle central de mayores
dimensiones, flanqueada por dos calles laterales menores divididas respectivamente en dos registros
horizontales. El resultado son cuatro compartimentos laterales destinados a albergar diversas escenas de
la vida y leyenda del santo titular, como sucede en los casos de Llanars, Dosmunts y Guils de Cerdanya.
En el centro, la imagen teofédnica de Cristo en Majestad se enmarca dentro de una sencilla mandorla roja,
la cual, sin embargo, es rebasada por los pies y cabeza de la figura. Cristo aparece sentado sobre el cojin
de un sencillo banco, apoya sobre la rodilla el Libro de los Evangelios cerrado, y, con su mano derecha
—que resulta desproporcionadamente grande—, bendice consuetudinariamente a la latina, con tres dedos
estirados —pulgar, indice y anular— y los otros dos doblados. Sus pies, desnudos, descansan sobre un
escabel verde. La figura, coronada con nimbo crucifero, lleva una tnica roja, de anchas mangas, la cual
estd parcialmente velada por un amplio manto verde.

Del rostro destaca, la estilizacién de alguno de sus rasgos —cara alargada, finas nariz y boca—, la posicién
elevada de las orejas, los trazos de los ojos —con la pupilas mirando hacia arriba—, las cejas arqueadas, asi
como su larga cabellera. Esta peculiar forma de delinear la faz de Cristo es muy habitual en las obras
atribuidas al taller de Ripoll entre 1119y 1150, como son los casos del frontal de Esquius y el baldaquino
de Ribes. Ademis, segtin ha revelado recientemente una radiografia, el bigote, la perilla y la barba espesa



y recortada que caracterizan al Cristo de Puigbo, formaban igualmente parte del primer disefio del rostro
del Cristo del Baldaguino de Ribes. Por tltimo, cabe destacar el detalle con el que el pintor de Puigbd
realizé las luces de las carnaciones del cuerpo de la figura, marcando articulaciones —tobillos—, musculos
(mano) o las arrugas de la cara.

Para enmarcar esta calle central, en las esquinas de la mandorla, en vez de colocarse un Tetramorfo —
como sucede en Esquius—, se opté por unos sencillos motivos vegetales que, sin embargo, posiblemente
posean también un sentido simbélico. Se trata asi de ornamentos fitomdrficos, con sus extremos
acabados en hojas de palmeta, que en su conjunto adquieren la forma de un monograma del Alfa y la
Omega.

La narracién hagiografica desarrollada en los registros laterales del frontal se centra en la representacién
de algunos pasajes de la llamada Vita Martini, la fuente primera y principal sobre la vida y milagros de
San Martin escrita por Sulpicio Severo en 390. El orden de lectura de los episodios se inicia en el
compartimento superior izquierdo segtin el espectador con la célebre escena de la partitio chlamidis (la
particién de la capa) o “caridad de San Martin”. Segtin el relato, hallindose el santo un dia de invierno
en la ciudad de Amiensy observando cémo los ruegos de un pobre desnudo eran desatendidos por todos,
decidié partir su capa con su espada y compartirla con el desventurado.

Se trata de un episodio que tuvo gran fortuna en la pintura sobre tabla catalana (Puigbo, Ix, Chia) y que
presenta dos tipos iconograficos fundamentales. El primero resulta més fiel al texto de Sulpicio Severoy
se concreta en la representacién de san Martin y el pobre de pie. Tuvo gran difusién y se hace presente
en el Sacramentario de Fulda (Géttingen, Universititsbibliothek, Cod. Theol. 231, f. 113?) (ca. 975), en
las pinturas murales de Saint-Hilaire-le-Grand de Poitiers, en un capitel de la torre-pértico de Saint-
Benoit-sur-Loire, en la Catedral de Parma vy, en tierras catalanas, en el frontal de altar de Ix (MNAC,
15802) (1120-1150), asi como en las pinturas murales de Sant Marti de Sescorts (MEV, 9701C), de la
segunda mitad del siglo XII.

Frontal de
altar

No obstante, el segundo tipo iconografico, en el que san Martin se figura a caballo, serd el que tenga
maés éxito en la iconograffa medieval. Esta variante, que presenta igualmente algtin precedente en formato
monumental, como el capitel del claustro de San Pedro de Moissac (1085-1100), fue adoptada
precozmente en el frontal de Puigbo. En €I, se retrata el momento en el que el santo, montado sobre un



caballo blanco moteado, ataviado con una tinica roja y sosteniendo un escudo sobre sus hombros se
dispone a trocear su capa con la espada mientras el pobre sujeta el lado opuesto del manto. En sus
detalles, la imagen busca explicitamente incidir sobre los atributos caballerescos de san Martin, tales
como el estandarte, el escudo y los espolones, con objeto de presentarlo en su condicién de soldado-
caballero.

A nuestro juicio, este anacronismo no es casual, sino mas bien indicativo de la intencién de subrayar un
aspecto concreto asociado al santo que, probablemente, constituye una de las claves para comprender
mejor el trasfondo ideolégico de la pieza. De hecho, al comparar la escena de Puigbd con el resto de
figuraciones contempordneas en Catalufa se aprecian ciertas diferencias en la caracterizacién tanto del
santo como del pobre. Por ello, més alld de los tipos iconogréficos y si bien el texto de la Vita nos dice
que Martin portaba solamente las armas y un sencillo manto (cum iam nihil praeter arma et simplicem
militiae vestem haberent), la traduccién figurativa de la escena resulta mucho més elocuente respecto de
la diversidad de contenidos que estdn detrds de la difusién del culto a san Martin en Europa. En el frontal
de Ix, por ejemplo, Martin viste y va nimbado como un apéstol mientras que el pobre es un peregrino
que lleva un bastén colgado de una cadena, dado que en los Pirineos el santo era considerado como un
verdadero protector de viajeros y peregrinos. Por su parte, en Sescorts tanto el santo, con indumentaria
eclesiastica, como el menesteroso, que se representa semidesnudo, van ambos nimbados. A este respecto
conviene recordar que segtin la Vita, el pobre no es sino el mismo Cristo, quien se aparece esa misma
noche a Martin para exclamar: “Martin, siendo atin un catectimeno, me ha cubierto con este vestido”

(VM, 3,3).

Por el contrario, la incidencia en Puigbd en el
contenido militar y caballeresco del santo refleja
las repercusiones del desarrollo y difusién de su
culto desde sus origenes. Asf, entre los siglos V'y
VI, la propagacién por la Galia y, por extensién,
por Europa Occidental de la devocién martinense
contaré con el patrocinio de la dinastia merovingia
y se vinculard, especialmente, a la dispersién de sus
reliquias. Sin embargo, su difusién en Catalufia no
puede considerarse anterior a la dominacién
franca, con el establecimiento de la Marca
Hispénica carolingia y la predileccién benedictina
hacia san Martin que hallamos detras de las
fundaciones mdas tempranas. En cualquier caso,
desde su introduccién la evolucién del culto en
tierras catalanas estuvo siempre determinado por
el papel de san Martin como protector de los
cristianos en la "lucha contra el infiel”. No
obstante, este caricter justiciero se remonta, en
realidad, al relato de los hechos de su juventud,
cuando sirvié en la caballerfa de la guardia imperial
de Constantino y del césar Juliano, sin que por ello
su figura fuera privada, al mismo tiempo, de un
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sentido pacificador més relacionado con su compromiso con Dios como miles Christi, y no tanto con su
entrega en pro del poder terrenal. De hecho, seria este sentido conciliador y observador de justicia el
que se hizo presente, por ejemplo, en el acta de consagracién de Sant Benet de Bages (3 de diciembre de
972), dénde se ponen en boca del beato Martin las palabras: Christe miles sum, pugnare mihi non licet;
un texto que de facto resulta una transposicién de aquél de la Vita (Christi ego miles sum: pugnare mihi
non licet).



Este caracter reivindicativo asociado al santo se desdoblaré rapidamente, sobre todo entre mediados del
siglo XI'y durante todo el siglo XlI, especialmente en el contexto de la Reforma Gregoriana y de la llamada
a una cruzada hacia el Sur, con lo que dicho espiritu pacifico vendra desplazado por connotaciones més
combativas que convierten a san Martin en uno de los grandes soldados defensores de las huestes
cristianas. No cabe esperar, sin embargo, a dicha coyuntura para encontrar las raices de esta nueva
asociacién ideolégica, pues seguramente derivé de una tradicién mucho més antigua relacionada con la
legenda del rey Clodoveo. Fue este monarca quien al depositar sobre la tumba de san Martin los trofeos
obtenidos en la batalla de Vouillé (507) contra los visigodos, juré convertirse al catolicismo. Por ello, y
al tratarse de un origen tan remoto y arraigado, cuando a finales del siglo XI se comienza a extender el
ideal de recuperacién de los Santos Lugares, la interseccién de san Martin se convertirfa en casi un aval
de la “santidad” del combate, pues al fin y al cabo, esta evolucién hacia un cardcter mas heroico y
beligerante no dejaba de estar en consonancia con el espiritu de reconquista que se habfa comenzado a
instaurar en el Norte peninsular ya algunas décadas antes.

Es este mismo contexto esté la clave para interpretar la aparicién del estandarte en el frontal de Puigbo,
pues la bandera que enarbola san Martin evoca el estandarte milagroso que guia a los caballeros cristianos
hacia la victoria. Siendo asf, es en esta misma linea que debe leerse el surgimiento del tipo iconografico
de Martin a caballo pues la propia ambivalencia del santo tiene sus rafces en su propia tradicién
hagiografica. Al respecto cabe recordar el episodio narrado por Gallo, su discipulo, en el Dilogo Il de
Sulpicio Severo (Dialogi ll, 3), y segtn el cual los caballos de un carro militar fueron milagrosamente
inmovilizados antes de embestir al santo, a quien estaban golpeando unos soldados y de modo que este
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no restituye la movilidad a las bestias hasta conseguir elarrepentimiento de los agresores, quienes acaban
pidiéndole disculpas.

Por otro lado, serd precisamente de esta consideracién del santo “campedn” de donde se hizo derivar su
papel como protector de los viajeros y de las caballerfas, y alrededor del cual nacerdn en Catalunya
ciertas costumbres populares como, por ejemplo, la costumbre de clavar herraduras votivas en las puertas
de las iglesias martinenses. En realidad, uno de los principales testimonios de este uso popular y, con
ello, de la asimilacion del culto al santo, es la propia iglesia de Sant Marti de Puigbo, de cuya puerta de



acceso proceden unas herraduras que, segtin una noticia publicada por F. Crivillé y J. Mascarella, eran
ya custodiadas en el Museu-Arxiu de Ripoll en 1979. Dichas piezas, cuya procedencia estd bien
atestiguada gracias a la ratificacién del erudito cataldn Eudald Graells, se conservan actualmente entre
los fondos del Museu Etnoldgic de Ripoll y, de hecho, se exhiben junto a otras herraduras originarias de
la iglesia de Sant Martf de Armancies (Campdevanol), que refrendan asf la persistencia de dicha tradicién
en el drea ripollesa.

La calle lateral izquierda del frontal, dedicada a las acciones pfas del santo en vida, se completa en el
compartimento inferior con el episodio de la Resurreccién de un catecimeno, haciendo con ello
referencia al cardcter taumattrgico que se le atribuye. La escena, segtin Sulpicio Severo (VM, 7.1), tuvo
lugar en la ciudad de Poitiers, donde Martin completaba su formacién bajo la proteccién del obispo san
Hilario. Aqui san Martin —parcialmente perdido— aparece ataviado con la indumentaria de obispo, con
tlnica roja y amplia casulla, si bien, es de notar que su nombramiento a la sede episcopal de Tours se
produjo después de estos hechos (VT, 9). Para resolver visualmente la muerte del neéfito, este se
representa con los ojos cerrados, mientras el santo sostiene con su mano izquierda el brazo del difunto.
Un tercer personaje, -tonsurado, nimbado y ataviado con ttnica roja-, emerge de detrds del santo y a
menudo se ha identificado con el propio Sulpicio Severo, otro de sus discipulos, si bien, el atributo del
baculo seria quizd mayor indicio para identificarlo con el obispo san Hilario de Poitiers, quien
precisamente lo acogié en la ciudad donde tuvo lugar el milagro.

La calle derecha versa, en cambio, sobre el desenlace de la vida del santo, con ambas escenas dedicadas
a sumuerte y funerales. En el registro superior se asiste a la elevacién de su alma al cielo (elevatio animae).
Aquf la composicién adopta una férmula con mucha fortuna posterior, no sélo en los frontales de altar
(frontal de la Mare de Déu del Coll), si no también en los ciclos dedicados a san Martin de formato
monumental (Sant Marti de Mura). Su espiritu adopta la forma del busto desnudo del santo nimbado,
elevado en una sdbana que sostienen dos grandes dngeles, cuyas alas se ciernen sobre su cabeza como si
se tratase de un dosel honorifico. La figura en busto de san Martin, vistiendo la indumentaria episcopal
y con tonsura clerical, comparece a los pies despidiéndose de su propia alma con los brazos abiertos y la
cabeza reclinada. En el compartimiento inferior, como si se tratase de una escena teatral, contindan los
funerales del santo. Su cuerpo, igualmente ataviado con las vestiduras episcopales y con tonsura clerical,
se presenta con las dos manos sobre pecho mientras yace sobre un lecho cubierto con una rica tela. A la
cabecera y a los pies del catafalco de las exequias se sittian dos eclesidsticos tonsurados y nimbados, el
uno con un incensario y el otro portando una cruz procesional y un libro ritual. Aunque estos personajes
pudieran identificarse con los discipulos del santo, Sulpicio Severo y Gallo, W. W. S. Cook propuso se
tratara de san Severino de Colonia y san Ambrosio de Milan, por las visiones milagrosas a través de las
cuales ambos participan espiritualmente del funeral de san Martin. No es una casualidad que estas dos
ultimas escenas estén repletas de resonancias de la liturgia benedictina de los muertos. Asi, la figura del
angel que en el funeral extiende los brazos delante de los restos del santo podria ser quiza san Miguel,
protector de las almas en su camino hacia el cielo y que gozaba de un culto especial en los monasterios
de Ripoll, Cuixd y Canigd, dénde tenfa dedicados varios altares.

Cabe citar igualmente la importancia de la inscripcién que, a modo de friso, separa el registro superior
del inferior y que atraviesa horizontalmente el frontal. Se trata de un verso leonino en dos hemistiquios
que parece pensado explicitamente en relacién con el programa iconogréfico del frontal. A la izquierda
se alude a la Caritas de san Martin y a derecha, a su capacidad de ganar la gloria celestial: DANS INOPEM
TERRIS/MARTINVS VIVERE CELIS (Por haber sido generoso con el pobre en la tierra, ahora Martin vive en
el cielo; trad. tomada de J. Gudiol i Cunill). La inscripcién evidencia que el frontal nace en el contexto
de una profunda cultura letrada, en la que resulta dificil precisar si el texto antecede a la imagen o si, més
bien, el verso resulta ser una ekphrasis o inscripcién ad hoc para explicar el ciclo figurativo.

La lectura estilistica parece arrojar cierta luz sobre este particular. Como ya se ha mencionado, la pieza
remite formalmente —rostros, palmetas, composicién— a otras obras del denominado “taller de pintura
sobre tabla de Ripoll”, y, en concreto, al repertorio de la miniatura de la abadia ripollesa y sus congéneres



de Vic y Cuixa. Asi imagen del Cristo sedente en una mandorla enmarcada por elementos vegetales
recuerda a la del célebre Evangeliario de Cuixa (Perpignan, Bibliotheque Municipale, ms. 1, f. 2) (ca.
1120-1130). La familiaridad del artista con la produccién miniada de la abadia de Ripoll se hace patente
en la escena de las exequias del santo, donde el 4ngel se figura con un ala abierta y otra cerrada en la
escena de las exequias del santo, segtin una férmula habitualmente empleada tanto por el segundo (1050-
1075) como por el tercer maestro de la Biblia de Rodes (finales del siglo XI) (Paris, BNF, Ms. Lat. 6, 1lI,
f. 127, 1V, f. 105). Igualmente resulta curiosa la presencia de alas en la parte inferior de las patas del
caballo de la escena de la particién de la capa. Se trata, posiblemente, de un ejercicio de erudicién propio
de un monje de Ripoll, con el que se quisiera evocar a Pegaso, el mitico caballo alado de Perseo. En
realidad, este recurso a la citacién clésica constitufa un ejercicio caracteristico de las producciones de la
abadia desde tiempos del abad Oliba que se retoma, precisamente, durante el abadiado de Pere Ramon
(1134-1154), como ilustran la iluminacién del ms. 19 de la Biblioteca Nacional de Madrid o el
antiquizante arco triunfal de la célebre portada monumental. De hecho, conviene sefialar a este respecto
que en la misceldnea de cémputo y astronomia del monje Oliva (Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms.
Reg. 123, 194v), elaborada en Ripoll en 1055, un Perseo victorioso se representa con alas en los tobillos.
Pudiera tratarse, por tanto, de una sofisticada metdfora dénde el héroe mitolégico Perseo pretende
paragonarse a un san Martin que, segtn revela la inscripcién MARTINVS VIVERE CELIS, habria conquistado
el cielo.

Por otro lado, a nivel técnico, los recientes anélisis de laboratorio realizados sobre la capa pictérica de
la pieza parecen confirmar su produccién en el seno del taller de Ripoll, por su similitud con Ribes y
Esquius, si bien se trata de una obra que presenta una calidad inferior con respecto a estas. En todas ellas
se utiliza el oropimente para el amarillo, cinabrio aplicado sobre hematites para el rojo, y las carnaciones
estdn resueltas a partir de la mezcla de cerusa y cinabrio. Otro distintivo recurrente en dicho grupo es el
hecho de que la anatomia de las manos y los pies de las figuras se consigue a partir de una alternancia de
rosa més oscuro con lineas de luz de color blanco.

Por todo ello, se trata, probablemente, de un artista que trabaja al amparo de la comunidad de Ripoll en
las décadas de 1130-1150. De hecho, destaca el paralelismo entre las escenas funerarias de Puigbo y los
relieves de la tumba del conde Ramon Berenguer Il (+1131) del Panteé6n Condal de Ripoll y, en
particular, con las escenas de la elevatio animae y el rito de absolucién del cadaver. Parece pues, que el
escultor que hizo la tumba de conde, el cual también participé en la ornamentacién de la Portada de
Ripoll (1134-1150), tuvo un amplio acceso a los repertorios de la pintura ripollesa de entonces y, en
concreto, pudo conocer el antipendio de Puigbd. Su pintor, anénimo, pertenecia al taller de Ripoll,
donde entre 1120y 1140, habian trabajado los maestros del baldaquino de Ribes y del frontal de Esquius,
con los que comparte una serie de rasgos formales y técnicos. Se trataba, pues, de uno de esos artistas-
clerici que probablemente realizaban su actividad en las dependencias de la abadfa bajo la supervisién
de la comunidad benedictina, que les proporcionaba textos literarios y modelos iconogréficos para llevar
a cabo sus obras.

Hay que descartar asi las hipStesis mas antiguas sobre la pieza, realizadas entre finales del siglo XIX y la
primera mitad del siglo XX por la historiograffa catalana, que consideraban al frontal como una obra muy
temprana, elaborada en los siglos X u XI. De hecho, fue el historiador americano, W. W. S. Cook, el que
tuvo el mérito de proponer, por primera vez, para la obra fechas més acordes con las que se manejan
actualmente, al relacionarla con el baldaquino de Ribes, y colocar ambas producciones como fruto del
taller de Ripoll en el segundo cuarto o a mediados del siglo XII. Dicha datacién ha sido, sin embargo,
contestada por la historiografia catalana de la segunda mitad del siglo XX, que ha propuesto distintas
cronologias y adscripciones para el frontal: mientras que para M. Gros se tratarfa de una obra del taller
de Vic, en directa relacién con el scriptorium catedralicio y con una fecha entre 1090 i 1120, J. Ainaud,
aun admitiendo su pertenencia al taller de Ripoll, la coloca en un siglo XII avanzado.

Aunque no se conserva ningtn recuerdo coetdneo del momento de creacién del frontal, cabe pensar que
este originalmente fue destinado a la iglesia roméanica del castillo de Puigbo®, en concreto al 4bside central
de la capilla, cuyo altar mayor estaba dedicado a san Martin posiblemente desde el siglo XI. El templo,



tal y como confirma la citada enfeudacién de 1113, estaba bajo el dominio del vizconde Berga, en cuyas
tierras se constata, desde muy temprano, una especial veneracién por el obispo turonense, a quien se le
habia consagrado en el afio 907 la iglesia de Sant Marti de Puig-reig. Con la extincién de las dinastias
condales de Besaltd y Cerdanya, el conde de Barcelona, como heredero acabé incorporando a partir de
1111 los dominios de la casa de Besalt y, mas tarde, en 1117, los de la casa de Cerdanya, incluidos sus
anexos de Berga y Conflent. Con ello, el conde Ramén Berenguer Il (1082-1131) recuperaba la
autoridad sobre el valle de Ripoll y, especialmente el control sobre el monasterio de Santa Maria de
Ripoll, lugar tradicional de sepultura de los condes de las casas de Barcelona, Cerdanya y Besald. Cabe
recordar que el conde, en 1114, habfa participado en el contingente catalano-pisano contra los
sarracenos para la conquista de Mallorca, y un afio antes habfa recibido la cesién de parte de su esposa
Dolca de Provenza, de los derechos sobre el condado provenzal. Encarnaba, obstinado como estuvo
igualmente en la restauracién de la sede metropolitana de Tarragona, el ideal caballeresco heroico y
valedor del triunfo de la “Reconquista”. Su identificacién, por tanto, con una figura como la de san
Martin, que personificaba dichas virtudes, lo colocaba en la linea de los héroes de las grandes gestas
catalanas de siglos pasados, como Carlomagno, asi como con los combatientes de la caballeria franca, la
participacién de los cuales en el proceso de recuperacién del territorio bajo dominio musulman se vio
particularmente intensificada durante el primer cuarto del siglo XII, cuando empiezan a incorporar la
experiencia adquirida en la primera Cruzada (1096-1099). Precisamente, este tipo de relacién tipolégica,
segln recuerda la tradicién incluida en el oficio a Carlomagno del Breviario de Gerona de 1339 (Officium
in festo Sancti Caroli Magni Imperatoris et Confessoris), existia entre Carlomagno y san Martin, en su
rol de santo caballero y defensor del Cristianismo, pues la victoria del emperador contra los sarracenos,
se nos dice, fue sélo posible por la interseccién del santo, a quien después el emperador dedicaria una
iglesia en Coll de Panissars. Sabemos que el propio Ramon Berenguer Il profesé una especial devocién
a san Martin. En primer lugar, el conde habfa nacido el 11 de noviembre de 1082 y, por tanto, in festo
Sancti Martini natus fuerat, es decir, el dfa de la fiesta de la depositio o receptio Dommi Martini, en la
que se conmemoraba la llegada de los restos del santo a Tours desde Candes. En segundo lugar, Ramon
Berenguer Ill manifiesta estar estrechamente vinculado con las leyendas martinianas en Catalufia, cuando
concede, en 1112, a los caballeros que habfan acompafiado a su esposa Dolca desde Provenza, un terreno
junto a la capillita donde supuestamente el santo turonense habria estado en su visita a Catalufia. El lugar
es conocido desde entonces como Sant Marti de Provencals.

Por ello, la iconograffa del frontal y, en especial, la composicién de la escena de la partitio chlamidis
donde se hace prevalecer el papel de san Martin como miles christi podria estar relacionada con el
peculiar ambiente bélico y caballeresco de la Catalufia de Ramon Berenguer lll. San Martin, cuyo
prestigio resulté de su conversién tanto en patrén de la monarquia franca como en modelo de proteccién
del estamento de los bellatores sobre los laboratores, encarnaba con ello ideales consustanciales al propio
conde de Barcelona, pues enlazaban con el origen de su poder —Carlomagno y los carolingios— y con la
idea de sociedad que se querfa impulsar desde los Usatges.

Como es bien sabido, tras la muerte, en 1131, de Ramon Berenguer Ill, y dado que su testamento de
1130 establecia su sepelio en el monasterio de Ripoll, la comunidad ripollesa le erigié a este un
monumento funerario conservado actualmente en el brazo sur del crucero. Es muy posible que, en esos
mismos afios, en Ripoll, se elaborase también, a instancias quizds del sefior de Puigbo, un frontal
conmemorativo del santo protector del conde con destino a renovar el mobiliario littrgico de la capilla
castral de san Martin. Con ello, quizés, los vizcondes de Berga —ahora la familia de Bergueda— quisieron
manifestar su adhesién a la casa de Barcelona, pues Puigbo se encontraba desde 1117 bajo la jurisdiccién
de ésta.

TEXTO: MANUEL ANTONIO CASTINEIRAS GONZALEZ/VCAS — FOTOS: VERONICA CARLA ABENZA SORIA — PLANOS: ROSA
GIL GUARCH
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Castillo de Mataplana

N EL VALLE DE LA ESPLUGA se encuentran los restos del castillo de Mataplana, a escasos metros de

la iglesia dedicada a san Juan, su antigua capilla. Para llegar hasta el lugar, desde Gombren, se debe

seguir la carretera GI-402 hacia la Pobla de Lillet y tomar la pista mano derecha que lleva al

santuario de Mogrony. Antes de llegar al santuario se debe tomar un desvio de la izquierda en
direccién a Castellar de N'hug, desvio que pasa por los restos del castillo de Mataplana. El espacio del
castillo y de la capilla esté cerrados al piblico, aunque se organizan visitas guiadas.

El castillo fue origen del importante linaje feudal de los Mataplana, que aparece documentado

ampliamente desde el afio 1086. La construccién fue el centro de un importante dominio que, junto a las
fortificaciones de Solanllong y Blancafort y las parroquias de Mogrony y Aranyonet, a finales del siglo
XIV pasé a manos del abad de Sant Joan de les Abadesses, que fue desde entonces sefior del valle de
Mataplana. El castillo fue abandonado en época moderna, quedando progresivamente oculto a la vista
bajo un espeso manto de tierra.

Vista general con la capilla de San Joan




Estructuras del castillo

Durante gran parte del siglo XX, la creencia popular situaba al castillo de Mataplana en un emplazamiento
alejado, con sus restos formando parte de un manso cercano. En realidad, el castillo se hallaba escondido
bajo unos 6 m de tierra, que tomaban la apariencia de un pequefio monticulo en las inmediaciones de la
iglesia de Sant Joan de Mataplana. Esta situacién cambio en el afio 1986, cuando fueron descubiertos
diferentes indicios arqueolégicos durante unas excavaciones. Se pudo constatar entonces que el origen
del castillo habfa estado en una torre de planta circular, no conservada, que durante el siglo XI sirvié
como punto de vigilancia del camino que llevaba de Gombren a Castellar. De hecho, 1a gran mayoria de
los elementos que se pueden observar hoy pertenecen al castillo edificado entre los siglos XII, XIIl y XIV,
entre los que destacan una gran torre rectangular en el sector oeste y una puerta de entrada cubierta con
arco de medio punto.

TEXTO Y FOTOS: MARTI BELTRAN GONZALEZ
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Capilla de Sant Joan de Mataplana

A PEQUENA CAPILLA DE MATAPLANA se encuentra a pocos metros del castillo homénimo, con su
portada orientada hacia la entrada de la fortificacién.

La iglesia, dedicada a san Juan Bautista, fue construida al pie del castillo para sustituir un antiguo
templo que estaba situado en el interior del recinto fortificado. Gracias al anélisis de las excavaciones,
los expertos han establecido la hipétesis de que, a la izquierda de la entrada de la fortificacién, habia una
pequefia sala rectangular que ejercié funcién de capilla castral hasta el siglo XII. Los primeros documentos
en que aparece una nueva iglesia datan de mediados del siglo XIlI, cuando el castillo estaba bajo el
gobierno de Ramon d'Urtx, barén de Mataplana. En ellos se mencionan dos beneficios fundados por
Blanca de Mataplana y por el mismo Ramon d'Urtx, los cuales, durante el siglo XIV, fueron agrupados en
uno solo que se mantuvo vigente hasta el siglo XVIII.



Vista general

Cuando el término de Mataplana pasé a manos del monasterio de Sant Joan de les Abadesses, en 1376,
la capilla nueva entré en decadencia. Desde ese momento pasé a ser una simple iglesia rural, dependiente
de la parroquia de Sant Pere de Mogrony. En las visitas pastorales del siglo XVII hay constancia del
deterioro de sus condiciones, ya que se empiezan a anotar amonestaciones para mejorar el culto. En el
afio 1618 se ordend mejorar el acabado de las paredes y de la cubierta, momento que corresponderfa a
las reformas que se pueden observar en el templo. Su abandono continda progresivamente: en el afio
1832 hay constancia de que la iglesia se utilizaba como almacén, por lo que debié estar cerrada
temporalmente al culto. Luego se recuperd, entre 1859 y 1936, hasta que el templo fue profanado y
abandonado durante la Guerra Civil. A partir del afio 1969, fue restaurado y abierto al culto en algunos
momentos puntuales. En la actualidad, se encuentra en buen estado de conservacién gracias al
mantenimiento efectuado por sus propietarios, que permiten su visita en un horario previamente
programado.

El templo, de nave tnica, presenta una planta trapezoidal, en la que destaca un dbside semicircular
orientado hacia el Este. La nave estd cubierta por una béveda de cafién ligeramente apuntada, que nace
a muy poca altura del suelo. El peso de la béveda se sustenta en dos gruesos muros laterales. Es muy
probable que tanto la béveda como los muros laterales sean resultado de las reformas efectuadas sobre
la iglesia, tal y como aparece suscrito en el documento del siglo XVII. La entrada se sitda en la fachada
occidental, cuya puerta esta cubierta por un arco de medio punto formado por grandes dovelas. Sobre
esta misma fachada, que se levanta ligeramente por encima del tejado a dos aguas de la iglesia, se erige
un esbelto campanario de espadafia. La iluminacién del templo consta de una ventana de medio punto
con derrame doble, centrada en el 4bside, asi como de una estrecha aspillera, de derrame simple, situada
sobre la entrada. En cada uno de los muros laterales se encuentran sendas aspilleras de derrame doble,
afiadidas probablemente en época moderna. El aparejo utilizado es de tamafio medio y estd dispuesto de
forma regular, como es habitual en las construcciones de finales del siglo XII y principios del XIII.
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Interior

En el interior, el presbiterio queda delimitado por
un pequefio escalén y por dos arcos presbiterales en
degradacién, que dan paso a la tradicional béveda
absidal de cuarto de esfera. En el 4bside todavia se
conservan restos de la pintura mural de finales del
siglo XII, aunque debido al paso del tiempo apenas
se distingue su teméatica. En la actualidad
Gnicamente se pueden ver los colores de Ia
preparacién de la pintura, donde predominan los
tonos naranjas sobre un fondo blanco. En cuanto a
la figuracién, en la parte inferior del dbside se puede
apreciar un motivo escaqueado que podria apuntar
al escudo del condado de Urgell; el motivo aparece
también en algunos ejemplos préximos de pintura
sobre tabla, caso de los laterales de altar de Sant
Andreu de Sagas. Sobre dicho motivo se aprecia el
contorno de lo que debian ser tres figuras humanas,
que por su disposicién tal vez pueda identificarse
con los Reyes Magos, en un modelo similar al que
aparece en las pinturas del ébside de Santa Maria de
Taill. En la béveda absidal se conservan unas
pinturas murales realizadas con posterioridad al
siglo XVII, en las que se pueden observar estrellas
sobre un fondo azul.

Hasta hace pocos afios, en el dbside de la iglesia de Mataplana se conservaba una viga policromada con
el mismo motivo del ajedrezado. Por sus encajes y decoracién parece que habria formado parte de un
baldaquino-plafén, que estaria colocado originalmente en la embocadura del 4bside; su realizacién
podria fecharse en el dltimo tercio del siglo XIlI. Esta tipologia de baldaquino, que se desplegaba sobre
el presbiterio como si se tratase de un techo volante, fue habitual en las iglesias catalanas durante los
siglos Xl 'y XIlI, existiendo ejemplos como los de Tost, Tavérnoles o Ribes.

Seccién transversal



Seccioén longitudinal

Restos de pintura mural del dbside
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LATERALES DE ALTAR DE MATAPLANA

De la capilla dedicada a san Juan se conservan dos importantes elementos de su mobiliario litirgico: dos
tablas pintadas pertenecientes a los laterales del altar roménico. Estas dos piezas se conservan repartidas
entre el Museu Episcopal de Vic (nim. inv 9696) y el Museu Nacional d'Art de Catalunya (ndm. inv.
35698), donde permanecen desde principios del siglo XX.

En cuanto a sus medidas aproximadas, cada uno de estos dos laterales presenta unos 98 cm de alto por
67 cm de ancho. Tan solo conservan parte de los montantes horizontales, que con un poco de relieve
ejercen la funcién de guardapolvos. El interior de los montantes estd adornado con un motivo vegetal en
espiral, que aparece representado con una pintura negra sobre un fondo rojo y del que salen diferentes
brotes con tonos més claros. Este motivo se repite de forma similar en los restos conservados de los dos
laterales, aunque en el conservado en Vic apenas se aprecia el situado en el montante de la parte inferior.

Los dos laterales presentan como tema iconografico la figura de un dngel o arcangel, que destaca sobre
un fondo amarillo enmarcado por una delgada linea roja. Los dngeles estdn ataviados con tinica y manto,
con las alas extendidas, los pies descalzos, un rollo en la mano izquierda y coronados con un nimbo
circular sobre sus cabezas. La representacién de estas dos figuras angelicales parece remitir a los
arcédngeles abogados Gabriel y Miguel, seres celestiales que actuarfan como demandantes y defensores
de las almas mortales en la hora del juicio divino. De esta manera, la figuracién de estos dos laterales
responderfa a una tradicién iconogréfica oriental, con origen en los iconos bizantinos, segin la cual estos
personajes angélicos aparecfan ricamente ataviados y portando estandartes y rollos en sus manos.

Para seguir esta tradicién, el artista mostré una clara intencién de personalizar cada uno de los laterales.
El conservado en Barcelona lleva como vestimenta una tinica roja y aparece cubierto por un manto
verde. El nimbo representado por dos circunferencias concéntricas también es de color verde. Las alas
son de color rojo en su mayor parte, aunque en la parte superior el pintor vuelve a recurrir al verde. El
rollo, en este caso, también aparece representado de color verde. El artifice también plasma unos rasgos
personalizados, que dotan al dngel del lateral del MNAC de unas facciones estilizadas. Finalmente, el
angel aparece representado con el cabello liso y con una raya al medio. El lateral conservado en el Museo
Episcopal de Vic presenta un dngel ataviado con un manto verde sobre una tdnica azul, el mismo color
que aparece en el nimbo. Sus alas estdn pintadas, en su mayor parte, de color verde, que en su parte
media presenta una franja de color rojo. En cuanto a sus rasgos especificos, el dngel del lateral de Vic
presenta una complexién més rolliza que el de Barcelona, con un rostro mucho més redondo y con el
cabello corto y rizado.

Las piezas han sido asociadas con los talleres de pintura sobre tabla tanto de Vic como de Ripoll, con
detalles técnicos y de estilo que recuerdan vivamente a las dos corrientes. En concreto, los laterales se
han relacionado con el frontal de Sant Lloreng Dosmunts, obra del taller de Vic. Sin embargo, debido al
modelado de las formas, la representacién anarquica de los pliegues de las vestimentas y el uso de la
linea, también han sido vinculados a los talleres de Ripoll. Esta diferencia de criterio es debida a la
homogenizacién de estilo que tuvo lugar a partir del 1200, con la corriente orientalizante que impregné
la gran mayoria de las tablas de altar catalanas. En concreto, las de Mataplana se han adscrito al llamado
circulo del Maestro de Avid, debido a las similitudes estilisticas existentes con el célebre frontal
procedente de la iglesia de Santa Maria de Avia (Bergueda). En cualquier caso, teniendo en cuenta el



estilo, el tratamiento de las figuras y los adornos, no hay duda de que los laterales fueron confeccionados
a finales del siglo XII o principios del siglo XIII, cronologfa que coincide con la construccién del templo
de Mataplana.

TEXTO Y FOTOS: MARTI BELTRAN GONZALEZ — PLANOS: ROSA GIL GUARCH
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Iglesia de Sant Roma d'Aranyonet

A ANTICUA PARROQUIA DE SANT ROMA D'ARANYONET estd situada a mitad de camino entre

CGombren i la Pobla de Lillet, en la vertiente septentrional del macizo prepirenaico de Rasos de

Tubau. Para llegar hasta su ubicacién se debe tomar la carretera GI-402 que lleva de Gombren a

la Pobla de Lillet; a mano izquierda se encuentra una pista de tierra sefializada que lleva hasta el
nicleo de la poblacién de Aranyonet, que estd en proceso de progresivo abandono.

Vista lateral




Fachada oeste

La parroquia estuvo adscrita en sus origenes a la
di6cesis de Urgell, aunque desde muy temprano
aparece como propiedad del monasterio de
Santa Maria de Ripoll. En una fecha tan precoz
como el afio 982, el lugar de Aranyonet aparece
en el precepto que el rey Lotario firma a favor
del citado cenobio. En el afio

1101 aparece por primera vez la parroquia
dedicada a san Romdan, en un inventario del
patrimonio monéstico ripollense, por lo que se
considera pricticamente desvinculada de la
diécesis original. En época moderna hubo un
pequeiio conflicto por la jurisdiccién de las
posesiones del monasterio, que en este caso
resolvié después del 1835 a favor de la didcesis
de Vic. Apenas existe documentacién sobre el
pasado de esta iglesia, conservindose
Unicamente seis documentos recientes en el
Archivo Episcopal de Vic.

El templo fue profundamente modificado a
finales del siglo XIX, momento en que se
suprimié su dbside semicircular orientado hacia
levante para construir la fachada que se
conserva en la actualidad. Durante estas
reformas también se eliminé un atrio de cinco

arcos que se levantaba en el muro meridional de
la iglesia, aprovechando su espacio para construir una pequefia capilla lateral. Desde el exterior, todavia
se pueden observar las grandes dovelas que conformaban el aparejo de los arcos de medio punto, asi
como parte del aparejo regular y de tamafio menudo del templo original. El interior de la iglesia est4
totalmente encalado; tan sélo se puede apreciar la béveda de cafién del templo, construido a finales del
siglo XI.

Restos de la antigua
galeria porticada




MAJESTAD DE ARANYONET

El Museu Episcopal de Vic conserva una Majestad de talla policromada procedente de la iglesia de
Aranyonet (nim. inv. 76). Segtn los archivos del Cercle Literari de Vic, esta pieza ingresé en su
coleccién, junto con el frontal de Puigbho, en el afio 1882, procedente de la zona de Gombren. El dltimo
cuarto del siglo XX fue un periodo de gran actividad para esta institucién vicense, durante los cuales
adquirieron una gran cantidad de patrimonio que afios mas tarda pasarfa a formar parte del Museo
Episcopal de la misma ciudad.

El Cristo en majestad tiene unas medidas de 79 x 76 cm, con un vaciado de ttnica de unos 23 cm. En
cuanto a la cruz, ésta presenta unas medidas de 136 x 89 cm, es de tipo recto y conserva restos de la
decoracién a franjas tipica de finales del siglo XII. La talla presenta una ligera inclinacién en ambos brazos,
con dos dedos mutilados en cada una de las manos. El rostro parece desprovisto de facciones esculpidas,
aunque quizés sea debido a la gran cantidad de pintura que la recubre. La ttnica es lisa en su parte
superior, y tan solo en la inferior presenta una serie de pliegues uniformes, como si una inexistente cinta
apretase la cintura. La policromia es de época moderna, aunque se pueden distinguir pequefios motivos
florales que pertenecerian a la policromfa original. Los pies son la tnica parte visible sin la policromfa y
su tosca talla parece confirmar que se trata de una obra de poca calidad.

TEXTO Y FOTOS: MARTI BELTRAN GONZALEZ
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Casa fuerte de Solanllong

A MEDIO CAMINO ENTRE LAS PARROQUIAS de Aranyonet y Puigbd se encuentra la casa sefiorial de
Solanllong, junto a la pequefia capilla romanica dedicada a Santa Magdalena. Para acceder el lugar hay
que seguir durante 3 km la carretera GI-402 que lleva de Gombren a la Pobla de Lillet, para entonces
coger a mano izquierda un camino de tierra que lleva sin muchas complicaciones hasta el manso Vilalta.
Después se toma una pista forestal que lleva hasta la casa fuerte de Solanllong, que es de titularidad
privada.

La casa fortificada se encontraba dentro de los territorios del castillo de Blancafort y pertenecia a los
caballeros de Solanllong, quienes posefan una cuadra civil dependiente del castillo de Mataplana.
Aunque los sefiores de Solanllong son mencionados varias veces en la documentacién ya desde el siglo
Xll, las primeras noticias de la casa no aparecen hasta el afio 1297, en el testamento de Ramon d'Urtx,
sefior de Mataplana, donde se recalca el dominio del linaje sobre la domo de Solanllong. Este dominio
finalizé el afio 1376, cuando se materializé la venta de la casa al abad de Sant Joan de les Abadesses,
venta atestiguada de nuevo en un documento del afio 1416. A partir de este momento, la casa de
Solanllong desaparece de la documentacién, ejerciendo las funciones de masfa hasta su total abandono
a finales del siglo XX.

Actualmente, la casa conserva todavia parte de su primitivo aspecto de fortaleza, aunque las malas
condiciones en que se encuentra han ocasionado desperfectos notables, como el desplome de algunos



de sus muros. El edificio medieval contaba con una planta rectangular, con una torre de planta cuadrada
que todavia se puede observar, en parte, en la cara norte de la construccién. Probablemente fue
construido originalmente a caballo entre los siglos Xl y XIII, aunque a lo largo de los afios fue modificado
con afladidos que le dan la apariencia de una tipica masfa catalana.

Vista general
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Capilla de Santa Magdalena de Solanllong

A CAPILLA RECTANGULAR DE SANTA MACDALENA se halla a los pies de la antigua casa fortificada
de los sefiores de Solanllong. Apenas existe informacién sobre los origenes de este pequefio
templo, aunque probablemente se deben situar ya entrados en el siglo XII, junto al de los sefiores
de la casa fuerte de Solanllong. Este linaje de caballeros rendia vasallaje a la baronia de Mataplana,
manteniendo su poder en la zona durante varios siglos. La primera mencién a la capilla se conserva en
un documento del afio 1269, en el cual se deja constancia de un legado testamentario de dos sueldos a
su favor. En origen la capilla dependfa de la vecina parroquia de Sant Martf de Puigbo, aunque finalmente
pasé a depender de Sant Pere de Gombren. No se conserva informacién de
relevancia sobre el templo en época moderna, aunque es posible que en algtin momento fuese dedicado
a san Esteban. Las visitas pastorales sefialan una etapa de abandono entre los siglos XVII y XVIII, para
reanudarse las celebraciones a partir del afio 1780.



Vista general

El templo es una edificacién de planta rectangular sin dbside diferenciado, de pequefias dimensiones
debido a su condicién de capilla privada de los sefiores de la domus. La puerta de entrada se encuentra
en la fachada norte, cubierta con un arco de medio punto formado por grandes dovelas. En la fachada
sur, cerca del dbside, hay una estrecha aspillera que ilumina la nave. En el interior de la nave se conserva
un coro elevado de madera, que fue construido en una
modificacién moderna durante la cual se encal6 todo el
templo y se decoré parte del dbside con pinturas murales.
Desde el exterior se puede observar el aparejo de la
construccién, que consta de grandes sillares bien alineados
como corresponde a una construccién de finales del siglo XII
o principios del XIII.

Interior con altar



FRONTAL DE ALTAR

De la pequefia capilla proviene un frontal de altar dedicado a santa Magdalena, que se conservé in situ
hasta bien entrado el siglo XX. La crénica de su descubrimiento y del traslado del frontal se recoge en un
articulo del historiador Joan Sutra Vifias, que explica con detalle las condiciones en que éste se
encontraba en el afio 1935, cuando fue retirado de su lugar de origen. Es de destacar como describe el
altar de la iglesia, en cuya parte inferior y cubierto por un tapiz se encontraba el frontal roménico. En la
actualidad, el frontal se conserva en el Museo del Prado de Madrid, donde forma parte de la coleccién
Viérez Fisa donada al museo a principios del afio 2013.

El plafén central de la tabla estd compuesto por ocho piezas de madera de cerca de 35 mm de espesor
cada una, que junto a las cuatro més gruesas que forman los montantes del marco dan cuerpo a la
estructura final del antipendio. Sus dimensiones son de 1,5 m de ancho por 1,3 m de alto, similares a las
de otros ejemplos préximos, con dos laterales en los extremos inferiores un poco més largos para poder
asentar el mismo en el suelo. La pintura estd aplicada mediante la técnica del temple, cuyo aglutinante
deberia confirmarse mediante un anélisis quimico. No obstante, es probable que se trate de yema de
huevo o quizds de algin tipo de cola animal, como se ha podido comprobar en algunos frontales
catalanes entre los que destaca el de la Seu d'Urgell. Segtin el examen visual de la tabla realizado con luz
rasante por el mismo Sutra, entre los detalles de preparacién de la tabla se puede apreciar el uso de telas
de grano fino que cubren con esmero las uniones de las tablas que forman el frontal, para asi poder
extender la habitual capa de yeso en su superficie. Para mejorar la apariencia estética del antipendio
también se utilizé el barnizado con corladura de placas de estafio, técnica tipica de los frontales catalanes
que da al conjunto el brillo caracteristico de las piezas de orfebrerfa, ademas de un pequefio efecto de
relieve. Desgraciadamente, en la actualidad sélo se pueden apreciar los restos oxidados de dicha
corladura, que aparece en forma de una superficie gris en las cenefas que separan tanto la mandorla como
las diferentes escenas, asi como en los adornos del marco montante y en el nimbo del pantocrator.

El marco estd delimitado en sus extremos por dos lineas de color rojo, con su interior decorado por
diferentes motivos vegetales en corladura. El marco superior presenta un motivo vegetal continuo en
forma de espiral que es tipico de los talleres de Ripoll, similar al que aparece en el frontal de Santa Maria
de Lluga. Los marcos laterales también tienen sendos motivos geométricos entrecruzados, que en este
caso recuerdan al que aparece en uno de los laterales de Llucd, el que estd dedicado a los siete dones del
Espfiritu Santo. Finalmente, en la parte inferior del marco no aparece ningtin tipo de relieve y esta pintado
de color amarillo, con dobles lineas negras verticales que separan nueve compartimentos vacios.

El frontal se estructura en ocho compartimentos y estd presidido por una Maiestas Domini que, sobre un
cojin blanco y con los pies descansando en un sencillo escabel, se encuentra en el interior de una
mandorla en forma de almendra. El cojin se mantiene sobre la enjuta de un arco semicircular rojizo, el
mismo color que el manto de Cristo. Este aparece en actitud de bendecir con la mano derecha, mientras
que con la izquierda sostiene el Libro de las escrituras, en el que se puede leer la palabra PAX. Sus
vestiduras son una tinica verde y un manto de color rojo, que resaltan sobre un fondo azul con estrellas
blancas de ocho puntas en el cual se puede distinguir la luna y el sol. A parte de la figura central, en los
ocho compartimentos se pueden ver cuatro escenas relacionadas con la vida de la santa titular de la
capilla, ademas de las cuatro figuras del tetramorfo que rodean a la figura de Cristo central. Las cuatro
escenas narrativas que completan la tabla conforman un programa tipicamente pascual, en el que destaca,
en la parte superior izquierda, un dngel sefialando el sepulcro vacio. En la parte superior derecha se
pueden ver a las tribus Mariae sosteniendo recipientes con las esencias para ungir el cuerpo sin vida de
Cristo, lo que crea una continuacién junto con la escena anterior. En la parte inferior izquierda se puede
distinguir la figura de Maria Magdalena postrada frente a Jesucristo, que enlaza con la parte inferior



derecha en la que se puede ver el milagro de la resurreccién de Lazaro. El texto de los evangelios indica
que la mujer que pide ayuda al Sefior es Marfa de Betania, hermana de Lizaro, aunque muy pronto la
tradicién otorgaré este papel a Marfa Magdalena, motivo que explica la presencia de esta escena en el
frontal de altar.

La historiografia reciente sostiene que en Catalufia fueron abundantes los rituales litirgicos en torno a
las imagenes de altar, situacién que proporciona la clave para interpretar la iconograffa de frontales como
el de Solanllong. Los ritos litdrgicos de las catedrales, asi como el gran nimero de manifestaciones
paralittrgicas que en forma de dramas u oratorios de pascua adornaban las celebraciones de la semana
santa resultan fundamentales para entender las escenas del frontal. Estas imdgenes sagradas a menudo
estaban cubiertas con tapices durante gran parte del afio y tan solo eran desveladas en determinadas
festividades, para de esta forma participar de la ceremonia y ayudar a la creacién del espacio sagrado
durante la celebracién. En este caso concreto el frontal rememora escenas de los dramas de la
Resurreccién de Lizaro y de la Visitatio Sepulchri, que escenifican dos momentos de la vida de Cristo
estrechamente relacionados, siendo por supuesto el primero prefigura del segundo.

El frontal de altar de Solanllong es un claro ejemplo de la renovacién estilistica que se da alrededor del
afio 1200 en la produccién de pintura sobre tabla en Catalufia. Las obras asociadas a este “estilo 1200"
presentan una clara influencia bizantina, perceptible en frontales como los de Santa Maria de Avia, Sant
Andreu de Baltarga o Santa Maria de Lluca, por citar algunos ejemplos. La tabla de Solanllong se
considera estil{sticamente cercana al conjunto de Llucd, y generalmente se atribuye a su mismo artifice,
el anénimo Maestro de Lluca.

TEXTO Y FOTOS: MARTI BELTRAN GONZALEZ
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