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L'orfebreria a la Catalunya del romanic:
absencies, noticies, rastres

Joan Duran-Porta

L'escassa, escassissima, conservacié d'obres converteix l'estudi de I'orfebreria romanica a Catalunya
en una empresa veritablement problematica. La desaparicié majoritaria de la produccié orfebre ca-
racteritza, ja de per si mateixa, les arts sumptuaries de I'Edat Mitjana a tot Europa, perd és especi-
alment dramatica respecte de la produccié d'objectes elaborats amb metalls preciosos (i amb altres
materials de luxe) als antics comtats catalans. El repertori de peces conservades, al qual finalment
haurem de recérrer i presentar, és d'una pobresa absoluta, solemne. | aixd no tan sols per la quan-
titat, siné també per causa de la qualitat discreta del que ha arribat fins a nosaltres (hi ha, només,
alguna excepcid), que sén sobretot petits objectes d'ds litirgic, molt modestament decorats. Hom
podria creure que aquesta mancanca fos deguda a un context catala especialment deprimit en rela-
ci6 amb les arts orfebres. Tanmateix, la realitat no va ser pas aquesta. La produccié sumptuaria del
territori és perfectament equiparable a la d'altres regions europees de caracteristiques i marc geopo-
litic similars, és a dir, tal vegada no focus productius centrals perd si indrets amb una certa perso-
nalitat, fins i tot amb apunts intermitents de creacié de primera linia. De fet, en la primera part de
I'¢poca romanica, durant el segle X1, I'ambit catala resulta especialment musculat en l'art dels metalls,
amb promotors interessats i molt potents, i amb un sorprenent nombre d'obres de gran format, que
per desgracia han desaparegut perd que estan ben documentades.

Les noticies textuals, en efecte, d'alguna manera compensen la falta d'obres conservades i re-
velen els trets i el caracter de l'orfebreria de la Catalunya plenomedieval. Els documents que evo-
quen la produccié orfebre sén considerablement nombrosos i aporten una gran quantitat de dades
sobre les peces mateixes (tot i que poques descripcions detallades) i sobre la seva promocié o el
seu context productor (perd no sobre els seus artifexs), aixi com sobre les condicions i evolucié de
les seves diverses funcions i utilitats.

L'analisi d'aquests documents i la seva correcta interpretacié sén, doncs, elements essencials
per tal de coneixer la realitat de les arts orfebres en el romanic catala'. Diverses categories diplo-
matiques ofereixen informacions d'interes, tant textos d’ambit eclesiastic com de vinculats al dret
privat. Entre els primers, els inventaris de parroquies, monestirs i catedrals sén de gran impor-
tancia, perqué permeten coneixer l'abast de la riquesa tant de les petites esglésies rurals com dels
grans centres religiosos. Informen, de vegades, de l'evolucié dels tresors, i proporcionen indicis i
detalls sobre algunes obres singulars, tant de produccié local com importades. També cal assenya-
lar el valor informatiu de les actes de consagracié dels temples, que inclouen tot sovint la dotacié
eclesiastica i permeten, doncs, coneixer el patrimoni de qué disposaven en origen. Pel que fa als
documents privats, destaca el valor dels testaments, fonts inesgotables de noticies sobre objectes
d'ambit profa i sobre els mecanismes de promocié i de produccié material de tot tipus de peces,
tant profanes com religioses?. També aporten ocasionalment dades d'interes altres tipologies do-
cumentals, com ara els inventaris laics, els contractes de compravenda i dempenyorament, o les
actes judicials.

Proposo, a continuacid, fer un recorregut, un xic apressat i amb inevitables intermiténcies, no
només per la realitat d'allo que sha conservat (tant de produccié autdoctona com importat en l'epo-
ca) siné també per alld que coneixem gracies a les fonts documentals, per tal d'oferir al lector una
correcta visié del fenomen de l'orfebreria a la Catalunya dels segles xi, i1 i xu1. Sera, per descomp-
tat, una visié distorsionada per la desafortunada mancanca de tantes peces, i afectada, en conse-
qiiencia, per la impossibilitat d'aprofundir en cap mena d'evolucié de base formal o estilistica; fet i
fet, tot just atrevir-se a esbossar un minim desenvolupament cronoldgic, només amb les obres i les
dades conegudes, és senzillament una quimera.
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Caldra repassar, d'entrada, diverses qiiestions d'interés general, des dels materials emprats fins
als processos de creacié i de circulacié dels objectes, i els actors particips d'aquests processos, arti-
fexs i promotors en particular. A continuacié, es plantejara un recorregut tipolodgic que incloura, en
primer lloc, els grans conjunts de mobiliari litdrgic, després I'obra religiosa i, finalment, la d’ambit
profa, el coneixement de la qual resulta especialment interessant en molts sentits, tot i que la his-
toriografia no sol prestar-li 'atencié que mereix. El repas es completara, puntualment, amb referen-
cies detallades a les millors peces que es conserven, tot i assumint que descripcions en profunditat
d'aquestes peces apareixen ja en els articles corresponents dels diversos volums de I'Enciclopedia
del Romanic a Catalunya®.

ASPECTES GENERALS: MATERIALS, ARTIFEXS, PROMOTORS

Septem sunt autem genera metallorum: aurum, argentum, aes, electrum, stagnum, plumlmm et quod domat ommia
ferri. Dels set metalls classificats per Isidor?, la plata és, sens dubte, el material per excel-lencia dels
treballs orfebres, no només a la Catalunya romanica siné a 'Europa de tota l'edat mitjana. Es relati-
vament abundant (o, almenys, més abundant que l'or), facil de treballar i facil de comerciar-hi. S'uti-
litza per a tot, en particular per a objectes i mobles de funcié littrgica, i és també el metall preferit
per a la vaixella de luxe, una possessié comuna entre les elits aristocratiques de I'¢poca. En realitat,
la plata formava especialment part de I'entorn visual quotidia d'aquestes elits, i en bona mesura fun-
cionava com a marcador estamental, com a ordenador de prestigi i d'estatus.

Per descomptat, I'or tenia més valor i era més estimat, fins i tot connotat de valors simbo-
lico-teoldgics molt més explicits, pero el fet de ser tan escas, i tan car, va impedir-ne sempre el
predomini com a metall de produccié o d'atresorament. Es veritat que la plata, com se sap, es
daurava completament o parcialment per dotar-la d'aparenca auria’, pero fins i tot aixi sol ser
reconeguda com a plata, valorada com a tal. Quan se'n disposa, I'or també s'utilitza a bastament,
és clar, perd se sol reservar per a peces de singular ambicié econdomica i estética, o per a tipus
particulars d'objectes que generalment sén de petites dimensions (anells, fermalls i altres joies);
en menor mesura, sutilitza també per a la fabricacié de calzes, creus i algun altre objecte de cul-
te significatiu.

El coure i el bronze, materials que probablement no es diferenciaven®, sén també metalls des-
tinats de manera especifica a certs tipus d'objectes. El primer ho és, singularment, per a la produc-
ci6 de peces decorades amb esmalt, de tanta transcendéncia en el context sumptuari de l'¢poca.
El bronze s'utilitza sobretot per a l'escultura de mida petita, o per a tipologies molt concretes que
incorporen formats escultorics, com passa per exemple amb els encensers. Un altre metall menor
emprat habitualment és I'estany, sempre amb una petita dosi de plom (o de coure, o zinc) per con-
solidar-ne la duresa’. Es recorre a l'estany com a substitut de la plata en peces d'inversié modesta,
tant en objectes religiosos (en particular, d'Gs funerari, com veurem després) com en altres de con-
text profa (vaixella).

Tot i que els metalls sén la base de l'orfebreria i conformen, en la majoria de casos, l'estructura
fonamental dels objectes, les arts sumptuaries inclouen 1'ds de molts altres tipus de materials. Sén
molt comunes les pedres precioses o semiprecioses, aix{ com la seva imitacié amb pasta de vidre, es-
teticament efectiva i de valor plenament reconegut en I'¢poca. Els documents catalans testimonien
I'Gs de pedres sobretot en l'ornat dels anells, que vestien, en especial, els grans dignataris eclesias-
tics. Les pedres emprades eren diverses (safirs, jacints, maragdes, robins, jaspis), si bé cal destacar
potser, entre totes elles, el cristall de roca, una variant del quars de gran transparéncia que va ser
sempre un material molt apreciat a I'edat mitjana. Malgrat que alguns objectes de cristall de roca
eren, sens dubte, importats (la majoria procedents de I'Egipte fatimita), deuria haver-hi també una
produccié local més modesta, fonamentada en la talla i el polit de petits blocs d'origen pirinenc;
aquesta produccié local, tanmateix, només es reconeix a partir de la segona meitat del segle xi, i
queda per tant vinculada a una cronologia del primer gotic®.

Un altre material molt caracteristic de les arts sumptuaries és el vidre. Les utilitats d'aquest
producte artificial eren diverses, algunes només tangencialment vinculades amb el mén de l'orfe-
breria, com la fabricacié de vasos i recipients per a ds tant profa com religiés, o com l'elaboracié
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dels colorits vitralls. En un context més estrictament orfebre, cal recordar que el vidre és el ma-
terial base per a la creacié de I'esmalt, que com ja s'’ha dit és un dels arguments decoratius de més
difusié i reconeixement durant tota I'®poca medieval. La produccié d'esmalt a Catalunya durant
I'¢poca romanica és un tema certament debatut, si bé l'existéncia de peces esmaltades esta ben
documentada i és indiscutible. Hi havia esmalts en alguns dels grans frontals d'altar realitzats al
segle x1, com els de Ripoll i Girona, entre els elements ornamentals dels quals es comptaven, en
efecte, plaquetes d'aplic decorades amb esmalt cloisonné, figuratives almenys a la taula gironina.
Més tard, a partir de principis del segle Xill, van arribar els productes de Llemotges en champlevé,
que van importar-se abundantment i que, després, ja en epoca del primer gotic, van imitar-se amb
gracia i personalitat notables’.

L'aprovisionament de tots aquests materials, i molt en particular dels metalls nobles, era ge-
neralment dificil, a causa tant del seu preu com de les dificultats que hi havia, tot sovint, per tro-
bar-ne. Per aixd, la produccié de peces orfebres es realitzava de manera generalitzada a partir de la
fosa d'objectes vells (no necessariament gaire antics) que proporcionaven el metall per a les noves
creacions. Les peces metal-liques, doncs (tant les profanes com les religioses), es fonien de manera
habitual per tal de recuperar-ne la plata o l'or, fins i tot les gemmes si n'hi havia, i amb aquests ma-
teixos materials s'elaboraven objectes nous, millors o més apropiats segons els gustos de cada mo-
ment. Per descomptat, les peces també es fonien amb finalitat estrictament financera, sobretot per
reutilitzar els metalls en la batuda de moneda. Tots aquests processos expliquen, en bona mesura,
'acusada desaparicié de l'orfebreria medieval a tot Europa.

La reutilitzacié de materials, que queda perfectament explicita en els textos, implica necessa-
riament l'existencia de tallers d'orfebreria actius a Catalunya durant tota l'¢poca del romanic. Iden-
tificar aquests tallers és tasca molt feixuga, perque els textos practicament no esmenten orfebres
ni focus de creacid, la localitzacié i caracteristiques dels quals han d'imaginar-se de manera un xic
agosarada. Per desgracia, no hi ha gairebé cap indici d'orfebres actius a Catalunya, i cap artifex
nominat pot escrutar-se a les fonts. De fet, I'inic testimoni explicit del treball d'un orfebre es tro-
ba en un document de mitjans del segle X1l procedent de Santa Maria de Ripoll. Cap al 1140, el
comte de Barcelona Ramon Berenguer IV havia reclamat a I'abadia dues-centes lliures de plata, que
obtingué de la fosa de diversos objectes littirgics del seu tresor, entre els quals el baldaqui que co-
bria l'altar major, fabricat en &poca de l'abat Oliba'. Els monjos ripollesos van rebre del comte, a
canvi, els beneficis d'un alou proper durant almenys deu anys''. Amb aquests beneficis va poder-se
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adquirir més plata i va contractar-se, per reposar les peces, un taller d'orfebres ali¢ al monestir del
pagament del qual es fa un esment explicit en un inventari de les rendes alodials datat el 1151: Et
artifex istius opere dispensavit cum sociis suis modiium tritici et XII sextarios berguitanos, et cotidie inter argentum [ sic]
ad abluendum ad potandum II canadels ("1 a l'artifex d'aquesta obra, amb els seus ajudants, se li va donar
un modi i dotze sextaris berguedans de blat, i dues gerres per a la beguda i la neteja quotidianes,
mentre duia a terme la feina”)'.

Tot i que les dades d'aquest text sén molt interessants, no s’hi esmenta el nom de l'orfebre ni
la seva procedencia. Tal vegada fos un artifex reconegut, perque la feina encarregada era d'innega-
ble ambicié (la redecoracié de l'altar principal) i el monestir de Ripoll, aleshores, passava per una
etapa de puixant activitat artistica, reflectida en la construccié de la celebérrima portalada esculto-
rica de l'església abacial. Es clar que el taller contractat provenia de l'exterior, i probablement —no
es diu pas el contrari— estava format per artifexs laics. Deuria haver-hi, en efecte, a la Catalunya de
I'¢poca (igual que a la resta d'Europa) tant orfebres integrats en comunitats religioses com orfebres
laics, potser amb una certa mobilitat regional. El més probable és que els tallers laics fossin més
modestos perd potser també més estables, assentats a I'entorn de les corts comtals o nobiliaries, i
al servei de l'aristocracia.

Per contra, no hi ha pas indicis de tallers establerts de forma permanent en ambients eclesias-
tics, cosa que sembla indicar que aquests tallers es formaven i treballaven de manera intermitent,
segons les necessitats o les possibilitats financeres de les catedrals o els monestirs. En periodes d'es-
pecial vigor artistic, més al segle xI que no pas al X1, aquests tallers eclesiastics tal vegada podien
romandre llargament actius en alguns centres, com deuria ser precisament el cas de Ripoll, no tant
al segle X1l com en la centdria anterior, en &época de I'abat Oliba'. La intermiténcia de tallers sem-
bla que és la tonica general en les institucions religioses de tota I'Europa del romanic; s’ha analitzat
en centres d'incontestable poténcia, alguns relativament propers a I'area catalana, com Santa Fe de
Conques'.

Cal esmentar també, en aquesta primera part de l'estudi, els promotors i els propietaris de les
obres orfebres, categories que no sempre coincideixen i en les quals cal incloure tant els respon-
sables del finangament d'objectes destinats a les esglésies com els posseidors de béns de caracter
profa. L'orfebreria era, evidentment, un “plaer” reservat als nobles (de dins i de fora de 'Església) i,
com s'ha dit, una mostra precisament del seu estatus social. Tot i que hi ha una evident continuitat
entre el paper jugat pels promotors en la fabricacié i 1'Gs de les obres sumptuaries, s'ha de reconeixer
que tots els grans projectes del romanic catala se situen al segle XI, mentre que al Xil la consecucié
de grans obres és molt menys potent, francament residual en relacié amb el mobiliari littrgic. Tots
els grans frontals d'or o de plata que es documenten a les fonts, més d'una vintena, sén sempre mo-
bles anteriors a I'any 1100.

La perdua d'interés dels promotors per financar obres d'aquest format monumental per als
centres eclesiastics deuria estar motivada per la progressiva assumpcié d'independéncia d'aquests
centres en el marc del reformisme gregoria, fet que va implicar la perdua (o una certa perdua) del
control que hi tenien els antics patrons laics. Es dificil confirmar amb textos explicits la relacié dels
dos fenomens, perd 'apagada de l'interés de comtes i nobles per costejar mobles littrgics resulta ve-
ritablement sorprenent, i no pot pas explicar-se sense tenir en compte I'esmentada dissociacié dels
poders temporal i espiritual, i 'ocupacié de les altes dignitats eclesiastiques per personatges d'estrat
social inferior, la poténcia i el poder dels quals no derivava ja, com abans, de les seves arrels i rols
familiars sin6 de la seva implicacié directa amb I'administracié eclesiastica i amb les diverses xarxes
institucionals sustentades des de la Roma reformista.

La desaparicié —relativa, perd significada— de promotors d'alt rang em sembla que és al darre-
re, també, d'un fenomen tan interessant com és la substitucié de mobles metal-lics per peces sim-
plement policromades o esculpides en fusta, que tan caracteristiques sén del romanic catala i que
recentment han merescut tanta i tan estimulant atencié'>. A partir del segon quart del segle xI,
centres com —novament— Ripoll o les catedrals de Vic i de la Seu d'Urgell semblen concentrar-se
en una produccié d'aquest tipus de mobles barats, amb els quals no només abasteixen les seves par-
roquies o esglésies dependents, siné també els seus propis altars. Aquestes peces substitueixen con-
ceptualment els mobles de plata o d'or, els quals en ocasions imiten amb tota evidencia; vegeu, per
exemple, el magnific frontal anomenat de Sant Pere de Ripoll, amb una talentosa evocacié de l'alt
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relleu i 'ornamentacié caracteristica de I'orfebreria del romanic ple. En altres casos, les afinitats es
redueixen al format i a la funcié, mentre que el desplegament artistic i compositiu pot beure d'altres
fonts, com ara la miniatura'®.

Deixant de banda els grans mobles, la resta de peces orfebres documentades poden classifi-
car-se entre les religioses i les d'Gs profa. Els promotors pertanyen indistintament als dos ambits,
tot i que algunes tipologies d'objectes sén, és logic, caracteristiques de I'un i absents en l'altre. Els
eclesiastics tenen una relacié més directa amb els objectes emprats en les celebracions litdrgiques,
comencant pels calzes i patenes, pels copons i els encensers, i acabant pels reliquiaris, que s'esmen-
ten molt poc en la documentacié catalana, curiosament. De tota manera, aquestes peces pertanyen
als temples més que no pas als clergues exactament, i tot sovint sén financades gracies a les dona-
cions dels patrons laics.

Pel que fa a la possessié d'orfebreria profana, la distincié entre propietaris laics i religiosos
és molt feble, perque aquest tipus de béns (vaixella, joies) és a disposicié de tots ells. Per des-
comptat, els laics no disposen generalment d'objectes religiosos de propietat, perd si que poden
comptar amb algunes tipologies que també es conserven als temples, com ara canelobres, gerres
i aiguamans, fins i tot potser encensers —o objectes molt similars— que podien emprar-se per per-
fumar els ambients cortesans. Els testaments informen de l'existéncia d'auténtics tresors en cas-
tells i residencies dels nobles de més categoria. Hi abunda la vaixella de plata, fins i tot la d'or,
i de copes i vasos de formes diverses se'n compten dotzenes en alguns testaments de grans mag-
nats. També les joies sén habituals; les utilitzen sobretot les dames, amb l'excepcié dels anells
que, com s’ha dit més amunt, corresponen gairebé sempre als homes, en particular a dignataris
de I'Església.

Una part de totes aquestes possessions és clar que s'importava des de l'estranger, a través de
vies comercials reservades al comer¢ de luxe i també mitjancant les relacions diplomatiques, en el
context de les quals I'intercanvi de regals sempre va ser molt significatiu. Algunes peces van poder
arribar també a Catalunya gracies a saquejos i espolis en context de guerra, perd aixo deuria ser
més aviat excepcional, i en tot cas concentrat en el mén andalusi. En realitat, d'una o altra manera
el mén islamic abastia regularment d'objectes de luxe les elits feudals catalanes, sobretot durant els
segles x i XI. El mateix califa de Cordova sembla haver regalat, per exemple, una sella de muntar al
bisbe Sal-la de la Seu d'Urgell, potser amb motiu d'una ambaixada de catalans a la capital cordo-
vesa enviada I'any 1003, en la qual participa l'esmentat personatge. En el testament, el bisbe recal-
ca, sense dissimular I'orgull, el valor de ipsa sella quod dedit mibi alcalipha, que després és donada a la
catedral de Santa Maria'”.

Frontal de Sant Pere de Ripoll (Museu
Episcopal de Vic, MEV 556)
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Més endavant, les importacions solen venir del nord dels Pirineus. Les dades sén molt es-
casses per al segle xi. Potser la més interessant és al testament d'un sagrista de la catedral de Vic,
Berenguer, que esmenta una copa regalada pel rei de Franca (cuppam argenteam quam michi Rex francie
donavit)'®. Per descomptat, a partir del 1215 les importacions europees deurien créixer aclaparado-
rament per l'interes generalitzat, no tan sols a Catalunya, per adquirir obra de Llemotges, objectes
de colors vius tan atractius per a la vista com per a la butxaca. La preséncia d'esmalts en la docu-
mentacio és forga elevada: els primers esments es troben a l'inventari del monestir de Sant Joan de
les Abadesses del 1218, i en el testament d'un ric canonge barceloni anomenat Joan Colom, del
1229". Es possible que, d'entrada, les peces es compressin a la mateixa Llemotges o en altres mer-
cats europeus de facil accés, tot i que després deurien ser ja importades i venudes directament per
mercaders i comerciants®.

ESPLENDOR PERDUT: MOBILIARI LITURGIC MONUMENTAL

Com hem vist, els principals projectes d'orfebreria de la plena edat mitjana catalana van ser els
mobles littirgics dedicats a 'ornament de l'altar i el seu voltant. Aquests mobles poden classificar-se
en dos grups o tipologies fonamentals. En primer lloc, les taules que decoren el frontal, els laterals
o la part posterior dels altars. [ en segon lloc, els baldaquins o estructures de cobriment d'aquests
mateixos altars, que exerceixen com a marcadors simbolics del principal focus d'atencié de l'interi-
or dels temples; a les fonts catalanes, per cert, se'ls anomena sempre cimboris (cimborium). Hi ha un
tercer tipus de moble que pot incloure’s dins el mateix concepte de gran mobiliari: el retaule, és a
dir, la taula que es col-loca a la part de darrera de la mesa de l'altar (retrotabulum); perd a Catalunya
només es documenten retaules en &época molt tardana, i a més elaborats en fusta, de manera que no
seran objecte d'atencié aqui.

Tampoc els baldaquins fets amb materials preciosos van ser veritablement habituals. De fet,
n'hi ha només un parell de documentats, tots dos de plata, al monestir de Ripoll. Ja s’ha comen-
tat que el segon va fabricar-se a mitjans del segle xiI per substituir el primer, que s’havia aixecat
en ¢poca de I'abat Oliba. No se sap absolutament res d'aquesta primera estructura, perd és temp-
tador creure-la proxima formalment a l'altre baldaqui elaborat per a una església governada per
Oliba, el de Sant Miquel de Cuixa, I'estructura del qual, tanmateix, era fonamentalment petria®'.
Sabem algunes coses més del format del segon baldaqui ripolles perque va inspirar, després, una
nombrosa série de repliques fetes en fusta, que deurien obrar-se en el mateix Ripoll. Aquestes
repliques van servir a esglésies més o menys vinculades al monestir, i d'algunes d'elles (Toses,
Beget, Prats de Balaguer) se'n conserven alguns fragments. Eren baldaquins en forma de petit
templet, amb fines columnes coronades per capitells vegetals i una coberta probablement a qua-
tre vessants. En un sentit una mica diferent, cal recordar també que la historiografia sol vincular
amb el “segon” baldaqui de Ripoll quatre grans bases pétries de columna, que van decorades amb
figuracié humana i zoomorfa, de volum molt alt. Confesso que no em satisfa gaire aquesta atri-
bucié, perque l'aspecte robust de les bases s'avé molt poc amb una estructura superior de plata
(en fi, amb una estructura de fusta coberta de lamina de plata, vull dir), necessariament lleuge-
ra i esvelta. Em sembla molt més probable (i alguns paral-lels ho corroboren, especialment a la
Provenca) que les bases fossin d'alguna portada o portic del recinte monastic, que després hauria
desaparegut?.

Al contrari que els baldaquins, els frontals i altres taules d'altar d'orfebreria van ser extraordi-
nariament habituals a Catalunya. Tot i que no se n'ha conservat cap, les coneixem bé gracies als
documents. Per cert, se les anomena sempre amb el nom de taula (tabula), i mai amb altres vocables
que la historiografia moderna sol emprar, com ara “antependi” (un terme desconegut a les fonts lo-
cals) o “pal-li" (terme que, en els textos, identifica sempre materials textils, tot sovint teles vinculats
a l'altar, perd mai mobles metal-lics). Tanmateix, a favor de I'Gs del terme antependi, vegeu: ALAIX,
T., 2015-2016.

Les dues taules d'altar més ambicioses i espectaculars que van elaborar-se als comtats sembla
que van ser els frontals de Santa Maria de Ripoll i de la catedral de Girona, als quals ja he fet re-
ferencia abans. A Ripoll, en temps de I'abat Oliba, I'altar major de l'església va dotar-se d'una gran
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Baldagqui de Toses, estructura
moderna amb taules originals (Museu
Nacional d'Art de Catalunya,
MNAC 4523). Foto: © Museu
Nacional d'Art de Catalunya
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taula d'or decorada amb multitud de pedres precioses i amb esmalts (tabulam coopertam auro cum la-
pidibus et esmaltis Xvi), taula que completaven dos laterals de plata?’. Tot aixd va produir-se gracies a
I'empenta de 'abat, i segurament também gracies al suport financer de la seva propia familia comtal.
No coneixem ni la iconografia del frontal ni la dels laterals (ni la de les altres tres taules d'argent
amb qué comptava el cenobi, col-locades en altars secundaris), que van desapareixer al segle xv.
Tal vegada es pot suposar, en el frontal auri, una preséncia important de la Mare de Déu, a la qual
estava dedicat l'altar major.

A Girona, el conjunt romanic potser no era tan extens, perd més tard es completaria amb eémfa-
si, ja en epoca del gotic, quan al frontal del segle x1 van afegir-s'hi dos laterals i una taula posterior,
a banda de l'espectacular conjunt de retaule i baldaqui de plata, del segle xiv, que sf que encara es
conserva®*. Del frontal antic, d'or com el ripollés, en tenim molta informacié perque va conservar-se
fins a comencaments del segle XX, quan les tropes franceses el van fer fondre, durant la guerra de
la Independéncia, cap a 1808-1809; tot i que no era massis com alguns pensaven, se'n van extreure
unes quatre-centes unces d'or de qualitat, segons explica una interessantissima i poc coneguda font
de I'tpoca®. El frontal és descrit en diversos textos anteriors, primer en un inventari de l'any 1511,
després en el Resumen historial de las grandezas y antigiiedades de Girona de l'erudit Roig i Jalpi (1678),
i finalment en el Viage Literario de Jaime Villanueva, que va ser a Girona poc abans de la invasié
francesa, el 1807. Gracies a aquestes noticies, pot ser descrit amb certa precisié?. El presidia una
imatge central de la Verge amb el Nen, a la qual acompanyaven 32 escenes neotestamentaries i una
infinitat d'adorns de pedreria, que li van proporcionar gran fama. També hi havia esmalts figuratius:
un (o potser quatre) amb la imatge del tetramorf, i un altre on es representava la figura de la pro-
motora, dama identificada per una inscripcié amb la comtessa Guisla (GUISLA COMITISSA ME FIERI 1US-
SIT), esposa de Berenguer Ramon 1. Entre les pedres encastades hi havia entalles i camafeus antics,
entre els quals potser (tot i que amb algun dubte) la pedra d'un anell sigil-lar que havia pertanyut a
la comtessa de Barcelona Ermessenda (sogra de Guisla), que es conserva avui al Tresor de la cate-
dral. S'han plantejat alguns dubtes sobre l'autenticitat de la pedra: LaBarRTA, A., 2017, pp. 293-295.
Precisament, en l'acta de consagracié de la seu gironina, de I'any 1038, es diu que Ermessenda va
oferir tres-centes lliures d'or per fabricar la magna obra, en allo que deuria ser la primera aportacié
de material preciés a partir de la qual va elaborar-se la taula”.

A més de a Ripoll i a Girona, els textos antics informen de I'existéncia de molts altres frontals
daltar als comtats catalans, que passen de la vintena. Eren generalment de plata, i gairebé sempre
vinculats a esglésies catedralicies o a monestirs de certa importancia, afavorits per patrons comtals
o de la més alta noblesa. La referéncia més antiga data de principis del segle X, quan es documenta
una taula oferta a l'altar major de la catedral d'Elna, al Rossell6?. A finals d'aquesta mateixa centtria,
el 986, hi ha noticia de la intencié de dotar amb una altra taula l'altar del monestir gironi de Santa
Maria d'/Amer, per a la fabricacié de la qual un magnat anomenat Guilmon (o Wilmund) llega al
cenobi els beneficis de la venda d'un gran nombre de béns®.

Pedra de l'anell sigil-lar de la comtessa Ermessenda
Reconstruccié del frontal d'or de Girona, segons Jaime Marqués (MARQUES CASANOVAS, J. 1959, p. 217) (catedral de Girona). Foto: E. Aranda Vizquez

Dibujo ideal del frontal de oro de la Seo de Gerona realizado por el Rdo. Lic. D. Ginés Baltrons.
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Ja després de I'any mil, shan de destacar algunes taules que deurien ser ben notables. L'any
1007 hi ha una donacié comtal al monestir de Sant Cugat del Valles per a la realitzacié d'un fron-
tal probablement d'or®®, que efectivament va fabricar-se i que un segle més tard sembla que va ser
reclamat pel comte de Barcelona Ramon Berenguer IlI, que deuria fer-lo fondre per reutilitzar-ne
el metall. En el testament del mateix comte, del 1130, s'esmenta un important llegat per a la res-
tauracié de la taula (pro emendatione), és a dir, per fabricar-ne una altra; cosa que, fet i fet, no sabem
si realment va succeir®'. Altres monestirs importants disposaven també de riques taules d'altar (o
almenys hi ha documentat el projecte de dur-les a terme): Sant Feliu de Guixols, Sant Marti del
Canigé, Sant Miquel de Cuixa... Una de les menys conegudes per la historiografia és la del cenobi
urgellenc de Sant Serni de Tavernoles, obra de mitjans del segle XI que va patir, uns anys més tard,
el desti habitual d'aquestes grans peces: va ser donada al comte Ermengol VI, que en va utilitzar les
disset lliures de plata per al financament de la conquesta de Madinat Balag? (Balaguer)?2.

Pel que fa a les catedrals, la dotaci6 dels seus altars amb taules sumptuaries és generalitzada. A
la seu de Vic sembla que hi ha noticia de dos frontals de plata, un a l'altar major i (potser) un altre
in confessione, és a dir, a l'altar de la cripta, encara que el segon només s'esmenta en un dnic testament
de l'any 1088%*. El frontal de I'altar major si que esta perfectament documentat des de mitjans del
segle x1. Deuria ser posterior als temps del bisbe-abat Oliba (T 1046), i es va conservar in situ al-
menys fins al segle Xvil, moment en qué es menciona en una visita pastoral i se n'evoca la decoracié
escultorica, a base de repussat (frontale sive palium argenteum cum quibusbam imaginibus sculptam). Igual
que el frontal de Girona, va ser fos durant la guerra del Frances (1809), aquesta vegada no per les
tropes gal-les siné per la Junta Superior de Govern del Principat de Catalunya, que va reclamar-lo
per financar la defensa®.

Dues altres taules romaniques hi hagué a la catedral de la Seu d'Urgell, la principal situada
davant de l'altar major dedicat a la Verge, i una altra de reservada per a l'altar de sant Ermengol.
Totes dues apareixen en el testament d'un noble local anomenat Arnau Salla, datat el 1051, i des-
prés la primera s'esmenta continuament durant dos segles com a receptora de donacions i llegats,
mitjancant els quals s'embellia o se'n restaurava la plata. L'any 1083, per exemple, el bisbe Guillem
Arnau de Montferrer llegava el pom d'or de la seva espasa ad Sancte Marie Sedis tabulam que est ante altare,
potser per enriquir-ne el daurat’”. Una série de documents tardans indiquen que durant el segle xii
la pega va ser restaurada de manera notable, o fins és possible que se substituis per una taula nova,
destinada al nou i monumental temple catedralici que va edificar-se a partir de I'¢poca del bisbe
Ot. Sigui com sigui, la taula sembla que va desapareixer a finals del mateix segle XiI, en el setge i
posterior saqueig de la catedral urgellenca perpetrat per la noblesa feudal cap al 1195-1196, durant
el llarg enfrontament bel-lic entre el bisbat i el partit dels vescomtes de Castellb6?®.

Cal destacar, en fi, el frontal de la catedral de Barcelona, que sembla que va ser d'or i que esta
documentat inicialment al testament del bisbe Guislabert, de I'any 1062%°. El prelat hi llegava deu
unces d'or per fabricar la taula que havia d'ornamentar l'altar de la catedral barcelonina construida
sota el seu govern, solemnement consagrada el 1058. L'execucié definitiva del moble va quedar
garantida, uns anys més tard, pels comtes Ramon Berenguer Il i la seva esposa Mafalda de Pulla,
que el 1081 cedien una serie d'alous per certificar el pagament d'un deute amb la seu de dos-cents
mancusos d'or pur. Un deute que havia de dedicar-se, es diu explicitament en el text, a la conse-
cucié del moble®.

LORFEBRERIA RELIGIOSA, AL SERVEI DE DEU (I DELS HOMES)

A més d'informar sobre els grans conjunts, els documents de 1'¢poca romanica, conservats en
abundancia a Catalunya, ofereixen moltes dades de l'existeéncia de peces orfebres aptes per al ser-
vei de la litdrgia cristiana. Per descomptat, els inventaris eclesiastics sén les fonts fonamentals en
aquest sentit, tant els que descriuen els tresors dels grans centres, per exemple els de Ripoll, esmen-
tats més amunt (la seqiiencia d'inventaris conservats permet veure l'evolucié del tresor monastic en-
tre finals del segle X i finals del xi1), com els que detallen les possessions sumptuaries d'esglésies de
menys importancia, fins i tot de parroquies rurals, en les quals el patrimoni és singularment reduit
i hi destaquen les peces fetes de materials humils, com l'estany, el llauté o el ferro.
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Calze i patena de sant Bernat
Calbé (Museu Episcopal de Vic,
MEV 97270)

Gairebé a tots els temples es procurava que hi hagués, com a minim, el calze i la patena de
plata, que proporcionaven els patrons, normalment el dia de la consagracié. Eren peces essencials
per al servei del culte, i amb elles pot iniciar-se una panoramica tipoldgica dels objectes sumptuaris

"ambit religiés. Als documents hi apareixen de manera molt generalitzada, i en les esglésies de més
dimensions i recursos n'hi havia sempre diversos conjunts. Només excepcionalment hi ha calzes i
patenes d'or, per exemple a Ripoll, on el calze major era veritablement excepcional, no tan sols au-
ri siné també decorat amb pedres precioses i esmalts*'. La majoria, en canvi, s'elaboraven d'argent,
i quan no se'n podia disposar se substituia generalment per estany, un material que la legislacié
eclesiastica permetia usar com a substitut dels metalls nobles*.

Una destacada col-leccié de calzes i patenes d'estany s’ha conserva a Catalunya fins als nos-
tres dies, localitzats, la majoria, en context funerari. Era costum molt estés que els bisbes (i pot-
ser també altres dignitats) es fessin enterrar amb els atributs del seu carrec, perd de manera ben
intel-ligent els aixovars que es col-locaven dins dels sepulcres estaven formats per peces menors,
els materials de les quals eren relativament pobres i, sobretot, no es podien reutilitzar. Les peces
d'estany s'avenien molt amb aquesta funcié, i potser de vegades es produien amb aquesta inten-
ci6 expressa, tot i que és erroni considerar-les sempre, només, objectes d'aixovar. Els conjunts
de calze i patena conservats sén sempre molt senzills i amb poca ornamentacid; en les lleugeres
diferencies de format que s'hi detecten s'hi ha intentat veure el testimoni d'una evolucié crono-
logica, que més aviat és dificil de contrastar, francament. Potser els que semblen més elaborats
son tardans, perque s’han trobat en tombes de bisbes morts ja durant el segle X, com en la de
I'arquebisbe Olivella (T 1287) de la catedral de Tarragona, o en la del bisbe de Vic sant Bernat
Calbé (T 1243)%.

Una peca més o menys vinculada a aquest grup hi destaca clarament, tot i que ja no descober-
ta en context funerari. Es tracta del calze de I'església de Sant Salvador de Casesnoves, al Rossells,
localitzat en funcié de reliquiari (encaixat dins el peu de l'altar del temple i amb una lipsanoteca
de fusta a la copa) i un dels millors i més elaborats calzes romanics que es conserven a Catalunya.
Datat cap a mitjans del segle xiI, és esbelt, menut, i de formes molt elegants, certament un objecte
realitzat amb cura i destresa; té la copa ampla i rivetada per la vora superior, i la circumda un fris
decoratiu amb una fina decoracié vegetal, a base de roleus d'arrel explicitament classica. També és
interessant, tot i que de menys qualitat, el conjunt de calze i patena que prové del santuari pirinenc
de Ndria, que tanmateix ja no utilitza l'estany siné el coure daurat; és un conjunt una mica més tar-
da, diria que forga posterior al 1200.

La necessitat dels temples de comptar amb calzes i patenes, i l'interés dels promotors o dels
testadors en aquest tipus de peces, sén comparables Gnicament amb el de les creus, objectes als
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Creu de Riells (Museu Diocesa de

quals es dedica una atencié ben especial en l'orfebreria del romanic. La plata és, de nou, el material
preferit per a l'elaboracié d'aquestes creus, tot i que les que presidien els altars majors dels temples
importants podien també ser d'or, i a vegades revestides de pedres precioses. Hi ha noticia de di-
verses creus de gran luxe (una de auro cum gemis, per exemple, presidia la catedral de Vic ja 'any 957),
que podien exercir també la funcié de reliquiaris, com succeeix amb la crux de auro cum lapidibus in quo
est lignum Domini de Santa Maria de Ripoll*.

S'han conservat dues creus romaniques de segura produccié local. La millor de les dues és una
peca notable de plata, un xic infravalorada per les critica, que prové del monestir de Sant Miquel
del Fai, a la regi6 vallesana. Se la coneix com a creu de Riells, perqué amb la desamortitzacié del
1835 va ser traslladada a la veina parroquia de Sant Viceng de Riells, junt amb algunes altres pe-
ces del tresor monastic®’. La pertinenca a Sant Miquel del Fai, en tot cas, és completament segura,
perque Villanueva la va descriure 'any 1806 en passar per 'emblematic conjunt (que en epoca ro-
manica era un dels cenobis importants del comtat de Barcelona)*.

La creu de Riells és obra de bona mida (84 cm d'alt), de perfil potencat i amb uns espais
circulars presidint els extrems dels dos pals, esquema que resulta coherent amb una datacié a
la segona meitat del segle xi1. L'anima de fusta va recoberta de fines lamines de plata ricament

Barcelona, MDB 100)
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repussades i daurades en part; dels multiples caboixons que I'embellien en queda només un, de
cristall de roca, situat al brag superior de l'anvers. La creu té figuracié abundant, amb l'esquema
iconografic habitual de I'¢poca: el Crucificat a la creuera de l'anvers, amb Maria i sant Joan als
extrems del travesser, un angel turiferari al bra¢ superior i la figura d’Adam ressuscitat a l'infe-
rior; al revers hi ha els simbols del tetramorf, i 'Anyell Mistic al centre. L'execucié dels relleus
és molt correcta, tot i que una certa degradacié que han sofert i l'aixafament de la planxa metal-
lica en alguns punts en desvirtuen una mica el resultat. El Crucificat central, allargat i certament
poc organic, tanmateix revela una pulsié anatomica interessant, i el vigor decoratiu és evident al
rostre o al brillant perizonium.

El model formal, i probablement també l'iconografic, de la creu de Riells sembla que es re-
petia en la segona de les creus esmentades, un exemplar de coure daurat que hem d'anomenar
“creu de Montoriol”, perque prové, segons s’ha publicat en els darrers anys, de l'església de Sant
Sadurni de Montoriol, a la subcomarca septentrional dels Aspres (Rossell6). De tota manera, la
creu no es conserva com a tal, siné remuntada peculiarment en forma de triptic sobre una placa
de fusta moderna, fet pel qual la historiografia antiga la sol conéixer com a “triptic del Vallespir”
o "triptic de la Redempcié¢”’. Com deia, l'analisi de les lamines metal-liques permet reconéixer
un esquema formal de creu potencada i amb addicions discoidals similar a la creu de Riells, i els
rastres d'algunes figures evidencien que el repertori figuratiu deuria ser també el mateix, com a
minim en l'anvers (del Crucificat central en queda només un fragment amb el perizonium, tot i
que remuntat al revés). El repussat és aqui forca més discret, i és clar que la peca no va ser mai
de gran qualitat, encara que la recomposicié moderna tampoc no ajuda gaire a poder-la valorar
justament. Tot i que se I'ha considerada en ocasions una obra de cronologia alta, del segle xI,
em sembla molt més probable una cronologia posterior, si més no de mitjan segle XII, o encara
de més endavant.

Es veritat que es conserven algunes altres creus romaniques a Catalunya. La majoria sén ja
d'importacid, i pertanyen a I'obra esmaltada de Llemotges, de la importancia de la qual ja hem par-
lat. La més notable d'aquestes creus importades és la que hi ha al Museu Episcopal de Vic proce-
dent de Sant Joan de les Abadesses, que destaca pel fet d'estar documentada en l'inventari de 1218;
és d'estructura metal-lica i decorada amb nombrosos aplics, seguint un esquema ben conegut en la
produccié llemosina, tot i que de qualitat una mica menor. Vegeu: DURAN-PORT4, J., 2017-2023,
pp. 20-26. Després, hi ha alguns altres exemplars que semblen ser també importacions antigues,
com una petita creu de coure massis que prové de l'entorn de Solsona, o com una bonica placa
amb figura d'aplic que sembla de I'entorn de la ciutat de Vic, totes dues també conservades avui al
museu episcopal auseta*.

Més abundants sén les figuretes d'aplic llemosines que es conserven desvinculades de les creus
que havien presidit abans. Tot assumint només, per a l'analisi, les peces de més probable importa-
ci6 medieval, cal esmentar el Crist del monestir de Cruilles, el de la parrdoquia de Centenys que es
conserva al Museu Comarcal de Banyoles, el conservat al Museu de Lleida clavat en una creu sens
dubte més moderna, i 'anomenat “Sant Crist Trobat" al qual es ret encara culte a I'església de Sant
Antoni de la vila de Tarrega. Encara, I'any 1999 es va localitzar un aplic d'aquest tipus en unes ex-
cavacions a Ulldecona, que després de ser restaurat sembla una peca de factura bastant correcta,
dins dels models de produccié seriada tipics de 'obra de Llemotges tardana.

Deixant de banda els Crists llemosins, pot assenyalar-se també la preséncia, al Museu Nacio-
nal d'Art de Catalunya, de dues altres figuretes d'aplic d'esquema prou distint, realitzades aquesta
vegada en bronze*. La millor de totes dues (molt millor) és 'anomenat Crist de Moror, que va ser
comprat pel museu barcelonf 'any 1920 al rector de la petita església de Sant Miquel de Moror,
al Pallars Jussa. Una església que depenia del monestir vei de Santa Maria de Mur, d'on és proba-
ble que procedis originariament la peca. La seva execucié és d'una gran excel-lencia, dotada d'una
perfeccié tecnica indiscutible i amb una habilitat compositiva sense gaire paral-lels; és una petita
meravella, que potser cal datar cap a mitjans del segle xi1. Indiscutiblement s'inclou, i amb posicié
d'’honor, entre la nombrosa serie de petits aplics de bronze caracteristics de tot el mén europeu
septentrional, seérie coneguda i ben estudiada des de fa anys®. La segona figura conservada prové
(segons la documentacié) d'una església indeterminada de la Cerdanya, i encara que és una obra
certament bonica, queda molt lluny de l'estilitzacié elegant i serena del Crist de Moror.
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Creu llemosina de Sant Joan de les Abadesses Crist de Moror (Museu Nacional d'Art de Cataluwya, MNAC 12095).

(Museu Episcopal de Vic, MEV 766)

Foto: © Museu Nacional d'Art de Catalunya

La historiografia ha plantejat des de fa temps la possibilitat de considerar aquestes dues pe-
ces, en especial la de Moror, com a productes d'un orfebre local, i fins i tot s’ha volgut veure
similituds (bé que inconcretes) en la composicié i el detall del rostre amb algunes talles en fusta
catalanes de geografia similar. Tanmateix, m'inclino més aviat a pensar en una procedéncia es-
trangera per a totes dues figuretes; podrien haver arribat a Catalunya des del nord d'Europa, com
tantes altres peces de metall. Es veritat que no hi ha un paral-lel suficientment clar per al Crist
de Moror (ni per a l'altre) entre I'ampli ventall d'aplics conservats a Centreeuropa, pero es fa di-
ficil pensar en un taller d'orfebreria autdcton dedicat a la fosa del bronze i a la creacié d'aquest
tipus especific de petita escultura, de la qual no sembla que hi hagués cap mena de tradicié als
comtats catalans.

Després de calzes, patenes i creus, I'objecte de culte més important i més significat com a peca
sumptuaria en la documentacié romanica és, potser sorprenentment, l'encenser’’. L'Gs de brasers
mobils per perfumar els temples motiva una riquissima produccié de peces, tan copiosa que sén
també els encensers els objectes medievals de funcié litirgica o paralitirgica que shan conservat
en major nombre, a Catalunya i gairebé en qualsevol altra regié del continent europeu. Cal dir que
els encensers conservats sén fets fonamentalment de bronze o coure, mentre que les fonts textuals
insisteixen en l'abundancia d'encensers de plata, que sén molt més nombrosos (en els textos) que
els de qualsevol altre material.

El més interessant dels encensers localitzats a Catalunya és una petita peca amb decoraci6 es-
maltada que es conserva al Museu Nacional d'Art de Catalunya. Se'l coneix com a “encenser catala”
tot i que no hi ha cap dada sobre la seva procedencia, perque va arribar al museu dins de la vasta
col-leccié de Lluis Plandiura, sobre I'origen dels objectes de la qual no hi ha practicament infor-
maci6. Caracteritzar-lo com a obra local és, doncs, només una hipotesi, bé que la idea ha tingut
un certa acceptacio historiografica. Es tracta d'un encenser completament esféric (amb els pols una
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Encenser "Plandiura” (Museu
Nacional d'Art de Catalunya,
MNAC 4581). Foto: © Museu
Nacional d'Art de Catalunya

mica aplanats), decorat amb una serie de medallons amb aus afrontades flanquejant una estilitzada
estructura vegetal, de linies frondoses. L'aplicacié de I'esmalt (de to blavés reposat, més elegant que
no pas vigorosa, i amb apunts ocasionals de blanc i de vermell) es redueix als fons, i es combina
encertadament amb els espais calats de la coberta. La peca se sol datar al segon quart de segle xii, i
la decoracié és deutora de motius i animacions d'origen oriental, transmesos per via andalusina. Hi
ha, de fet, connexions interessants amb alguns motius ornamentals dels ivoris de I'anomenat taller
de Conca, que l'artifex de la peca podria haver utilitzat com a models de composicié. Per descomp-
tat, aquests contactes no asseguren que la peca sigui catalana, perod des del meu punt de vista si que
podrien confirmar, almenys, un origen hispanic®. El que és clar és que no té res a veure, la peca,
amb els encensers esmaltats elaborats a Llemotges.

L'encenser del Museu Nacional d'Art de Catalunya té alguna similitud estructural amb un
grup de quatre encensers molt més modestos i d'execucié una mica sumaria, per als quals, en canvi,
l'origen catala és practicament segur. Dos d'ells es conserven al Museu Episcopal de Vic (encenser
de Viladonja i encenser niim. 3872)°, un altre al Museu d'Art de Girona (encenser del Freixe) i un
altre, curiosament, a la catedral alemanya de Limburg, on se sap que va arribar modernament. Les
quatre peces formen part d'una mateixa produccié, sortides probablement d'un mateix motllo; van
decorades amb un fons vegetal de tiges carnoses forca rudes, que formen uns grans medallons a
l'interior dels quals se situa un animal quadripede, potser un felf o un llop, amb una de les potes de
davant alcada. Aquest motiu, per cert, es localitza facilment en altres ambits tecnics del romanic
catala, sobretot als espais marginals de la pintura sobre taula*.

Junt amb els encensers, les esglésies disposaven gairebé sempre de petites navetes per a la guar-
da i transport de l'encens, que podien ser de materials diversos, des de plata o coure fins a ivori o
cristall de roca. S'importaven també navetes esmaltades, tal vegada fent parella amb els encensers
llemosins esmentats fa un moment. Es conserva una d'aquestes navetes al Museu Nacional d'Art de
Catalunya, que probablement provingui de la zona de Besalt (n'hi ha dues de documentades en l'in-
ventari de Sant Joan de les Abadesses del 1218, cosa que resulta suggerent) i que és una peca humil
pero de certa delicadesa. A 'obratge blau del seu fons esmaltat s'hi encasten caboixons de pedreria de
vidre, i dos notables aplics amb decoracié de reptils, que singularitzen molt aquesta petita capseta.
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També d'obra de Llemotges (peces importades, per tant) sén les custodies eucaristiques més
interessants que es conserven. Cal diferenciar entre els objectes grans, és a dir els copons o ci-
boris, i les pixides més petites, de les quals n'hi ha un bon nombre en diversos museus diocesans.
Possiblement aquestes van ser imitades més tard en modestos tallers locals, cosa que explica 'exis-
tencia de peces d'esquema similar al llemosi (petites capses cilindriques amb coberta conica) perd
sense esmaltar. D'entre les importades i amb esmalts, destaquen per la seva bellesa la pixide d'Ars,
de colors molt vius encara que amb un plantejament figuratiu francament tosc, i la de Macanet
de Cabrenys decorada amb escuts heraldics segons una de les modes tardanes de la produccié
llemosina®.

Pel que fa als ciboris, sens dubte s’ha d'assenyalar l'excepcional valor de 'anomenat "copé
de la Cerdanya”, una de les millors peces de la col-leccié d'orfebreria romanica del Museu Na-
cional d'Art de Catalunya i un objecte encara d'interpretacié problematica, al qual s'ha prestat
sempre una notable atencié. Es, clarament, un objecte produit a Llemotges, tot i que en una pri-
mitiva analisi, tot just després d'haver-se localitzat i adquirit pel museu de Barcelona (1918), el
seu descobridor, Joaquim Folch i Torres, va suposar-li una filiacié renana. La peca té una certa
dependencia del més famés dels copons llemosins, el ciboire du Maftre Alpais conservat al Louvre,
del qual imita l'articulacié superficial i el repertori iconografic. Es d'estructura baixa, i ha perdut
la base i la coronaci6 que en reforcaven el pla vertical. El que es conserva és, de tota manera, el
cos basic de l'objecte, format per dues semiesferes aplanades la superficie de les quals s'organitza
mitjancant un plantejament reticular de cel-les romboidals, dins de les quals es dibuixen unes fi-
gures en bust, identificades amb els apostols i altres sants (o, potser, angels). El color de I'esmalt
s'utilitza per a la definicié d'aquestes figures i dels esvelts roleus vegetals que decoren les cel-les
marginals, elaborats amb un tra¢ molt elegant i sever, i culminats amb un floré central multico-
lor. El fons, en canvi, queda en reserva, i ofereix una espectacular lluissor daurada al conjunt,
forca poc habitual en la produccié llemosina de principis del segle XiiI, on se situa cronologica-
ment l'obra. L'estil de les figures recorda una serie de conjunts llemosins vinculats amb I'abadia
de Grandmont, i per altra banda la dependencia del ciboire Alpais també sembla indiscutible, bé
que la historiografia ha considerat generalment la pega cerdana de cronologia anterior, cosa que
no sembla gaire logica®®. Per importancia i per datacié, el copé del Museu Nacional d'Art de Ca-
talunya deuria ser una de les primeres peces llemosines importades a Catalunya, i en tractar-se
d'una obra clarament concebuda per encarrec, bé podria relacionar-se directament amb algun
promotor catala. Els contactes de la monarquia amb els territoris del Llenguadoc (alguns, fins i
tot, directament sota el seu control durant molt temps) permeten aventurar fins i tot una possible
relacié d'aquesta, o d'algti de I'entorn cortesa, amb l'origen del dit encarrec®.

Un altre tipus de producte llemosf arribat a Catalunya durant el segle Xiil van ser els petits re-
liquiaris en forma d'arqueta, que reconeixem ocasionalment en algun inventari tarda (caxa de reliquies
que es obra de Limotges®®). S'ha conservat, com a minim, un d'aquests reliquiaris importats, que pro-
vé del cenobi de Sant Miquel del Fai, on formava part del tresor monastic que s’ha esmentat més
amunt, junt amb la creu de plata de Riells. Es tracta d'una bonica arqueta de petites dimensions
pero d'excel-lent qualitat, decorada amb escenes de la vida de santa Valéria en un estil ja clarament
vinculat al gotic; datada cap a 1220-1230, avui es conserva en una col-leccié particular, sembla que
a Franga®.

Cap altre reliquiari d'aquest tipus es conserva d'¢poca estrictament romanica. Les fonts do-
cumentals si que ens informen de diversos reliquiaris en forma probablement d'arqueta, que solen
denominar-se capsae, o scrinia (cofres) quan sén una mica més grossos. A Sant Joan de les Abadesses
sembla que se n'hi detecten dos, un de llemosi dedicat a sant Valenti, i un altre de més luxés, de
plata, que es dedica a sant Joan®. Potser van fabricar-se reliquiaris més sofisticats; la historiografia
tendeix a identificar I'esment, en un inventari de Ripoll de I'any 1008, d'un llegat en or dedicat li-
teralment “a cobrir el cap de sant Eudald” (ad cooperiendum caput Sancti Eovalli) com a un projecte per
a l'elaboracié d'un reliquiari en forma de bust per conservar-hi les reliquies del patré de la vila; he
de dir, tanmateix, que potser és més possible que el que s'esmenti en el text sigui la cobertura de
l'absis (el “cap”) d'una església dedicada al sant, que sembla que efectivament va edificar-se a Ripoll
a comengaments del segle xi°'.
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Uns altres objectes d'especial interes, des del punt de vista de les arts orfebres, sén els codexs
utilitzats als temples per a les lectures litdrgiques. Aquests codexs, especialment evangeliaris, te-
nien tot sovint riques enquadernacions reforcades amb lamines d'or o de plata i ornamentades amb
pedres i, a vegades, amb esmalts. El valor material de les cobertes magnificava la dignitat del llibre,
que ja per si mateix era molt valuds, i generalment el significava com a element d'ts litirgic. Aquest
tipus de manuscrits sén identificats, a les fonts, amb el nom de “textos” o "textos d'argent” (textum
ardenteum), i es comptabilitzaven sempre —significativament— com a peces del tresor i no com a part
dels fons dels escriptoris i arxius eclesiastics.

Malgrat I'abundancia de referéncies documentals al respecte, és molt poc el que ha arribat fins
a nosaltres. Quasi tan sols 'anomenat "Missal de Sant Ruf”, célebre codex de la catedral de Tortosa
amb una rica enquadernacié en plata i coure esmaltat. Avui s'accepta plenament que el manuscrit
va arribar a la seu tortosina dut pel seu primer bisbe, Gaufred d'’Aviny6 (1151-1165), des de la po-
derosa canonica de Sant Ruf; és, doncs, un codex provencal. Les cobertes van afegir-se ja en terra
catalana. Sén dues peces molt interessants, amb un gran marc de plata i una placa central de cou-
re daurat decorada amb esmalt champlevé. La iconografia de les plaques és l'acostumada en aquest
tipus d'obres (una Maiestas Domini i una escena de Crucifixié), perd l'execucié tecnica i l'estil sén
francament singulars. Mentre que els fons queden en reserva daurada, I'esmalt s'aplica a la figuracié
amb un evident sentit estétic, amb colors brillants i contrastats i una emfatica definicié de rostres
i anatomies, tragada en vermell, sense gairebé paral-lels en 'e¢poca. Tot i que se les ha qualificat
de tosques, de fet sén una obra d'indiscutible qualitat, i no ha de confondre-se’'n l'expressivitat i

Cobertes del Missal de Sant Ruf (catedral Tortosa, ACT, ms. 11). Fotos: Boluia Imatge
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el caracter robust amb rudesa. Ningd no ha pogut assegurar mai l'origen d'aquestes plaques (una
produccié local? importades des d'Aviny4?), ni s’han pogut relacionar bé amb un context figuratiu
concret. Per descomptat, no tenen res a veure amb la produccié llemosina, i si shaguessin de vin-
cular a algun entorn geografic potser podrien establir-se certs contactes amb I'esmalteria germanica,
bé que les similituds no sén pas gaire clares. Si que pot afirmar-se, en canvi, que el muntatge de
I'enquadernacié i I'execucié dels marcs de plata sén de factura local, ja que en els marcs hi ha dos
versos en hexametres lleonins la procedencia cultural dels quals és indubtablement l'area ripollesa.
Un és copiat d'un himne eucaristic d'Hildevert de Lavardin, mentre que l'altre prové del poema O
crux clara Deo, que se sol atribuir al mateix monjo andnim que és autor dels famosos carmina rivipo-
llensia de tema amordés®.

Per acabar amb el repertori tipologic de peces religioses, potser pot destacar-se la importancia
dels baculs episcopals, que apareixen logicament en la documentacié perd dels quals, a més, n'hem
conservat alguns exemplars notables, sempre de cronologia baixa. La majoria sén obres forca sen-
zilles i de materials modestos, que s'empraven per als aixovars de les tombes episcopals, igual com
hem vist que es feia amb els calzes i patenes d'estany. Algun dels baculs conservats és també d'es-
tany, com el de I'arquebisbe Olivella que es conserva, en fragments, al Museu Diocesa de Tarrago-
na. De tota manera, la majoria sén de coure daurat (bacul d'Arnau de Gurb, bacul de l'arquebisbe
Tello). El millor, sens dubte, és el que prové de I'església rossellonesa de Sant Genis de Fontanes,
que suma a I'habitual voluta reptiliana un desenvolupament intern notable, amb 1'Agnus Dei en un cu-
riés marc qudrilobulat®®. Les semblances d'aquests baculs de coure amb els de produccié llemosina

Bacul de Sant Genis de
Fontanes (Centre d'Art
Sacré d'llle-sur-Tét)
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son forca clares, i és raonable suposar que, en certa manera, aquells proporcionaven els models o
referents. Tanmateix, es tracta sempre de productes locals, de caracter diferent i que no van mai
decorats amb esmalts.

EL VALOR D'ALLO CORTESA: LES PECES PROFANES

Cal cloure el recorregut per l'orfebreria catalana amb un esment a la produccié i la importacié
d'obres profanes, encara que aqui el que es conserva és practicament res, tot just un parell d'anells
i algunes peces del joc d'escacs. Perd prescindir del mén profa en l'analisi del panorama orfebre
plenomedieval és un error considerable, perque la quantitat d'objectes de tot tipus evocats pels do-
cuments revela 'enorme importancia i difusié d'uns productes sense els quals no pot comprendre's
'entorn estetic i simbolic de les elits nobiliaries de I'¢poca feudal, no només a Catalunya, és clar,
sind a tot Europa.

La produccié profana es pot classificar en dos géneres fonamentals d'objectes, que segurament
es produien, a més, en contextos diferents (vull dir, en tallers especialitzats). Hi ha, per una banda,
les peces de vaixella de luxe realitzades generalment en plata, i que eren abundantissimes. I, per al-
tra banda, les joies, menys habituals en els textos perd de gran importancia com a element d'ornat
personal, tant femen{ com masculi; hi predomina I'is de I'or i de les pedres precioses

La vaixella de luxe era la possessié sumptuaria més habitual entre les elits de la societat de la
plena edat mitjana, i un evident marcador d'estatus social, tal com revelen bé les fonts. Era d'una
notable diversitat, i tenint en compte el poc que se n'ha conservat, no sempre és facil identificar
els tipus o esquemes formals coneguts, perque la terminologia és, tot sovint, imprecisa. Com de-
ia, la plata és el metall predominant en aquest tipus de produccié, on l'or és molt excepcional. No
sembla raonable pensar que la vaixella metal-lica s'utilitzés de forma quotidiana, siné que deuria
reservar-se per a festes i banquets especials, mentre que per al dia a dia es deurien utilitzar peces
menors, especialment de fusta tornejada i, a partir del segle xi11, de ceramica. Ocasionalment alguns
atuells podien ser de vidre, perd en época romanica el vidre també era un material car, i no sembla
en absolut que estigués generalitzat.

Per a la beguda, les peces més utilitzades eren els anaps, els cifos i les copes. Els primers eren
vasos amples i sense nanses, de baixa estatura i amb un petit peu, que permetien fer la rebaixa del
vi amb aigua. Els cifos eren probablement vasos més alts i estrets, amb una o dues anses laterals i
un peu elevat; el nom i la tipologia deriven dels antics schipos romans, que ja es produien en plata.
No queda gaire clara la diferéncia amb les copes, que potser es fonamentava en la preséncia o ab-
sencia de nanses. Els serveis de taula inclofen també atuells en forma d'ampolla (ampullae o cannada),
que podien ser de plata o d'altres metalls, aixi com també de vidre; hi ha una coneguda imatge de
la Biblia de Rodes on diversos personatges beuen directament d'unes ampolletes d'aquesta mena,
esferiques i de coll molt llarg®.

En relacié amb els ttils per contenir aliments, cal destacar les naus, els gradals i les escudelles.
Les primeres eren safates grosses que s'empraven per servir o retirar les menges, de forma allarga-
da com de vaixell, tal i com indica el seu nom. Les escudelles eren bols per a les sopes i aliments
caldosos, d'ts individual (o per parelles). Similars perd de mida més grossa eren els gradals, un altre
tipus de plat fondo del qual es menjava directament (en general es compartien, igual que els vasos).
Els documents els esmenten habitualment de plata i en algun cas d'or, tot i que per descomptat la
majoria deurien ser de fusta®. Per cert, el terme “gradal”, potser d'origen catala (o occita), va ser
utilitzat per Chrétien de Troyes per denominar el sumptuds plat d'or i pedres precioses que fa de
motor narratiu del famosissim Conte del Grial; la identificacié amb el Sant Calze de Crist és una
mica (no gaire) posterior a l'origen de la llegenda®®.

Per als aliments solids es feien servir com a plats unes taules anomenades talladors, que al con-
trari de la resta de peces ja esmentades no sembla que fossin mai de metall, siné de fusta (per tal
de poder tallar sobre d'elles). Pel que fa als coberts, s'empraven basicament les culleres, que si que
es reporten habitualment de plata, i que de fet sén especialment habituals en la documentacié. Les
forquilles no es van difondre realment fins a finals de I'edat mitjana, i per tallar les carns i els pei-
xos s'usava qualsevol tipus de ganivet que es portés damunt, de manera que no eren inclosos en els
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serveis de taula. Per contra, eren indispensables les gerres i bacines per rentar-se les mans, cosa que
es feia sempre abans i després de menjar, i tot sovint també entre plat i plat. Aquests objectes per
rentar-se podien ser igualment de plata, i no sembla que es diferenciessin en res dels utilitzats a les
esglésies per al lavatori dels sacerdots; en tot cas, els termes que els identifiquen als textos sén ben
bé els mateixos: urceolos, conchas, bacines, aquamanilia.

Si passem al mén de les joies, comprovem, d'entrada, la importancia i I'elevat nombre d'anells
que hi ha documentats. L'anell és, en efecte, la peca sumptuaria basica de I'ornat personal de I'¢po-
ca romanica, si més no pel que fa als homes. Com s'ha dit més amunt, en disposaven, en particular,
els eclesiastics, als testaments dels quals hi ha veritables col-leccions d'anells de gran valor. Solien
ser d'or, i sovint completats a I'encast superior per una o diverses pedres precioses. Es conserva,
a Tortosa, un anell de grans dimensions que es va localitzar com a part de 'aixovar funerari del
bisbe Arnau Jardi, mort el 1306. Es, doncs, una joia tardana, realitzada amb un metall tan modest
com el bronze i ornada amb pedreria de baixa qualitat: un gran caboixé rogenc al centre, i una
serie de petites perletes de vidre verd tot al seu voltant. Un altre anell pertanyent a un alt eclesi-
astic, en aquest cas l'arquebisbe de Tarragona Ramon de Castelltercol (T 1198) va trobar-se fa uns
anys a l'urna sepulcral corresponent, junt amb dues magnifiques agulles de pal-li, que sén atributs
caracteristics de la dignitat®”. L'anell es conserva malament, sembla que és de plata daurada i té
una petita gemma blavosa a l'encast; I'esquema que presenta té abundants paral-lels conservats ar-
reu d'Europa.

A més dels anells, les joies més habituals en el romanic van ser indiscutiblement els fermalls,
que vestien tant els homes come les dones, i que podien ser de formes diverses (anulars, discoidals,
en forma d'agulla simple, etc.)®®. A les fonts catalanes s'identifiquen amb noms diversos, especial-
ment noschas o nuscas® perd també nodellos, crozadores o afiblallis. Pel que fa a les joies especificament
femenines, els textos sén molt poc generosos i no diuen res de collarets, penjolls, bracalets o ar-
racades, que segur que les dames nobles dels comtats catalans portaven, igual que les d'altres parts
d'Occident. Només al testament d'Arsenda d'Ager (1068), I'esposa del magnat Arnau Mir de Tost,
es menciona un ornamentum meum de caput que est de auro, identificable potser amb un tipus de bandes o
lligadures daurades que formaven part dels tocats de l'¢poca”.

El mateix testament d'Arsenda, i un parell de documents més, vinculats amb els seus béns i amb
els del seu marit, evoquen l'existéncia d'una serie d'objectes de luxe que ja no sén joies perd que es
relacionen amb la vida cortesana. S'hi esmenten, en particular, diversos “poms” (pumbos) que s’han
identificat com a perfumadors, és a dir, com a objectes de metall (sén d'or i de plata) a l'interior dels
quals deuria cremar-se encens i els altres productes aromatics que perfumaven les estances residen-
cials. No es tracta dels coneguts poms d'esséncia tardomedievals, que tenien ts personal i eren molt
petits, siné de veritables brasers emprats per perfumar grans espais, a la manera (i la comparacié
és intencionada) dels encensers eclesiastics. De fet, Arsenda llega els seus perfumadors a diverses
esglésies perque s'hi utilitzin precisament com a encensers d'altar. Aixd revela la indiscutible pro-
ximitat tipologica que hi havia, si més no en &époques altes, entre l'orfebreria profana i la religiosa.
Es probable que aquests perfumadors fossin importats del mén andalusi. El mateix es pot dir, i amb
més seguretat, d'un altre objecte que apareix al testament, un mirall amb manec de plata que es diu
vingut de I'India (speculum indium), tot i que potser era una peca islamica oriental (els miralls iranians,
tot i que de bronze, sén molt coneguts), arribada per via hispana.

Entre el ric patrimoni sumptuari d'Arsenda i Arnau Mir de Tost es comptaven també diverses
peces d'escacs, tres de cristall de roca i tres més d'ivori’'. També es tracta de peces importades,
com tantes altres que van arribar a 'Occident europeu. Potser poden identificar-se amb alguns dels
famosos escacs de cristall de roca que es van conservar a Ager fins a finals del segle XiX, una part
dels quals sén avui al Museu Diocesa de Lleida i una altra part (les millors peces) al Museu Nacio-
nal de Kuwait™. De fet, la presencia dels escacs és especialment precog als comtats catalans, per la
proximitat i els contactes amb el califat omeia de Cordova i amb les taifes posteriors. Cal recordar
que la primera referéncia coneguda als escacs en context cristia es troba al testament del comte
d'Urgell Ermengol I, datat I'any 1007, on uns scachos del comte sén llegats a I'església de Saint-Gi-
lles de Nimes”.

Hi ha diverses referéncies documentals més als escacs en textos catalans (se n'esmenten, per
exemple, en el tresor de Ripoll) i es conserva, localitzada en unes excavacions al castell ripolles de
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Mataplana, una peca d'ivori senzilla perd forca bonica, que sens dubte prové d'un joc que hi hauria
hagut al castell, que era la seu d'una prestigiosa cort aristocratica presidida pels senyors d'aquell in-
dret (els Mataplana), una cort molt celebrada per diversos trobadors™. Els textos també expliciten
l'existencia de fitxes realitzades amb materials més (ivori, argent) o menys (os, fusta) luxosos de
l'altre joc de taula tipic de I'tpoca, I'anomenat joc “de taules”, un precedent del modern backgamon™.
Es coneixen només un parell d'aquestes fitxes a Catalunya, trobades durant I'excavacié del castell
de Rocabruna (a la Garrotxa), i fetes d'os d'animal.

Per acabar, cal fer al-lusié breument, entre les peces profanes d'orfebreria, a alguns elements
de les armes i armadures de la noblesa feudal, i dels arnesos de les seves muntures. S'esmenten, d'or
i de plata, tant poms d'espasa com beines, i fins i tot els fils d'algunes armes sembla que podien ser
de metalls nobles, cal suposar que emprades només en contextos rituals. Hi ha una mencié especi-
alment interessant en aquest sentit, relacionada amb una espasa del comte Ramon Guifré de Cer-
danya: spada una obtima qui abebat capud et bracia de argento et filum de auro obtimo™.

Las selles de muntar, i en particular els frens de les brides dels cavalls, es documenten també
ocasionalment com a peces d'orfebreria, sovint d'importacié andalusina, almenys en el cas de les
selles (sha esmentat abans la regalada pel califa de Cordova al bisbe Sal-la d'Urgell). Tanmateix, de
tot plegat no en conservem res, ni sabem realment com podien ser aquesta mena d'adorns. Només
d'una época molt més tardana, mai anteriors als segles Xiil i XIv, es conserven a Catalunya i en els
altres territoris de l'aleshores ja Corona d'Aragd, una nombrosa série de xapes de guarniment que
decoraven els arnesos de cavalls i ocasionalment altres animals, com ara gossos o aus de falconeria.
Es tracta d'una produccié que va tenir una gran demanda perd que és materialment i artisticament
molt modesta, sempre treballada en petites plaques de coure que es decoraven amb esmalt opac,
amb dibuixos forca rudimentaris, a vegades heraldics”. Es, com deia, una produccié molt senzilla,
que s'ha de considerar ja dins de l'estética i les motivacions propies de I'art gotic.
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NOTES

' Una recopilacié notablement exhaustiva dels textos a: DURAN-PORT4, J., 2015, II, pp. 181-265. Vegeu també
SANJOSE 1 LLONGUERAS, L. de, 2018.

2 He tractat, en un altre lloc, especificament, dels testaments com a fonts d'informacié per a l'orfebreria romanica
catalana: DURAN-PORT4, J., 2014.

3 El text present, bé que inclos entre els estudis introductoris dels volums dedicats a la provincia de Girona, pre-
tén revisar tot allo que es coneix de l'orfebreria de tots els comtats catalans. Es tindran en compte, per fer-ho,
les fronteres medievals, i per tant s'incloura també, per complet, el territori del Rossellé.

* Del llibre XVI de les Etimologies d'Isidor de Sevilla (Diaz Y Diaz, M., 1970, p. 38).

5 L'aspecte de l'or s'obtenia, generalment, mitjancant la tecnica del daurat a foc o per amalgama de mercuri.
Aquesta tecnica consisteix en l'aplicacié d'una pasta d'or i mercuri sobre la plata (també es feia sobre coure i en
altres metalls menors) i en el posterior augment de la temperatura fins a aconseguir l'evaporitzacié del mercuri
i 'adherencia de l'or per cristal litzacié (ANHEUSER, K., 1997, pp. 58-59). La tecnica és descrita als principals
tractats tecnics medievals, com el Mappae Clavicula o el De Diversis Artibus de Teofil.

¢ Tots dos s'identifiquen a les fonts amb el terme llati aes, que a l'antiguitat s'utilitzava també, genéricament, com
a sinonim de “metall” (i de moneda).

7 L'aliatge de l'estany amb altres metalls s'anomena propiament “peltre”, pero els textos medievals hi al-ludeixen
sempre com a slagno, terme que, en conseqiiéncia, em sembla més raonable de fer servir aqui. Hi ha un estudi
forca complet de les peces d'estany (de peltre) conservades a Catalunya d'¢poca medieval: GRACIA 1| MONT, E.,
1984-1985.

8 Hi ha una produccié molt especifica i relativament abundant de creus de cristall de roca, moltes de les quals
s’han conservat fins a avui dia (DURAN-PORT4, J., 2010, pp. 84-86).

? Una serie de ciboris d'altar, datats entre finals del xii1 i el inicis del xIv, singularitzen aquesta produccié local
tardana, en la qual destaquen també algunes creus i les anomenades xapes de guarniment per a les cavallaries
(MARTIN ANSON, M. L., 1984, pp. 94-98). No em sembla pas, en absolut, que algunes peces singulars de cro-
nologia més antiga shagin de considerar produccions autdctones fetes a imitacié de I'obra de Llemotges, tot i
que la historiografia si que contempla generalment aquesta possibilitat. Una visi6 recent d'aquesta hipotesi, a:
SANJOSE LLONGUERAS, L. de, 2015, pp. 400-436.

' També, com a minim, una creu d'altar de grans dimensions i les cobertes d'un codex. Tota aquesta qiiesti6 I'ha
estudiada: ALTES 1 AcuLLo, F. X., 2002, pp. 61-69.

' Cosa que contradiu la tradicional interpretacié del fet com un espoli. En realitat, aquest tipus d'intercanvis entre
el poder politic i les institucions religioses era freqiient i pactat. Cal recordar que els materials sumptuaris havi-
en estat donats, generalment, per laics, de manera que es pot afirmar, en certa mesura, que hi havia un sistema
de circulacié de béns materials que anava en les dues direccions (DURAN-PORTA, J., 2014, p. 130).

"2 Transcric el text segons l'edicié de: BissoN, T., 1984, p. 57.

13 L'evolucié del tresor ripolles es coneix molt bé gracies a la conservacié de quatre inventaris excepcionals, da-
tats els anys 979, 1008, 1047 i 1066, que detallen la crescuda de les riqueses monastiques (i el paper jugat per
Oliba en el seu progressiu esplendor). Dos inventaris conservats més daten ja del segle xi1. Tots els publicava:
JUNYENT 1 SuBIrRA, E., 1933, pp. 218-225.

' Centre amb multiples connexions amb el sud dels Pirineus, I'extraordinari tresor conservat del qual sembla re-
velar, certament, una activitat orfebre subjecte d'intermitencia (GARLAND, E., 2000, p. 105).

" Fonamentalment de part de Manuel Castifieiras. Un panorama de la recerca, amb bibliografia anterior, pot
consultar-se a: CASTINEIRAS GONZALEZ, M., 2014.

' Tal com sosté encertadament Castifieiras, que tanmateix, em sembla, nega amb excessiva rotunditat el paper
jugat per les peces d'orfebreria en la definicié dels mobles de fusta pintada (CaSTINEIRAS GONZALEZ, M., 2014,
p. 29). Vegeu també: CasTINEIRAS GONZALEZ, M., 2008, pp. 16-21.

'7 Edici6 del testament a: BarauT 1 OsioLs, C., 1980, doc. 288, pp. 120-121.

8 GupioL 1 CuNILL, J., 1902, pp. 284-285.

!9 Francesca Espafiol ha estudiat especialment la presencia d'obres llemosines a Catalunya i a la resta dels regnes
peninsulars (EspANOL BERTRAN, F., 2001). L'interesantissim inventari de Sant Joan de les Abadesses del 1218 va
publicar-lo ja: MAsDEU, J., 1921-1922.

20 Tot i que no hi ha textos catalans que ho esmentin explicitament. En un ambit general hispanic, es conserven els
coneguts aranzels cantabrics de finals de segle xiil que graven la merceria de Limoias, o el més tarda peatge d'Ain-
sa, al Pirineu d'Osca, ja del segle xv perd més proxim a l'area catalana (EspANOL BERTRAN, F., 2001, pp. 97-98).

2" Hi ha una descripcié detallada, pero forga confusa, d'aquest baldaqui en el celebre sermé del monjo Garsies,
que evoca les obres de l'abat Oliba a Cuixa (JUNYENT 1 SUBIRA 1992, pp. 369-386).

2 Per a tota la qiiestié dels baldaquins de Ripoll, vegeu: DURAN-PORTA, J., 2019b. L'estudi encara més complet
sobre les bases, i la seva suposada vinculacié amb el baldaqui, és el de: BARRAL 1 ALTET, X., 1973, pp. 257-258.
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23 Vegeu l'inventari de Ripoll del 1047, pres a la mort d'Oliba: JUNYENT 1 SUBIRA, E., 1992, pp. 396-398.

24 Sobre tot aquest conjunt: EspANOL BERTRAN, F., 2005.

3 Una cronica sobre I'ocupacié francesa de la ciutat, escrita curiosament por un argenter, Miquel Feu i Balmes:
MiraMBELL 1 BELLOC, E., 1959, pp. 203-206.

2 Per la descripci6é de la peca és encara fonamental l'article de l'arxiver de la seu gironina Jaime Marqués, que
proporciona, a més (p. 217), una acurada aproximacié grafica: MARQUES CASANOVAS, J., 1959.

27 ORDEIG | MATA, R., 1993-2004, doc. 160, II, pp. 81-85.

28 PonsicH, P., 2003, pp. 132-134. La historiografia sol afirmar l'existencia, a la catedral rossellonesa, d'un altre
frontal d'altar, vinculat amb la consagracié del temple romanic I'any 1069. Tanmateix, aquesta segona taula no
va existir mai, és només producte d'una interpretacié erronia de diversos textos antics (DURAN-PORTA, J., 2015,
I, pp. 258-262).

2 JUNYENT 1 SUBIRA, E., 1980-1996, doc. 524, IV, pp. 445-447.

% Fs un llegat testamentari ofert per Ermengol I d'Urgell (Baraut 1 Osiots, C., 1980, doc. 300, pp. 131-132), que
potser col-labora en el patrocini de la taula amb el seu germa el comte Ramon Borrell de Barcelona.

31 Baces 1JArDI, ., FELIu 1 MONFORT, G. i SALRACH 1 MARES, J. M., 2010, 111, doc. 631, pp. 1051-1057.

2 A canvi de la plata, el monestir va rebre nombroses possessions immobles a la placa conquerida (DURAN-POR-
TA, J., 2018b).

33 ORDEIG 1 MATA, R., 2000-2010, doc. 1538, IV, pp. 822-824. Vegeu: Duran-PorTa, J., 2020.

3 "Frontal o pal-li, de plata, amb algunes imatges esculpides”. Referenciat a: GupioL 1 CuniILL, J., 1927-1955, I,
p. 28, n. 3.

3> L'acta de la reclamacié de la plata s’ha publicat a: BRacons 1 CLAPES, J., 2008, p. 91.

36 BarauT 1 OsioLs, C., 1983, doc. 647, pp. 32-33.

37"A la taula que hi ha davant de l'altar de la catedral de Santa Maria”. Vegeu: BarauT 1 OsioLs, C., 1984-1985,
doc. 1107, pp. 30-24.

3% Per a I'episodi del saqueig: Duran-PoRrTa, J., 2009, pp. 95-96.

3 Publicat en diverses ocasions, v. gr.: Ruiz-DoMmiNEC, J. -E., 2006, doc. 122, pp. 398-402.

40 BAUCELLS 1 REIG, J. et alli, 2006, doc. 1388, IV, pp. 2154-2155.

1 Calicem aureum cum lapidibus et smaltis 23, cum patena vitrea, es diu en lI'inventari del 1066 (JUNYENT I SuBUIRA, E., 1933,
p. 39).

# Tal com es recull, per exemple, als Decretum Gratiani, de gran influéncia: Ut calix Domini cum patena, si non ex auro,
ommino ex ardento fiat. Si quis autem tam pauper est, saltim vel stagneum calicem babeat (Pars tertia, Distinctio I, cap. XLV).

43 GRACIA | MONT, E., 1984-1985, pp. 335-336 i 342-343.

# Per a la creu de Vic: JUNYENT I SUBIRA, J, 1980-1996, doc. 303, fasc. 2, p. 256. Per a la de Ripoll: JUNYENT 1 SuBl-
RA, J., 1992, doc. 37, pp. 43-45.

4 En aqust tresor hi havia una altra creu de plata, més petita i de tipus patriarcal, segurament importada de 1'Ori-
ent mediterrani, tot i que la historiografia la sol considerar catalana. Si se'n confirma l'origen oriental, formaria
part del petit grup d'estauroteques importades a Catalunya, junt amb les més conegudes d'Anglesola, que amb
certesa és palestina (JASPERT, N., 1999), i de Baga, sembla que constantinopolitana (LRENA 1 LLITJOS, J., 2008).

¢ La descripci6 de Villanueva és detallada, tot i que la valoraci6 de la qualitat de la peca es veu afectada pel gust
de I'epoca: una cruz alta con las figuras de Cristo y Evangelistas, representados estos al otro lado con los animales proféticos d que
acompafian los letreros respectivos géticos, los cuales con las figuras que son pésimas y borribles, denotan bastante antigiiedad (V1-
LLANUEVA, J., 1803-1851, XIX, p. 15).

47 Aixi la va publicar, inicialment: PONSICH, P., 1996. La procedéncia de Montoriol, i una molt raonable proposta
de reconstrucci6 virtual, a: Datmau, G., 2010, pp. 114-115.

8 Respectivament: MEV 1474 i MEV 181.

* MNAC 12095 i 4553. Totes dus trobades en esglésies dels Pirineus. Una tercera figura d'aplic que hi ha al ma-
teix museu és, per contra, una pega arribada a través del mercat d'antiquaris, sense cap relaci6, sembla, amb el
territori catala (MNAC 4552).

30 Vegeu: BLocH, P., 1992 (que no inclou les dues peces “catalanes”).

> El monumental cataleg d'encensers de bronze publicat recentment per Hiltrud Westermann-Angerhausen tes-
timonia 'abundancia d'aquest tipus d'objectes i com de meticuloses i particulars sén les tipologies que se'n pro-
dueixen en context europeu: WESTERMANN-ANGERHAUSEN, 1., 2014.

2 Ocasionalment s'ha suposat la peca d'origen castellano-silense, perd hi ha poca afinitat estilistica amb la cone-
guda produccié dels tallers d'esmaltadors de Silos.

33 DURAN-PORTA, J., 2014b, p. 537.

* Especialment en la de cronologia ca. 1200: baldaqui de Toses, frontal de Mosoll, etc.

33 Respectivament: MNAC 12197 i Md'A 140.

% Vegeu, en aquest sentit, la influent opinié de: GAUTHIER, M. M., 1987, pp. 224-225.

57 He especulat, en un altre lloc, sobre la possibilitat (hipotética) que el promotor fos el bisbe Guillem de Taver-
tet, estret col-laborador del rei Pere el Catolic (DURAN-PORTA, J., 2018a).
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% Inventari del castell de Peniscola, del 1307 (RuBiO 1 BALAGUER, J., D'ALOS 1 MONER, R. i MARTORELL 1 TRABAL, F.,

1907, pp. 385-407).

% Va sortir a la venda I'any 2008 (a la galeria Brimo de Laroussilhe de Paris), moment en que fou adquirida per

un col-leccionista anonim.
® De nou en l'inventari del 1218 (vegeu n. 3).
! Linventari, a: JUNYENT I SUBIRA, E., 1933, p. 37.

2 En efecte, el poema és escrit al mateix codex, i per la mateixa ma anonima, que els célebres cants d'amor. He

desenvolupat aquesta qiiestié a: DURAN-PORTA, J., 2019.
% Es conserva al Centre d'Art Sacré d'llle-sur-Tét (ndm. inv. 66130).
o+ Al foli 66r del volum Il (BNF, ms. Lat. 6). S'ha reproduit moltes vegades.
% Diversos exemples documentats de gradals i altres atuells de fusta a: GupioL 1 CuNiLL, J., 1909.

% La cristianitzacié del graal (que no és de cap manera explicita a I'obra de Chrétien) i la seva "reconversi6” del

plat original al Calze Sant es deu a un dels continuadors de la materia de Bretanya, Robert de Boron.

7 Les peces s’han publicat per primer cop en el volum dedicat a Tarragona de la present obra (MARTINEZ Susias,

2015).
% Vegeu l'analisi de: LicHTBOWN, R., 1992, pp. 101-103.
® Terme que és habitual a la documentacié més tardana: MARTINEZ FERRANDO, J. E., 1947-1951.
70 CHESE LAPENA, R., 2011, doc. 87, |, pp. 326-331.

7! La historiografia sol considerar que s'esmenten sis jocs complets d'escacs, pero als textos antics sempre s'esmen-

ten peces soltes, i aquest deu ésser també el cas aqui. Vegeu: DURAN-PORTA, J., 2017, pp. 180-185.
72 Una aproximaci6 al conjunt a: FITE 1 LLEVOT, F., 1984-1985.
73 BarauT 1 OsioLs, C., 1980, doc. 300, pp. 131-132.

74 Un d'ells, Raimon Vidal de Besald, fins i tot esmenta explicitament els escacs entre les distraccions cortesanes

del castell: "Per la sala, e say e lay, / per so car mot pus gen n'estay / ac joc de taulas e d'escax / per tapis e per
almatracx / vertz e vermelhs, indis e blaus” (Per la sala, aqui i alla / per tal com és molt gentil / hi havia jocs
de taules i escacs / en catifes i coixins / verds i vermells, violetes i blaus) (RIQUER | MORERA, M. de., 1982, pp.

102-103).
75 Eren, en realitat, diversos jocs practicats amb fitxes (les taules) sobre un tauler amb cases triangulars.

76 “Una espasa bona que té el capcal i el brag de plata, i el fil d'or bo” (BoLos 1 Mascians, J., 2009, doc. 3, pp.

212-214).
77 PocH 1 GARDELLA, 2008.
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