LLEIDA

La visién urbana que tenemos en la actualidad de Lleida poco o nada tiene que
ver con el aspecto que presentaba en la época roméanica. Naturalmente, el largo
tiempo transcurrido algtn tipo de mella tenfa que ocasionar, pero los avatares
histéricos, en especial las contiendas bélicas, aunque no exclusivamente éstas,
produjeron unos efectos nefastos en la ciudad histérica monumental. En
consecuencia, la tarea de recomponer virtualmente aquella Lleida, centrando el
interés en el patrimonio construido, es compleja, también cuando nos referimos
al barrio monumental que existié en el turé de la Suda, la acrépolis en dénde
histéricamente se han asentado las civilizaciones que han pasado por el territorio
y asimismo centro de la Lleida medieval.

Vista general de la ciudad

Para aproximarnos a la configuracién urbana y a los edificios monumentales de la
[leida roménica, y también de un modo més genérico a la Lleida medieval, son
puntos de partida esenciales tanto el material que proporcioné el historiador y
cronista Josep Lladonosa, como la cartografia de época moderna, singularmente
los planos militares —que muestran los progresivos cambios que sufrié la urbe en
los siglos XVII y XVIII—, as{ como, naturalmente, los resultados de los trabajos
arqueoldgicos efectuados en el entorno de la ciudad. En este sentido, uno de los
mayores retos que se presentan ante arquedlogos e historiadores para acercarse a
la antigua iconografia urbana es la confrontacién de los resultados de las
excavaciones con las fuentes documentales y las representaciones graficas de la
Lleida moderna.

Antes de la conquista cristiana de la capital del Segre en 1149, en la Suda —as{
también se llama el barrio que ocupé el turé en la documentacién medieval—, en
tanto que centro neuralgico de la ciudad, se localizaba la mezquita principal, cuya



existencia queda atestada por las mismas fuentes musulmanas, aunque por el
momento no se conoce a ciencia cierta ninguna evidencia material de su
existencia. Tampoco se dispone de suficientes verificaciones arqueolégicas para
establecer el trazado completo de las murallas de la madina Larida, la Lleida
islamica, aunque de ellas existen tanto noticias histéricas como algunas evidencias
arqueoldgicas. A diferencia de ello, el complejo defensivo situado en lo alto del
turé es mejor conocido por los arquedlogos, pues existen mdltiples restos
arquitecténicos, aunque de dificil interpretacién, de la que debié ser una
imponente alcazaba.

Plano histérico de la ciudad de Lleida (‘sA Xll-s. XII)

Como resulta 1égico, la Lleida cristiana continué teniendo el altozano como
principal ntcleo urbano, siendo, no obstante, objeto de una importante
reorganizacién. En efecto, entre los siglos XII y XIII se produjo una sustitucién de
las  construcciones andalusies como consecuencia principalmente del
restablecimiento de la sede episcopal. En la Suda se emplazé el Castell del Rei (en
la terraza conocida como la Roca Sobirana), que era en realidad la antigua
fortaleza isldmica reconvertida en palacio real, y la catedral medieval de nueva
construccién (en la terraza de la Roca Mitjana), que ejercian la funcién,
respectivamente, de centros de poder civil y eclesidstico. Los mayores cambios
topograficos se produjeron, sin duda, a raiz de la construccién de la gran catedral,
la Seu Vella, iniciada en 1203, pues se tuvieron que derribar edificios localizados
en el solar que se destiné para levantar el templo y se tuvo que nivelar el terreno
repicando la roca madre por el lado del castillo y afiadiendo tierras para crear un
terraplén por el lado del rfo.

El barrio de la Suda postislamica se llegarfa a identificar con lo que a menudo se
llama “ciudad episcopal”, es decir, aquella que tiene su conjunto urbano regido
por una catedral como elemento que destaca por encima de la urbe. La ciudad
episcopal leridana responde a un modelo bastante estandarizado en los siglos XII
y XlII, con el grupo fundamental —la catedral, claustro, la canénica, el palacio del
obispo—, el cual se vio expandido con las casas de los canénigos. En efecto, si bien
en un primer momento el Capitulo fue reglar —y por lo tanto hacfa uso de la
candnica como lugar de habitacién—, bien pronto se secularizé (1254), de forma
que los canénigos abandonaron el claustro y empezaron a alojarse en casas de los
alrededores de la catedral. El proceso de apropiacién de estos espacios se hace
palpable si se revisa la obra del mencionado Lladonosa, los trabajos del cual son
una fuente inagotable de noticias, y, claro estd, de interpretaciones sobre la
organizacién de las calles de la acrépolis medieval ilerdense. A grandes rasgos,



podriamos decir que dicho proceso se manifiesta a través de la constatacién
documental de que, tras la conquista, las propiedades de las cercanfas de la
catedral eran de seglares y que, progresivamente, el Capitulo adquirié las casas
del barrio, hasta que este pasé a ser, basicamente, una ciudad eclesidstica inserta
dentro de la propia trama urbana de Lleida.

No nos extenderemos en reproducir las noticias que ilustran este proceso, sino
que, tan s6lo, y de modo ilustrativo, haremos referencia a la presencia de casas de
candnigos —o, en todo caso, a edificaciones vinculadas a la vida episcopal y
canonical— en las calles inmediatas al templo. Entre las vias inmediatas a la
catedral identificadas por Lladonosa se puede mencionar la calle del Bonaire Alt,
que corrfa en paralelo por el sector norte del conjunto del claustro y la catedral y
en la que se hallaban los albergues de varios curas. La calle llamada del Canal d'en
Jaca tenia una notable residencia que era propiedad del vicario de la capilla de
Sant Pere (también conocida como capilla de los Montcada), y que también era
habitada por beneficiados. Por supuesto, en el entorno catedralicio se localizaba
asimismo el palacio del obispo, justo enfrente del brazo sur del transepto de la
catedral. De hecho, este palacio se ubicaba en la calzada que corria paralela al
frente sur de la catedral, desde el portal dels Bernats a las escaleras que suben a la
puerta de la Anunciata, calle que era denominada indistintamente Carrer de la
Claustra, de les Pavordies y del Bisbe. Pero también hay que tener en cuenta que,
en época roménica, en el tozal de la Suda también se establecieron casas de
familias nobles, como la de los Montcada.

Tl i

1. SEU VELLA.
. CASTILLO DEL REY. (CASTELL DE L& SUDA).

. SAN MARTI.

. SAN LLORENG.

SAM ANDREU. Actugimentz no existe

. PAERIA. Actualmente Sede Municipal.

7. SAN JOAN. Actualmente no existe

A. SAN ESTRVE Actualmente no existe.

9. SANTA MARIA MAGDALENA. Actualmente no existe

Situacién de los edificios representativos de la ciudad de Lleida en los XII- XIII sobre un plano actual

Aunque de todo ello en la actualidad tan sélo queda en pié el emblematico
conjunto monumental de la Seu Vella y el Castell del Rei, prueba de la
monumentalidad de la ciudad medieval son los sucesivos hallazgos arqueolégicos
producidos en las Gltimas décadas, siendo el barrio presente en casi todas la catas



y excavaciones realizadas en el entorno del turd. Asi, por ejemplo, en la vertiente
sureste del tozal se localizé un muro que actuaba de base de un edificio alzado
entre los siglos Xl y XIV y cerca de éste la esquina de otro edificio, vestigios que
se considera que podrian corresponder a algunas de las casas de los pavordes, de
beneficiados y funcionarios eclesidsticos que Lladonosa situaba en este sector.

Conjunto catedralicio sobre la ciudad

El antiguo barrio medieval desaparecié a consecuencia de la fortificacién del cerro
en época moderna. En relacién con este punto es necesario anotar brevemente
que, si bien entre 1644 y 1647, con la Guerra de els Segadors, Lleida sufrié
importantes destrucciones, el asedio que produjo més dafios en época moderna
fue la guerra de Sucesién, cuando en 1707 las tropas de Felipe V ocuparon la
ciudad. Entonces la Seu Vella se convirtié en cuartel militar y el turé en ciudadela.
Desaparecié la ciudad antigua y en su lugar se erigié el Castillo Principal, que
pasé a pertenecer al ejército del Estado espafiol. Para cerrar las notas sobre los
principales arrasamientos que padecié el turé hay también que mencionar el
tragico episodio de la explosién, en 1812, durante la Guerra de la Independencia,
de un polvorin que estaba instalado en el interior de la misma Suda y que provocé
la desaparicién de parte del extremo de levante del palacio. Tan violenta fue la
explosién, que hasta afecté la catedral e incluso casas del barrio de Magdalena,
situado en la vertiente noreste del turd.

Pasando a otro asunto, tras la cristianizacién la ciudad se constituyé en términos
parroquiales, que se organizaron en torno a su iglesia. El afio 1168 se promulgé la
Ordinatio Ecclesiae llerdensis, que ademéas de regular el capitulo catedralicio,
significé la divisién parroquial. Esta segmentacién no sélo fue en el aspecto
religioso, sino que se convirtié en la base de la organizacién de la sociedad y la
vida urbana. En general, las edificaciones de la ciudad baja son de un menor
caracter monumental que los de la parte alta, aunque, como veremos, algunos de
los templos, como la hoy subyacente iglesia de Sant Joan de la Placa, debieron de
ser realmente admirables. En la actualidad, en la ciudad del Segre tan sélo se
conservan en pié los templos roménicos de Sant Lloreng y Sant Marti como



evocacién de aquel tejido parroquial, aunque existieron también los de Santa
Magdalena y de Sant Andreu, ademds del ya citado de Sant Joan.

Después de la conquista, habrian persistido las fortificaciones anteriores, quizds
fusionadas con nuevas construcciones. La documentacién posterior a la
cristianizacién proporciona noticias de algunas de estas murallas. En cuanto a las
puertas, se conoce que el portal principal de la Suda se abria al Oeste y que ademais
debieron de existir algunas puertas de comunicacién con la calle Mayor. La
documentacién también menciona la Cuirassa sarracena, que llegaba hasta la
misma calle Mayor. El sector inferior de la ciudad, que posteriormente
corresponderfa a la parroquia de Sant Joan, estaba cerrado por una muralla
paralela al rio y por otras dos murallas transversales. En esta zona se abrian tres
portales: el de la Alcantara, el de Gardeny y el del camino de Corbins.

Desde el punto de vista de la iconograffa del paisaje, la primera y probablemente
la mas conocida de las representaciones graficas de Lleida de la época moderna es
una vista realizada por el pintor flamenco Anton van den Wyngaerde en 1563
(que se conserva en la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena). La imagen
en cuestién revela una panordmica con la fachada urbana que mira al rio,
mostrando los elementos embleméticos. Pese a ser del siglo XVI, en el dibujo de
Wyngaerde la ciudad conserva la configuracién medieval, con la acrépolis en lo
alto y extendiéndose por las vertientes del tozal hasta la misma ribera del rio
Segre. Esta ilustracién es de gran utilidad en la tarea de reconstruir mentalmente
la ciudad medieval, puesto que describe algunos de los edificios desaparecidos de
los que nos hablan las fuentes, pero de los que se ha conservado el menor vestigio
material, asi como de otros que han sido puestos a la luz mediante las excavaciones
arqueoldgicas.

Muy distinta a ésta es la imagen de la urbe que han legado las representaciones
posteriores de época moderna, durante la cual, como venimos diciendo,
desaparecié progresivamente el barrio de la Suda y la catedral fue convertida en
un inexpugnable fuerte. [.a confrontacién de la vista de Wyngaerde con las otras
tantas que la sucedieron, nos advierten de como la ciudad medieval desaparecié
gradualmente del cerro. En la etapa moderna el tozal continué ejerciendo de
centro de poder, del poder borbénico, que hizo del lugar su emplazamiento
estratégico convirtiéndolo en una Iébrega construccién aislada de la urbe por
medio de murallas y baluartes, cuya potencia todavia hoy contemplamos, no sin
imaginar como debié ser el barrio de la Suda cuando era el centro neurédlgico de
la ciudad.

Pero no todos los edificios notables se concentraron en el barrio alto. Muestra de
ello es la presencia del palacio de la Paeria en un punto cercano al rfo. Se
construyé en la calle principal de la ciudad baja, el ya citado carrer Major, que
desde poco después de la conquista debié de considerarse la calle mas importante
de Lleida, puesto que ya se menciona como tal el afio 1173. Finalmente, en los
alrededores de la ciudad amurallada florecieron otros centros vinculados a
comunidades religiosas, que manifiestan la monumentalidad del patrimonio
construido roménico de la ciudad del Segre. El primero de estos testimonios es el
complejo de Gardeny, integrado por un castillo y su iglesia, en dénde se
establecieron los templarios, y el segundo es el monasterio de Sant Ruf, lugar de
establecimiento de los monjes avifionenses.
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Castillo del rey o de la Suda

L CASTILLO DEL REY, también conocido como la Suda, es la gran edificacién que, junto con

la Seu Vella, domina la panordmica urbana de Lleida. Su existencia va unida a la misma

catedral, puesto que después de la conquista cristiana de la ciudad y la consecuente

reorganizacién urbana que tuvo lugar entre los siglos Xl y XIII, los dos edificios se erigieron,
respectivamente, como centros de poder civil y eclesidstico. Pese a que se considera que en el
lugar donde se emplaza el castillo existié la alcazaba andalusi, la mayor parte de las estructuras
que han pervivido corresponden a fases posteriores a la conquista feudal. Con todo, las
excavaciones arqueolégicas han mostrado que, en efecto, algunos cierres del recinto se apoyan
sobre muros de época anterior.

La mencién més antigua que se conoce sobre el edificio hace referencia a época andalusi. Hacia
el afio 883-884 Ismail ibn Musa, sefior de la Lleida musulmana, reedificé el castillo y fortificé toda
la ciudad, después de que ésta fuese arruinada, segtin se indica en una descripcién de Lleida
realizada por el cronista y gedgrafo drabe del siglo XIV-XV, Al-Himyari, que comentaba que Lleida
tenfa una ciudadela inexpugnable que desafiaba cualquier ataque. Con la conquista cristiana de la
ciudad en 1149, la fortaleza pasé al mando del conde de Barcelona Ramon Berenguer 1V. Segtin
han puesto de manifiesto los arquedlogos, el paso de la Suda andalus{ al palacio cristiano se ha de
entender como una profunda transformacién del conjunto, puesto que, seglin parecen evidenciar
los vestigios materiales, pasé de tener una organizacién en construcciones independientes a ser un
recinto cerrado.

Vista general



De la fase cristiana, la documentacién pone de relieve la existencia de diferentes etapas
constructivas, basicamente entre principios del siglo XlII y finales del XIV, durante las cuales se
intervino intensamente en la fibrica, aunque el proceso de transformacién y ampliacién no se
acabarfa hasta el siglo XV, cuando se convirtié en cuartel militar y se inicié su decadencia. El
proceso de degradacién y pérdida de estructuras, que avanzaria hacia el siglo XVIIl con la
incorporacién del palacio a la ciudadela a partir de 1707, culminé con sendas explosiones que
afectaron profundamente la fortaleza y que supusieron la ruina de gran parte de sus estructuras. La
primera de ellas se produjo en 1812, durante la Guerra de la Independencia, cuando estallé un
polvorin que habia en el interior del propio castillo y arrasé su ala este. La segunda, tuvo lugar el
afio 1936, cuando exploté otro polvorin, que en este caso devasté el ala oeste, que se conoce
gracias a numerosos testimonios fotograficos de principios del siglo XX. Puede que la nave norte
hubiese sido destruida durante la Guerra de los Segadores, dado que ya no se representé en unos
planos del castillo realizados en el siglo XVIII. En definitiva, en la actualidad sélo pervive —y de
modo parcial— el flanco del sector sur.

: Vista
il

desde el
Norte

Los trabajos arqueolégicos han permitido reconstruir, sin embargo, la planta de la edificacién. Del
mismo modo, nos acercan a su configuracién medieval las planimetrfas elaboradas en 1796 y
custodiadas en el Servicio Histérico del Ejército de Madrid, las cuales fueron dadas a conocer por
Francesca Espafiol en 1992 y 1996. Y, por tdltimo, también nos podemos aproximar al aspecto que
antiguamente ofrecia el monumento a través de las descripciones antiguas. En concreto contamos
con dos, realizadas en el siglo XVIII por Pedro Juan Ventanas (hacia 1760-1770) y Fancisco de
Zamora (1788). A continuacién, nos proponemos resefiar brevemente las fases constructivas de la
edificacién relativas a la época romdnica, poniendo especial atencién a las remodelaciones
efectuadas en los siglos XII y XIII.

Tradicionalmente, la fase inicial de las obras se habfa circunscrito entre la segunda mitad del siglo
XIl, justo después de la ocupacién cristiana, y principios del siglo XIlI, momento en el que aparecen
las primeras noticias documentales relativas a la obra. Se ha considerado que este marco
cronolégico fue entre 1149 y el 1214, afio este dltimo en el que se celebraron unas cortes generales
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en Lleida, las cuales se sobreentiende que se habrian realizado en el castillo. De afios
inmediatamente anteriores a 1214 existen varias menciones documentales que parecen hacer
referencia a unas obras que se ejecutaban en la fortaleza: la primera data de 1209 y figura en un
documento dictado en Lleida por el monarca Pedro el Catélico (ad opus operis castri nostri de
Ylerda), y la segunda, de 1212, en una donacién hecha por el mismo monarca que atestaba la
existencia de una capilla en el castillo. Sin embargo, tltimamente se ha tendido a relativizar el
estado en que se encontraria la construccién en aquellos momentos. De todos modos, las noticias
evidencian la sustitucién de las antiguas estructuras andalusis, de forma que se considera que
durante los primeros afios del siglo XIII se habria acabado la transformacién del antiguo palacio.

Después de esta etapa inicial, la siguiente fase constructiva corresponde a la remodelacién maés
relevante del edificio, la cual, de hecho, es la que le procuré la fisonomfa que mantuvo a lo largo
de los siglos hasta su destruccién parcial a comienzos del siglo XIX. Este momento se vincula a una
nueva noticia documental: la que aparece en la Crénica de Jaime I, que informa de que la cubierta
lignaria del castillo se reemplazé por otra con béveda de piedra (el palau de volta qui ara és, e
llaores era de fust). Para situar cronolégicamente la reforma de la cubierta “del palacio” del que
habla esta fuente, tradicionalmente se ha tenido en cuenta que la conclusién de la parte del libro
en que aparece la cita se sitda hacia 1244, de lo que se ha considerado que la intervencién se
efectud entre 1214 (afio de celebracién de las cortes generales en Lleida) y aquel 1244. Sea como
fuere, se suele entender que la segunda fase de remodelacién de la fortaleza se inicié en época de
Jaime [ (1213-1276), aunque hay voces discrepantes, como la de Francesca Espafiol, que considera
que la reforma del ala sur no puede corresponder a la época de dicho monarca, sino que debe
situarse en época de Jaime Il (1291-1327). En este periodo las obras efectuadas fueron multiples,
por lo que a continuacién nos hacemos eco de las més relevantes, que abordamos atendiendo a las
diferentes alas de la construccién.

La nave sur —que, recordemos, es la Gnica que ha pervivido— fue ampliada y se le reemplazé la
cubierta lignaria (aquella de la que habla la Crénica), la existencia de la cual se confirma por el
hallazgo en el momento en que se desmontaron las bévedas de piedra que los tapaban —en 1926—
de un registro de mechinales en el paramento interior de la nave correspondientes a los encajes de
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las vigas de madera, elementos que aln se conservan. Las bévedas de crucerfa de la nueva cubierta
se conservaron hasta 1926, cuando fueron desmontadas bajo la direccién del polémico —y
criticado por su falta de formacién— restaurador José Oriol Combelles, parece que a consecuencia
de los problemas de sustentacién que presentaban.

En su ampliacién del siglo XIII, el espacio de la nave se dividié en cuatro tramos con arcos
empotrados parcialmente en los muros y apoyados en consolas poligonales. Estas bévedas se
cerraron con unas claves (actualmente conservadas en el fondo lapidario del castillo) decoradas
con lacerfas geométricas de tradicién andalusi de gran parecido formal a las de los tramos
occidentales del templo catedralicio.

La nave oeste (desaparecida en 1937) fue alzada de nuevo en este momento constructivo, y fue
adosada al muro de cierre exterior del recinto, ya existente. Aqui se ubicé la nueva capilla palatina
(ésta no es la misma que aquella que se cita en 1212, que debfa de localizarse en algtin punto del
ala sur primitiva). El conjunto de planos realizados en 1796 ayuda a conocer este sector del
edificio, que se dividié en tres tramos: los dos del sector sur se cubrieron con bévedas de cruceria
separadas por un arco fajén, mientras que el tramo norte se definié con un arco diafragmético y
se cubrié con un cimborrio octogonal —con un ventanal en cada cara— sostenido por trompas. La
cubierta del cimborrio se apoyaba sobre una béveda con nervios en las aristas, una solucién muy
similar aunque més sencilla al de la Seu Vella. Espafiol sitta la finalizacién de la capilla a principios
del siglo X1V, basdndose en la noticia de que en 1316 Berenguer de Palau colocaba las vidrieras
considerando que entonces se cerraria el cimborrio del castillo y, por analogia, también sitda en
este momento la construccién del cimborrio catedralicio.

En relacién con la nave norte, en esta fase se construyé una sala en su extremo este, cuya planta
se recuperd en una de las fases de intervenciones arqueolégicas. Se trataba de una pequefia nave
de planta rectangular —de finales del siglo XIII o principios del XIV— con contrafuertes en los
dngulos y en la pared norte, que se apoyaba sobre la muralla andalusi. Las excavaciones también
descubrieron la cimentacién del muro primitivo de la fachada del patio, de espesor superior al de
las otras dos naves, que ha hecho considerar la posibilidad de que esta nave norte fuera cubierta
con béveda de piedra (de crucerfa) desde un primer momento. Finalmente, con respecto al ala
este, en este momento se reorganizé totalmente, con la ubicacién de la puerta de entrada al
recinto, que estaba flanqueada por una torre y que daba acceso a estancias distribuidoras.

En el momento de plantear las nuevas cubiertas, se hizo evidente que las fachadas interiores del
patio no habrian podido soportar el peso de las bévedas de piedra —a diferencia de los muros
exteriores, que eran suficientemente sélidos—, por lo que se reforzaron con un muro adicional en
el que se recortaban grandes arcos de descarga apoyados sobre contrafuertes. Esta disposicién de
los arcos confirié al recinto un aspecto de patio porticado.

De hecho, sélo se conoce la configuracién de las fachadas interiores de las naves sur, —porque se
conservan—, que se definié mediante seis arcos apuntados entre contrafuertes, y oeste —porque hay
fotografias de antes de 1937—, que presentaba unas dimensiones menores que la anterior y se
organizaba mediante dos arcos peraltados. Todavia hoy se pueden ver en la parte alta de los muros
de la galerfa sur los restos de un friso de arcos ciegos trebolados sobre ménsulas con decoracién
vegetal, la cual, como se ve en fotos antiguas, se extendfa por las fachadas sur y oeste.

L.a monumental, pero ya inexistente, Torre de los Judios, correspondiente a una fase constructiva
més avanzada, se levanté con posterioridad a 1466, tras la guerra civil contra Juan Il. Parece que
fue construida en el lugar de otra torre en el dngulo sureste del conjunto y que se conoce
principalmente gracias a los planos militares de finales del siglo XVIII.

Por dltimo hay que insistir en el hecho de que las obras del castillo del rey se vinculan a la fabrica
de la catedral por varios aspectos, el mas relevante de los cuales es que en ambos monumentos
encontramos trabajando miembros de la linaje de los Prenafeta, una concurrida dinastia de



maestros de obra afincada en Lleida desde mediados del siglo XIlI. Por otro lado, hay elementos
constructivos que relacionan ambas edificaciones, como es el caso de las claves de béveda y el
planteamiento arquitecténico del cimborrio, que quizds, como se ha dicho en numerosas
ocasiones, fue un ensayo para el que se alzaria inmediatamente al templo catedralicio.

TEXTO Y FOTOS: MERITXELL NINA JOVE- PLANOS: NOELIA ALBANA ARJO
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La catedral de Santa Maria
o Seu Vella de Lleida

A SEDE EPISCOPAL DE LLEIDA se restauré inmediatamente después del 24 de octubre de 1149,

fecha de capitulacién de la ciudad frente a los ejércitos liderados por el conde de Barcelona,

Ramon Berenguer 1V, con la participacién del conde de Urgell, Ermengol VI, y de los

caballeros del Orden del Temple. El dia 30 de octubre se consagré la catedral, dedicada a
santa Marfa, en una ceremonia con la presencia del arzobispo de Tarragona, los obispos de Vic,
Barcelona, Urgell y Zaragoza y miembros de la nobleza, y se doté la iglesia con todas las
mezquitas de la ciudad y todas las que se encontraban en villas y castillos que integraban el nuevo
territorio del obispado, con sus posesiones, sus diezmos y primicias. Como era habitual en la
restauracién de sedes episcopales en ciudades recuperadas al control musulmén, se ocupaba y
consagraba la mezquita mayor como iglesia-catedral. En el caso de Lleida, esta restauracién
implicé el desplazamiento de una sede episcopal pirenaica, la de Roda de Isdbena. El hasta
entonces obispo de Roda, Guillem Pere de Cornudella o de Ravidats, que poco antes habia dado
su apoyo al conde de Barcelona, se convirtié en el nuevo obispo de Lleida (1149-1176) y fue el
responsable de la reorganizacién de la catedral y de la didcesis. En 1168, promulgé la Ordinatio
Ecclesiae llerdensis, que inclufa la dotacién de la canénica, con la adopcién de la Regla de san
Agustin, y la organizacién del capitulo. Un tercio de los miembros de éste eran canénigos de Roda
y participaban en la eleccién del obispo. Ello explica que, durante aproximadamente un siglo, los
sucesores mds destacados de Guillem Pere fueran personas o bien directamente vinculadas a la
candnica de Roda, o bien con fuertes conexiones ribagorzanas. El primero, Gombau de
Camporrells (1192-1205), educado y canénigo en Roda (también en La Seu d'Urgell, estuvo al
frente de la parroquia de Tamarite de Litera y a partir de 1172 fue archididcono de Lleida); con €l
se empezd la construccién de la nueva catedral en 1203. El segundo, Berenguer de Erill (1205-
1235), miembro de la gran familia de los Erill, de origen ribagorzano; bajo su mandato se ejecuté
la parte més importante de la obra del nuevo templo. La estrecha vinculacién con Roda de estos
tres obispos se hace evidente no sélo a través de las importantes iniciativas que llevaron a cabo en
la antigua sede pirenaica, sino también en algunos rasgos de la propia Seu Vella.

El conjunto de la catedral se sitda en la colina conocida como “de la Seu Vella", para diferenciarla
de la colina de “Gardeny”. En esta segunda, la orden militar de los templarios levanté un castillo
en la segunda mitad del siglo XII, justo después de la conquista de la ciudad, en la que habfan



Vista general

colaborado de manera activa. La colina de la Seu Vella no sélo formaba parte de la ciudad, sino
que en ella se encontraban los edificios mas importantes, protegidos por una muralla cuyo
recorrido se ha mantenido a lo largo de los siglos. La destruccién del trazado urbano de la colina
se produjo a partir del siglo XVII y, sobre todo, en el siglo XVIIl con la Guerra de Sucesién,
momento en qué se transformé todo el espacio en ciudadela militar, se fortificé el conjunto y se
destruyé esta parte de la ciudad. Por todo ello hoy se hade dificil imaginar que la ciudad maés
monumental, con los edificios més importantes (castillo, catedral, palacios), se extend{a por esta
colina. De todo ello han quedado las murallas y los diferentes elementos de las fortificaciones
modernas, las partes que han sobrevivido del castillo del rey en la parte més alta de la colina y el
conjunto de la antigua catedral. El resto de la ciudad sélo se conoce a través de la documentacién,
de los dibujos y planos militares y de la arqueologfa.

A pesar de que desconocemos dénde se encontraba exactamente la mezquita mayor, consagrada
como catedral seis dias después de la capitulacién de la ciudad, es muy probable que su
localizacién fuera dentro del recinto de la actual Seu Vella. l.a ausencia de excavaciones
arqueoldgicas sisteméaticas y la probable destruccién de niveles arqueolégicos en el interior del
templo por la instalacién de un sistema de calefaccién que nunca ha funcionado, hace que, por el
momento, tengamos sélo algtn indicio de ello. Concretamente, la existencia de un gran muro
andalusi hallado en la realizacién de catas arqueolégicas y sobre el que se levanté la fachada
occidental de la nueva catedral, al menos en su mitad meridional. La construccién de la nueva
catedral, que avanzé de Este a Oeste, tenia que garantizar la coexistencia de la obra nueva con los
espacios de culto anteriores para el desarrollo de las funciones litdrgicas. Otros dos indicios nos
permiten plantearnos que la mezquita-catedral debfa de encontrarse en la parte occidental del
templo actual. En primer lugar, la construccién de edificios para los canénigos en la segunda mitad
del siglo XII y, por lo tanto, anteriores a la nueva catedral, dispuestos formando 4ngulo con la
fachada occidental del templo —la que se levantarfa sobre el muro andalusi—y cerrando uno de los



lados del actual claustro. En segundo lugar, el hecho de que el proyecto de la nueva catedral, cuyas
obras empezaron en 1203, obligé a compras y permutas de edificios en la parte de la cabecera del
templo, siendo uno de ellos el propio palacio episcopal, que se construiria de nuevo en el lado sur.
A partir de 1193 se conocen documentos de adquisicién y permuta de casas situadas cerca de la
iglesia de Santa Maria, que seria el templo catedralicio vigente en aquellos momentos. El proyecto
del nuevo edificio era muy ambicioso en muchos aspectos, y sus grandes dimensiones obligaron a
una preparacién importante del terreno, lo que requirié un gran solar y trabajos de nivelacién para
conseguir una plataforma mucho mayor en un espacio en pendiente. Se ha podido comprobar que
los desniveles podian haber sido de hasta de 2 m. Tenemos que suponer que la ampliacién se
realizaba hacia el Este, al menos en las fases de planeamiento del templo.

En 1193, el obispo y el capitulo firmaron un contrato con el maestro de obras Pere de Coma por
el que éste no sélo se comprometia a la construccién de la catedral, sino que ofrecfa su persona y
sus bienes e ingresaba en la comunidad de canénigos, comprometiéndose a vivir segtin sus normas.
Pere de Coma, por lo tanto, se considera el autor del proyecto que empezé a gestarse a partir de
este momento, asf como los trabajos de preparacién para la construccién del nuevo templo.

Entre 1193 y 1203 se llevaron a cabo otras obras importantes de nueva construccién en los
edificios canonicales. Segtn los resultados de las intervenciones arqueoldégicas, en la segunda
mitad del siglo XII se habia levantado un primer edificio de planta trapezoidal del que sélo se han
localizado los cimientos. La reforma de 1168 del obispo Guillem Pere de Ravidats, de ordenacién
del capitulo de los canénigos y su organizacién segin la Regla de san Agustin, asi como la
fundacién y dotacién de la Pia Almoina, que se situaba al lado de lo que entonces se identificaba
como el claustro de la catedral, debieron de ser instituciones probablemente situadas en esta
primera construccién. Hacia finales de siglo, o ya en torno a 1200, este edificio fue completamente
renovado, con la construccién de la nave que hoy comunica con el claustro actual. Se trata de una
edificacién monumental, cubierta con béveda de cafién apuntada y con ventanas en sus fachadas
meridional y oriental. La fachada occidental no se ha conservado puesto que hacia 1300 la nave
se prolongd, doblando su longitud hasta alcanzar la totalidad de la galerfa adyacente del claustro
gético. La fachada septentrional no era exterior, sino que comunicaba con otras dependencias
canonicales adosadas. Pere de Coma debié de ser el autor del proyecto y el director de las obras
de esta nave, que fue decorada con pinturas en torno a 1211, seglin consta en la fecha incisa en un
sillar, encontrado como material reaprovechado en obras posteriores. La nave comunicaba con el
espacio que ahora es el claustro mediante una puerta y seis ventanas, de las cuales tres se tapiaron
en momentos posteriores. l.as ventanas son de derrame hacia el interior, mientras que hacia el
exterior presentan una sucesién de dos arcos, mucho méas parecida a cémo se resolverfan poco
después los perfiles de las ventanas del nuevo templo, con doble arquivolta, capiteles y columnas.

La documentacién de la segunda mitad del siglo XiI habla del claustro de Santa Marfa. Aunque no
sabemos dénde se encontraba, podria haberse situado en el espacio del actual. Los edificios
canonicales citados, tanto el mds antiguo como la nave actual, forman dngulo con una fachada
occidental de la catedral cuya construccién en aquel momento adn no habfa empezado. Fachada
que pudo comprobarse que se levanté encima de un muro andalusf anterior. Ambos edificios
debieron formar un dngulo y delimitar un espacio exterior. Otro indicio interesante es la cisterna
situada en el patio y que probablemente formaba parte de los espacios del recinto catedralicio
anteriores a la construccién del claustro. Por el momento, se desconoce su datacién, pero los
cimientos del segundo pilar de la galeria norte se adaptan a esta estructura preexistente.

La construccién del nuevo templo empezé en 1203. Una inscripcién monumental, conservada
fuera de contexto, recuerda la solemne ceremonia del 22 de julio de 1203 de inicio de las obras
del nuevo templo. El texto de la inscripcién recoge que participaron en ella, ademds del obispo
Gombau de Camporrells, el rey Pedro el Catélico y el conde Ermengol de Urgell. También se dan
los nombres de los més directamente implicados en las obras: el canénigo obrero, u operarius,
Berenguer, y el maestro de obras, Pere de Coma. Desconocemos el lugar que ocupé originalmente
la inscripcién, que fue grabada posteriormente, quizds ya en el siglo XIV. La ldpida fue encontrada
en el siglo XIX y depositada en el Museo Arqueolégico Provincial, como tantas otras piezas



procedentes de la Seu Vella. En 1970 fue colocada en el pilar del lado del evangelio de entrada al
presbiterio, y mds recientemente se ha recolocado en el presbiterio, al lado de la puerta de la
sacristfa. Aunque desconocemos exactamente cuindo finalizé la obra de la nueva catedral, una
inscripcién que estuvo situada en la puerta principal de la fachada informaba de su consagracién
en 1278, en tiempo del obispo Guillem de Montcada y siendo maestro de obras Pere de Prenafeta.

Inscripcion
conmemorativa del inicio
de las obras

El nuevo templo es de planta basilical, de tres naves de tres tramos cada una, con una cabecera
original escalonada con cinco dbsides, un amplio transepto, de las mismas dimensiones que la nave
central, y un crucero. Estructuralmente, el proyecto era el de un edificio cuidadosamente calculado
y con unas relaciones geométricas complejas. La basilica original fue pensada con una simetria
perfecta, con dos puertas en los extremos del transepto, otras dos en el tramo medio de cada una
de las naves laterales, y las tres puertas de la fachada. Y asf fue ejecutada. A pesar de ello, el entorno
del templo y las funciones distintas de las puertas llevaron a una diferenciacién muy clara y
evidente de sus fachadas. Asf, mientras que los absides del lado de la epistola y la fachada
meridional eran —y son— visibles desde cualquier punto de la ciudad, la parte de la colina del lado
del castillo del rey dominaba los 4bsides laterales del lado del evangelio y la fachada septentrional.
La fabrica era completamente simétrica, pero ya en las fases iniciales, el tratamiento decorativo de
las portadas de uno y otro lado fue completamente distinto, muy rico en el lado meridional y
sensiblemente més austero en el septentrional. Por lo tanto, desde su construccién se empezaron
a diferenciar las dos fachadas y, con ello, se rompia la simetrfa del edificio. Lo retomaremos més
adelante.

La cabecera y el perimetro de la catedral se fueron transformando, desde el mismo siglo XIII, con
la apertura de capillas privadas, cada vez més profundas y ricas. Primero, eran capillas abiertas sélo
en el grueso del muro, mds adelante, ya en la segunda mitad del siglo Xl y sobre todo en el siglo
X1V, algunas se ampliaron y otras se construyeron como nuevos espacios adosados al perimetro
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original de la catedral. Aunque podemos considerar que la obra del templo se habia finalizado en
el siglo XIII, las transformaciones se sucedieron sobre todo a lo largo del siglo XIV y también en el
siglo XV y XVI, por lo que, como ocurre en muchos otros casos, el concepto de obra acabada es
muy relativo: la catedral fue un edificio vivo que fue enriqueciéndose y actualizindose a lo largo
de los siglos.

Las obras de la nueva catedral empezaron por la cabecera, una cabecera amplia cuyas
transformaciones de los siglos posteriores dificultan apreciar su estructura original. Esta constaba
de un 4bside central semicircular, m4s profundo y més ancho porque mantiene la amplitud de la
nave principal y el crucero; dos 4bsides a cada lado, mds bajos que el central, también
semicirculares y con un tramo recto preabsidal; y, en los extremos, dos absidiolos semicirculares
de la misma altura. La planta de los absidiolos de los extremos no se ha conocido hasta que las
intervenciones arqueolégicas de principios de los afios 90 del siglo XX descubrieron sus cimientos
y cuyos resultados, junto con el anélisis de las estructuras existentes, permitieron conocer la planta
original de la cabecera del templo. El perimetro exterior de la cabecera es el que mejor evidencia
los cambios y alteraciones acaecidos en primera instancia por la construccién de capillas en el
siglo XIV y, més adelante, por las contiendas militares. De la cabecera original se ha conservado el
dbside principal y uno de los cuatro dbsides laterales, el del lado norte del principal. Los muros
del 4bside del lado sur hasta el nivel de arranque de la béveda se aprovecharon en las
remodelaciones del siglo XIV, otro hasta la altura del arranque de la béveda. Los absidiolos de los
extremos fueron sustituidos por capillas géticas, aunque mantuvieron el arco de acceso a los
dbsides originales con los respectivos capiteles, igual que en el caso del &bside lateral sur
transformado en época gética. La escultura de dichos capiteles es muy interesante porque contiene
representaciones que hacen referencia a las dedicaciones originales de estos dbsides.

Absides central y norte



Interior

El 4bside principal, cubierto con béveda de
cuarto de esfera, estd precedido de un tramo
recto profundo cubierto con béveda de
arista. Tanto los pilares del crucero de
entrada al presbiterio como los del paso al
hemiciclo del 4dbside, son cruciformes, con
columnas adosadas, una estructura que
veremos que se repite en todo el edificio. El
arco triunfal y el de acceso al dbside se
apoyan sobre dobles columnas que se
levantan sobre un basamento. En el lado
interior del presbiterio, el pilar presenta
otra columna, més esbelta y también con el
correspondiente capitel, sobre la que
descarga el nervio de la crucerfa. Algo
parecido se observa en los pilares adosados
que separan el presbiterio del hemiciclo
absidal, pero aqui la columna, al no tener
que recibir el nervio de la crucerfa, se
corresponde con un desdoblamiento del
arco. En el 4bside hay tres ventanas y otra
maés esté situada a cada lado del presbiterio.
No son ventanas con derrames, sino que se
abren hacia el interior y el exterior con uno
o dos arcos concéntricos que permiten
capiteles, con sus correspondientes
columnillas, unidos por boceles

que dibujan los arcos. El nivel de los capiteles de las ventanas marca la linea de imposta, que queda
indicada mediante una pequefia moldura lisa.

Desconocemos la organizacién del presbiterio y del dbside principal en el siglo XIII. Sin embargo,
en el siglo XIV, la obra del retablo separé el hemiciclo del espacio del altar mayor. Sabemos que
el espacio posterior estaba dividido en dos niveles. El inferior tenfa funciones de sacristia y
albergaba un altar dedicado a santa Ana; en el superior se hallaban la librerfa y archivo de la
catedral. El presbiterio estaba cerrado por una reja pintada y dorada, segtin consta a finales del
siglo XIV, uno de cuyos encajes atin puede verse en la base del pilar de acceso del lado del
evangelio. Desde este punto, unas gradas descendfan hacia el crucero, lo sabemos por las diversas
reparaciones que se hacen en los siglos XV y XVI. La actual disposicién, con el presbiterio
avanzado, las gradas en el centro del crucero y un altar nuevo justo en esta plataforma, es el
resultado de una intervencién muy desafortunada que no respeta ningtin planteamiento de
restauracién histérica y altera el espacio interior.

El 8bside norte, adyacente al principal, es el otro que conserva su estructura original, aunque su
destino como sacristfa hizo que posteriormente se dividiera en dos niveles. Sus dimensiones son
las de la nave lateral y las del tramo del transepto que se encuentra frente a él. De altura inferior
al principal, reproduce su estructura, con un tramo rectangular que precede al hemiciclo absidal,
cubiertos con béveda de arista y béveda de cuarto de esfera respectivamente, separados por un
arco apuntado que apoya sobre una columna adosada con su correspondiente capitel. A ambos
lados de esta, otras columnas que descargan respectivamente el nervio de la béveda y el arco
doblado por el lado interior del dbside. Una ventana, cuyo perfil se conserva aunque estd partida
por la divisién interna, iluminaba el hemiciclo, mientras que otra ventana se abre en el muro norte
del tramo pre absidal indicando que el absidiolo del extremo era mucho menos profundo y
permitia esta iluminacién lateral del primer dbside. En los capiteles del arco de acceso desde el
transepto se representan escenas que indican la dedicacién original de la capilla, a los santos
Santiago y Lazaro: el martirio de Santiago a la izquierda y la resurreccién de Lézaro y la curacién



del leproso a la derecha. Una puerta que comunicaba el dbside principal con el lateral se renové
con un arco conopial tardogético, sobrepuesto a las pinturas murales del siglo XIV del muro
septentrional del presbiterio, con escenas de la vida de Cristo.

Simétrica con esta puerta, se encontraba en el muro meridional la que comunicaba con el dbside
lateral de este lado, y que tenia las mismas caracteristicas que el septentrional. La puerta se cegd
entre 1335 y 1340, cuando el 4bside se convirtié en la capilla privada de la familia Montcada. A
pesar de que la transformacién actualizé la arquitectura romdnica, con la sustitucién de las bévedas
y el cambio del perfil semicircular del 4bside a poligonal, los muros originales se mantuvieron
hasta el arranque de las nuevas bévedas. Una nueva y rica fachada de la capilla, con la herildica
de los nuevos titulares bien visible, se dispuso delante del arco apuntado original de entrada, que
también se conservé, y en cuyos capiteles se representan las historias de los santos Pedro y Pablo,
que se relacionan con la dedicacién de la capilla a san Pedro. La topografia es interesante puesto
que en los dos &bsides laterales que flanquean el principal se disponen las dedicaciones apostélicas
de Santiago y san Pedro.

Los absidiolos de los extremos de la cabecera, sin tramo preabsidal, fueron completamente
derruidos en los siglos XIV y XV, respectivamente, con la construccién de sendas capillas privadas.
La del extremo sur, promovida hacia 1340 por el obispo Ferrer Colom, se adosa a la capilla
Montcada. La de la familia Gralla, en el extremo norte, era de planta cuadrada y se levanté en el
siglo XV. A pesar de que quedé practicamente destruida por los efectos de la explosién en el siglo
XIX del polvorin situado en el antiguo castillo del rey, se ha conservado el arco de acceso roménico
y los capiteles. En uno de los lados, se representa el martirio de san Antolin, que estd perfectamente
identificado por la inscripcién del cimacio. Se trata de una escena excepcional y de gran interés
puesto que, ademés de hacer alusién a la dedicacién de este dbside, sélo la encontramos en un
capitel de la portada de la antigua catedral de Roda de Isdbena, con una composicién muy
parecida. Ello no es nada casual: el obispo san Ramén (1104-1126) habfa introducido el culto a
san Antolin en la catedral de Roda en las primeras semanas de su episcopado. Ramén era originario
de la zona del Ariege y se habia formado en la canénica de San Antolin de Frédelas. De hecho, el
capitel de la portada de Roda se sitta al lado de otro capitel con la imagen de este obispo, cuyo
culto también era uno de los activos més importantes de la sede ribagorzana. La dedicacién a san
Antolin de uno de los dbsides de la cabecera era una forma de visibilizar la sede ribagorzana en la
topografia de la nueva catedral ilerdense.

Portada de Sant
Berenguer,
brazo norte del
transepto




En un sentido similar hay que interpretar la presencia de los crismones en las portadas del
transepto. La del lado norte, conocida como de Sant Berenguer, es una portada con escultura sélo
en la cornisa, mientras que la de la fachada sur es una portada profusamente decorada. Aunque en
la documentacién medieval se la cita como “lo portal del bisbe”, puesto que quedaba frente al
palacio episcopal y debia de ser el acceso utilizado por el obispo, es también conocida como de
la Anunciata porque en sendas hornacinas situadas a ambos lados de la puerta habia el grupo de la
Anunciacién —hoy en el Museu de Lleida Diocesd i Comarcal-, ademds de una inscripcién
monumental que alude al episodio. Esta diferenciacién en el tratamiento decorativo de ambos
accesos se reproduce en las portadas del tramo central de las naves laterales y se acentuard en el
siglo XIV en las capillas privadas construidas a uno y otro lado del templo. Aunque més sencillo el
de Sant Berenguer, ambas portadas del transepto estan presididas por sendos crismones, elemento
de claro origen ribagorzano, que no se encuentra en otros edificios de Lleida y de su entorno. Se
considera que las fachadas y portadas del transepto debieron de realizarse entre 1215 y 1220,
aunque la Gnica referencia es una inscripcién situada en la puerta de la Anunciata, conmemorativa
de la muerte de un tal Guillem de Roques que lleva la fecha de 1215. A pesar de que la cronologifa
de las portadas no puede precisarse mas, ni la del desarrollo de las obras de la cabecera y el
transepto, no puede haber dudas sobre el hecho de que las obras de estas partes orientales del
nuevo templo, empezadas en 1203 por Gombau de Camporrells, se llevaron a cabo en tiempos
del obispo Berenguer de Erill, miembro del linaje ribagorzano de los Erill y que ocupé una
destacada posicién entre las personas préximas al rey Jaime |. Durante su episcopado, la
vinculacién con la canénica y antigua sede episcopal de Roda de Isibena sigui6 siendo estrecha.
Fue €l quien presidié la nueva consagracién de la iglesia de Roda en 1234, momento en que
también situamos la construccién de la nueva portada donde se representa el martirio de san
Antolin junto a la figura del obispo san Ramén.

El amplio transepto de la nueva catedral ilerdense albergé los sepulcros de los obispos Guillem
Pere de Ravidats y Gombau de Camporrells, que se instalaron precisamente entre los &bsides
laterales del lado norte: el de San Antolin y el de Santiago. Aunque no ha quedado ningtn rastro,
y s6lo tenemos conocimiento de ello a través de testimonios antiguos, la disposicién en este punto
concreto del templo de los sepulcros de los obispos que habfan precedido a Berenguer de Erill y
habfan tenido una vinculacién mds estrecha con la antigua sede ribagorzana —el primero,
recordémoslo, obispo de Roda y el primero de Lleida en el traslado de la sede—, tiene mucho
sentido. Al mismo tiempo es
otro indicio que refuerza una
cronologia de la construccién
del transepto en fechas en torno
a 1215-1220.

Es un transepto cuyo ancho
coincide con el de la nave
central, igual que su altura, y
cuya longitud dibuja una cruz
de brazos iguales si tenemos en
cuenta que tiene las mismas
dimensiones que la nave
central, el crucero y el tramo
recto del dbside mayor. Consta
de dos tramos a cada lado del
crucero. El  primero, maés
estrecho, coincide con las
dimensiones de la nave lateral y
marca la amplitud del primer
dbside lateral, y el segundo es
un tramo cuadrado al que se
abrfan los absidiolos. Ambos
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tramos se cubren con bévedas de arista, igual que los espacios que preceden a los dbsides. En el
lado occidental, y a ambos lados del transepto, una torrecilla con escalera de caracol, que forma
dngulo con la nave lateral, asciende hasta la cubierta. Actualmente, sélo se ha conservado la del
transepto norte, aunque rodeada de capillas. En el siglo XIV, se aproveché el espacio para la
construccién de la capilla de Santa Lucia. En aquel momento, la finalizacién del claustro y, sobre
todo la cubricién definitiva de la nave adyacente a la fachada occidental, facilitaba la circulacién
por las cubiertas del templo y con una sola escalera era suficiente.

La obra de la catedral parece que continué sin interrupcién hasta aproximadamente la mitad del
tramo central de las naves. Una junta de obra claramente visible desde el exterior lo certifica.
Ademis, desde este punto hasta los pies, las bévedas son un poco més bajas —aunque a simple vista
no sea perceptible— y el podio sobre el que se levantan los pilares occidentales de las naves tiene
una altura claramente inferior. Desconocemos cudndo se produjo esta interrupcién, cudnto durd
y cuéndo fueron retomadas las obras. Lo que si puede afirmarse es que se siguié el mismo proyecto
hasta el final, lo cual no sucedié en otros grandes edificios que estaban en construccién en la
primera mitad del siglo XIll, como la catedral de Tarragona o la iglesia del monasterio de Sant
Cugat del Valles. El resultado en Lleida es el de un edificio unitario, que se finalizé a partir del
proyecto inicial, con una simetria casi perfecta, sélo alterada por el tratamiento diferenciado de
las fachadas meridional y septentrional. Esta, mucho més austera, no gozaba de perspectiva puesto
que la pendiente la colina ascendia inmediatamente hasta su nivel mas alto, donde se situé el
castillo-palacio real. La fachada meridional, en cambio, era visible desde cualquier punto. A pesar
de que no se han conservado los palacios y mansiones que poblaban el barrio de la catedral, salvo
una parte del castillo, es bastante probable que la catedral se impusiera en magnitud y riqueza en
el conjunto de la colina y, por extensién, de la ciudad. Fste era precisamente su cometido: se trata
de un conjunto, del que también forman parte el claustro, del que hablaremos seguidamente, y la
impresionante torre-campanario gética, que era la mejor expresién del poder de la iglesia.

La fortificacién de la colina a partir del siglo XVII acabé
Brazo sur del transepto alterando completamente el trazado de las calles en la
pendiente y la comunicacién con el centro de la ciudad
baja, por lo que desconocemos cémo, més alld del



entorno mas inmediato, la catedral se comunicaba con la ciudad. Sélo sabemos que a lo largo del
flanco meridional y del septentrional habia sendas calles. Al otro lado se encontraba el palacio
episcopal, frente a la portada del transepto sur. En la fachada meridional también se abre lo que
durante mucho tiempo fuera la puerta principal de acceso a la catedral para los fieles y que la
documentacién medieval identifica como “lo portal de la Seu”. Es la portada situada en el tramo
central de la nave lateral que también se conocia y conocemos como portada dels Fillols, nombre
que hace referencia a la capilla de San Juan Bautista que estaba situada justo al lado, con la pila
bautismal. En el siglo XIV, este acceso se protegié con un pértico. Ambas portadas, la del obispo
y la de Fillols estdn profusamente decoradas y son un hito de la escultura de la Seu Vella, junto
con la portada occidental a los pies de la nave central.

Portada dels Fillols, muro sur



La fachada de la nave central se resuelve de forma parecida a la de los muros de cierre del transepto:
la portada, cuya estructura es un cuerpo adosado con la correspondiente cornisa y con un
desarrollo decorativo en arquivoltas y capiteles, excepto en la del transepto norte, y un gran
rosetén en la parte alta, que sin duda garantizaba, junto con los ventanales de las naves, una
excelente iluminacidn en el interior del templo. El rosetén es un elemento que serd habitual en la
arquitectura catalana a partir del siglo XIII. En edificios préximos ya se utilizé en torno al 1200,
aunque con dimensiones mucho menores, como en el caso de las iglesias del monasterio
cisterciense de Santa Marfa de Les Franqueses o en la de Santa Marfa de Almata, ambas en
Balaguer. En la catedral de Lleida, se trata de rosetones monumentales, que debian de contener
ricas tracerfas, hoy muy restauradas. El precedente méas destacado es el espectacular rosetén del
dbside de la iglesia del monasterio cisterciense de Santes Creus, cuya cronologfa se sitda a finales
del siglo XII.

Fachada oeste

Portada central de
la fachada oeste




Tanto la concepcién del edificio y de su espacio interior como las soluciones arquitecténicas
utilizadas en los pilares y bévedas indican que Pere de Coma era un arquitecto con un importante
nivel de formacién. Las dimensiones del templo siguen unas precisas relaciones geométricas, lo
que indica que, o €l o el canénigo operarius, tenian una destacada cultura arquitecténica y
seguramente disponfan de tratados. Las caracteristicas del conjunto son las propias de la época y
de un proyecto que se queria monumental y con una riquisima decoracién. Hay que decir que se
trata de un edificio con una masiva presencia de la escultura arquitectdnica, tanto en los capiteles
de los pilares y en los de todas y cada una de las ventanas, por el lado interior y por el exterior,
como en las ricas portadas de las fachadas meridional y occidental. De hecho, es el edificio del
siglo XIIl més rico en escultura de Cataluiia. Esta riqueza escultérica formaba parte sin duda de los
propésitos iniciales y tuvo que pesar en el disefio del proyecto original y en la adopcién de
determinadas soluciones arquitecténicas. Los pilares compuestos, con planta de cruz, con
columnas en los lados de la cruz en las que apoyan los arcos formeros y los torales, y con otras
dos columnas, de menor didmetro, en los 4ngulos. Una de ellas siempre dobla un arco mientras
que la otra recoge el nervio de la béveda. Se trata de una solucién que, en primer lugar, permitfa
un desarrollo amplio de la escultura por la gran cantidad de capiteles. En segundo lugar, se sittia
dentro de las experimentaciones de las nuevas bévedas de cruceria, que estaba prevista desde el
principio y que se mantuvo a lo largo de todo el edificio sin modificaciones. Ello requeria, ademas
una columna en los dngulos del transepto y de las naves laterales donde apoyar el nervio de aquel
tramo.

Interior de la
nave central
y del muro

oeste

El cimborrio del crucero fue seguramente el tltimo elemento que se construyd, poco antes o quizas
ya después de la consagracién de 1278. En cualquier caso, es una obra que debemos situar en el
Gltimo tercio del siglo XIII. Es amplio, de planta octogonal, se levanta sobre arcos apuntados que
delimitan el crucero mediante cuatro trompas y sobresale ostensiblemente en altura. En cada cara
del tambor se abre un amplio ventanal, comparable a los de los pies de las naves laterales que abren
al claustro. Se cubre con una cdpula de sectores, con nervios que arranca justo por encima del
cuerpo del tambor. Es un tipo de cimborrio caracteristico y con paralelos en otros edificios que
estaban en construccién en aquellos momentos, como la ya citada iglesia del monasterio de Sant
Cugat del Valles, o algunos conjuntos de la Catalufia Nueva, como la catedral de Tarragona o la



iglesia del monasterio cisterciense de Poblet. El de Lleida, sin embargo, se diferencia de los casos
anteriores, cuya cronologia es mds avanzada, en el hecho de que no se cubrié con béveda de
cruceria.

Ya se ha mencionado que en todo el perimetro de catedral se abrieron capillas, las primeras en el
mismo siglo XIII, en el grueso del muro las cuales, por lo tanto, no sobresalian hacia el exterior.
Una de las mas antiguas y de dimensiones més reducidas por su escasa altura es la de Santo Tomas,
situada al principio de la nave de la epistola desde el presbiterio. A pesar de que no se dispone de
documentacién que permita atribuirle una cronologia, sus excepcionales pinturas murales
proporcionan argumentos suficientes para situarla en torno a mediados del siglo XIll, o como
minimo en este momento ya se habfa construido y era decorada. Las pinturas fueron arrancadas,
restauradas, traspasadas a un nuevo soporte y recolocadas en la capilla. Contienen una
representacién central de la Virgen con el Nifio, el apostolado, dngeles y el Agnus Dei.

Simétrica con la de Santo Tomids, en la nave lateral del evangelio se encuentra la capilla de Santa
Peronella, una dedicacién que es del siglo XIV y que sustituyd la anterior, a Mar{a, Jacob y Salomé,
cuando se trasladé la fundacién de los Desvalls desde la capilla de San Pedro al ser convertida en
espacio privado de la familia Montcada. Seguramente también es una capilla del siglo XIlI, aunque
en este caso no hay evidencias. En los extremos del transepto y flanqueando las puertas, hay una
capilla a cada lado. En una de ellas, la de Santa Marta y Santa Marfa Magdalena, al lado de la
puerta norte, conocemos la inscripcién referida a su fundacién en 1304, pero en las otras no. En
el lado sur, la de la Transfiguracién o de San Salvador in sedis se adapté al espacio disponible que
dejaba el absidiolo, mientras que la nueva capilla de la Concepcién, del obispo Ferrer Colom, en
la cabecera, tiene que sortearla. Del dltimo tercio del siglo XIII son las primeras capillas que
sobresalen del perimetro inicial, como la de Todos los Santos, en el brazo norte del transepto,
aprovechando el espacio disponible desde la torrecilla con las escaleras de acceso a los tejados. Es
de planta rectangular y cubierta con una béveda de cafién apuntada. De caracteristicas similares
es la capilla de San Juan Bautista, entre la puerta de Fillols y los pies de la nave de la epistola. En
el siglo XVI se construyé en el interior una nueva béveda.

.

Interior del transepto y del cimborrio



En el dltimo tercio del siglo XilI, finalizando las obras del templo, se empezé la construccién del
claustro, cuyas obras debieron interrumpirse y no se retomaron hasta el siglo XIV, seguramente en
torno a 1310, cuando Jaime Il dond seis mil piedras de la cantera de Gardeny para la obra del
claustro. Las diversas fases de ejecucién quedaron reflejadas. El claustro se empezé por las arcadas
del dngulo més préximo a los edificios canonicales y a la puerta de la nave lateral del evangelio, y
continué por la nave paralela a la fachada del templo. Las caracteristicas de los pilares de estas
primeras arcadas se mantienen en las galerfas de la iglesia y la del mirador, que podrian ser ya de
inicios del trescientos. En cambio, las bévedas de todas las galerias se realizaron en la fase final de
los trabajos: crucerias probablemente més elevadas de lo que estaba previsto y que cubrieron parte
del rosetén de la fachada.

A pesar de las diferentes fases de construccién, a grandes rasgos el claustro formaba parte del
proyecto inicial de la catedral, lo que la convirte en uno de los conjuntos més originales. En primer
lugar, la disposicién atfpica del claustro a los pies del templo. Sin duda, las razones topograficas
debieron jugar un papel importante, aunque no pueden olvidarse los condicionantes como
resultado de la existencia de edificios anteriores, como ya se ha mencionado. La segunda
peculiaridad del claustro es que una de las galerias, la meridional, se abre al exterior. En este punto,
los trabajos de nivelacién del terreno fueron muy importantes, y requirieron un gran muro de
contencién que se levanté a partir del nivel de la roca y de la calle que discurria paralela
descendiendo desde la zona de los dbsides y la portada de la Anunciata. La galeria del claustro,
por lo tanto, quedaba elevada respecto al nivel de la calle. Se abrié al exterior con arcos como los
del patio, con lo que se convirtié en un espectacular mirador que contribuyd, sin duda, al efecto
monumental del conjunto y al rico tratamiento decorativo recibido por toda la fachada meridional.
En este sentido, el proyecto del claustro tenfa también en cuenta la perspectiva que se tenfa de la
catedral desde la ciudad, y més all4.

En las fases iniciales del claustro se detectan cambios y correcciones que indican que las obras se
realizaron a un ritmo lento y, probablemente, con algunas interrupciones. Las diferencias se
observan entre el primer arco frente a la canénica y los arcos de la galerfa de la iglesia, de mayor
amplitud, igual que el ancho y solidez de los contrafuertes del lado del patio. Las dimensiones de
los arcos, sin embargo, no son regulares. Hay que destacar, ademds, que el disefio de la galerfa del
claustro encajaba mal con la fachada del templo, aspecto que se agravé con la construccién de las
bévedas gdbticas, que requirieron grandes contrafuertes adosados que la modificaron
definitivamente.
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La escultura de la Seu Vella de Lleida

L CONJUNTO DE ESCULTURA ROMANICA de la Seu Vella de Lleida es uno de los més ricos

del panorama artistico del siglo XIII cataldn. La decoracién esculpida se manifiesta en sus

portadas, asi como en los capiteles de los pilares interiores, entre otros elementos
arquitecténicos. Para entender el sentido general de su programa iconogréfico hay que tener en
cuenta el contexto histérico y lo que supuso la conquista cristiana de la ciudad de Lleida en 1149,
que cambié por completo el orden establecido durante los siglos en que el territorio habfa sido
ocupado por los musulmanes. La conquista tenfa un sentido religioso y suponia liberar territorios
del enemigo infiel, la aversién hacia el cual era un hecho que perduraria durante largas décadas y
que caracterizaba el contexto en el que se planted y se ejecuté el programa iconografico del
templo.

Ante este panorama, parece que una de las lineas esenciales que marcé el disefio general del
conjunto de temas fue un ideario eclesidstico de lucha contra las principales herejias que
amenazaban la iglesia ilerdense a finales del siglo Xl y principios del XIlI: por una parte el ya
aludido Islam y, por la otra, el floreciente catarismo, que penetré en la ciudad con la llegada de
inmigrantes-repobladores y comerciantes occitanos en las dltimas décadas del siglo XII. Como
veremos, ello se tradujo en una notable presencia de representaciones escultéricas relacionadas
con la encarnacién de Cristo, pilar central de la fe cristiana que era negado por estas doctrinas.
Antes de pasar a estos temas, la mayoria de ellos dispersos por el crucero y las naves del templo —
asf como en la majestuosa puerta de la Anunciata—, dedicaremos unas lineas al anélisis iconografico
de los capiteles historiados de la cabecera, siguiendo asf el orden jerdrquico de la topografia del
templo.

La iconografia de los capiteles del dbside mayor —sector mds importante del edificio y santuario
en el que se oficia el ritual que hace tangible la presencia de Cristo mediante la eucaristia— parece
estar relacionada con las celebraciones en €l desarrolladas. En la pieza situada més a levante del
monumento se despliega el tema de la entrada en Jerusalén, con Cristo sobre un asno seguido del
apostolado, muy organizado, casi como si fuera en procesién. Los peregrinos aclaman la llegada
de Jests y la ciudad santa aparece con sus murallas, torres y un campanario del que se llegan a



Entrada en Jerusalén

Duda de Santo Tomds




distinguir las campanas. ¢Se habrfa situado la pieza en este punto del templo como una evocacién
de la situacién geogréfica de Jerusalén, donde Cristo fue crucificado y muerto y donde resucité?
Su presencia y significado se podria entender, asf mismo, como la conmemoracién del Domingo
de Ramos, una de las ceremonias méas célebres del afo litdrgico medieval, de la que se conocen
documentalmente procesiones efectuadas en diferentes ciudades catalanas (Vic, Tarragona, La Seu
d'Urgell), las cuales hacfan un recorrido con estaciones por el exterior del templo, para acceder
luego al interior y celebrar la misa. No conocemos documentacién respecto las procesiones
festejadas en Lleida, pero, como veremos méas adelante, hay motivos —mds all4 de la obviedad que
supone en si misma— para creer que se desenvolvian en la misma linea que en el resto de ciudades
catalanas.

Yuxtapuesta a esta escena se revela la resurreccién de Lizaro, muy fragmentada, que se desarrolla
segln su expresion clasica: el personaje biblico aparece de pie dentro del sarcéfago envuelto en la
mortaja, al mismo tiempo que sus hermanas Marta y Maria se prosternan a los pies de Jesus, del
que sélo queda una desdibujada silueta.

Esta unién de escenas nos sitda ante el inicio de la pasién de Cristo —entrada en Jerusalén— vy el
final de la misma —con la resurreccién de Lazaro, que claramente se trata de una evocacién de la
resurreccién del mismo Cristo—. En otras palabras, aquf se concentran las nociones de pasién y
resurreccién, es decir, del misterio central de la fe cristiana. Se pone en evidencia, por otro lado,
la ausencia iconogréfica del tema de la crucifixién, que quizés se habrfa representado en otro tipo
de soporte figurativo, como podrfa ser, por ejemplo, la madera.

En el 4dbside se localiza también la duda santo Tomaés, con la figura destacada de Cristo, la tinica
que luce un nimbo, a la que el apéstol levanta el brazo para poderle tocar la llaga del martirio.
Estdn acompafiados por el resto del apostolado, entre cuyos miembros se distingue Pedro
sustentando la llave, simbolo de la autoridad pontificia y de la obediencia a la Iglesia de Roma. La
duda de santo Tomés es el tema por excelencia de la resurreccién corporal de Cristo, dado que el
discipulo quiso verificar la solidez de su cuerpo poniéndole el dedo en la llaga. A su vez, es un
tema relacionado con la eucaristia —la celebracién del cuerpo de Cristo—, ya que hace tangible su
presencia. Se puede afirmar, por consiguiente, que la liturgia efectuada en al d4bside nos aproxima
a la interpretacién de las imdgenes de este espacio, o, en otras palabras, que la decoracién
escultérica participaria de la accién llevada a cabo en el altar mayor. Pero, ademis, la Duda
evocaria el contexto de la época en el que se eligieron los temas y se ideé el programa iconogréfico
del templo, cuando se estaba produciendo un intenso debate sobre la transubstanciacién, dogma
que se confirmé en el IV Concilio lateranense en 1215, y que podria estar poniéndose de
manifiesto mediante este capitel.

Maés alld de los capiteles del 4bside, la temética escultérica de la cabecera cuenta, entre otros temas,
con varios ciclos hagiogréficos que se localizan en las entradas de las capillas laterales del crucero,
temas que se vinculan a la dedicacién de estos espacios. En el dbside lateral norte se revela un
excepcional ciclo, integrado por tres escenas, dedicado a Santiago el Mayor. La primera de ellas
se trata de la decapitacién del santo. Ante el rey Herodes sedente que levanta el brazo —gesto que
se identifica con una orden—, el apéstol, reclinado, espera ser sentenciado por el verdugo. Viene
a continuacién el traslado del cuerpo sagrado hacia Galicia, escena que se figuré mediante un
barco cargado con un sarcéfago y varios discipulos, los cuales muestran actitudes variadas, por
ejemplo el que aparece con el dedo indice levantado hacia la mano divina que les indica el camino
a seguir, tal como expresa la leyenda. En dltimo término, se ilustra el tema del descubrimiento de
la tumba del apéstol, que es hallada por los fieles. La sepultura, sobre la que se abren unas cortinas
colgantes que revelan que se quiso representar un espacio dignificado, es descubierta por un grupo
de cuatro personajes.



Traslado del cuerpo de Santiago a
Galicia

Centauro luchando
contra una sirena
pdjaro y personajes
sosteniendo un objeto
circular (¢la rueda de la
vida? ¢un rosetén?)

Parece que en este extraordinario ciclo de la catedral leridana rezuma la voluntad de vincular la
sede —y de paso la ciudad— al movimiento de las peregrinaciones a Compostela —uno de los
fenémenos socioculturales més potentes de la época medieval— y situarla en un mapa del que no
habf{a formado parte hasta mediados del siglo XII, ya que estaba en territorio musulman. De hecho,
después de la conquista, Lleida pasé a ocupar un papel preeminente en los itinerarios hacia Galicia,
puesto que en ella conflufan un buen nimero de caminos orientales que seguian hacia Zaragoza.
Una manera muy propagandistica de participar de dicho fenémeno fue mediante la exhibicién de
imagenes que aludfan directamente a la vida del apéstol.



Anunciacién, Visitacién y
centauro

Natividad

En el absidiolo del mismo lado norte, se halla el martirio de san Antolin, evangelizador de la Galia
originario de Pamiers —localidad situada al Sur de Toulouse, dénde histéricamente ha sido muy
venerado—, que se identifica con la inscripcién S(anctus) ANTONINUS que hay en el cimacio del
capitel. El momento representado es justo después del martirio, cuando el verdugo ha separado, a
golpe de espada, la cabeza y el brazo del cuerpo del santo. Ante €l aparece Metopius (identificado
por la inscripcién METOPIS), el rey visigodo que ordené la ejecucién. El culto a este santo en Lleida
habria llegado por el trasvase de la devocién que trajeron los repobladores cristianos del Sur de
Francia después conquista cristiana, los cuales llegaron a la capital del Segre seducidos por las
exenciones fiscales, beneficios econémicos y condiciones favorables que les propiciaba la carta de
poblacién de la ciudad.

En la entrada de esta misma capilla, hay una pieza con una temética muy diferente y que no tiene
relacién con su dedicacién. Un guerrero armado es atacado por la espalda por un leén mientras
una serpiente-dragén le arrebata un fruto que tiene en la mano. El personaje luce una serie de



atributos que lo identifican con un héroe-guerrero de la Antigiiedad —va desnudo, lleva una cinta
en el cabello, asi como una tela colgante del brazo (capa)- que conducen a identificarlo con el
personaje mitolégico de Heracles, famoso por los doce trabajos que tuvo que realizar bajo las
6rdenes del rey de Micenas para expirar el asesinato de sus hijos cometido en un ataque de locura.
En la pieza se plasmaria la representacién sintética de dos de estos trabajos: por un lado la lucha
con el leén de Nemea, trabajo con el que tuvo que matar a la fiera, que aterrorizaba los habitantes
de esta ciudad griega, y desnudarla de su piel, que pasaria a ser su atributo principal; por el otro,
el jardin de las Hespérides, trabajo en el que tuvo que tomar las manzanas de oro de un 4rbol del
jardin de Hera —custodiado por una serpiente-dragén inmortal y por las ninfas Hespérides— y
llevarlas al rey de Micenas. Sobre el porqué de este tema en una catedral cristiana, hay que decir
que en la época medieval algunos personajes mitolégicos se sometieron a una reformulacién moral
y alegérica de indole cristiana. Precisamente Heracles fue uno de los predilectos por haber
perseguido la virtud incansablemente a través de sus trabajos, de modo que estarfamos ante un
ejemplo de lucha para conseguir la virtud y al mismo tiempo de una prefigura de Cristo.

Al otro lado del transepto, en el dbside lateral del costado sur, figura un ciclo consagrado a san
Pedro, el mas extenso del templo, conformado por los cuatro capiteles que hay en la embocadura
que da acceso a este espacio. Siguiendo la narracién biblica, el primero de ellos es la barca de san
Pedro (o la pesca milagrosa). El capitel, muy fragmentado debido a las reformas a las que fue
sometida la capilla en el siglo XIV por la familia nobiliaria de los Montcada, representa la tercera
vez en que Jests se aparecié ante los discipulos una vez resucitado. Pedro y los otros estaban
pescando en el lago Tiberfades, cuando Jestis les pregunté si tenfan alguna cosa para comer; ante
su respuesta negativa les pidié que echaran la red y las sacaron cargadas de peces. Entonces Pedro
le reconocié. La narracién dice que después de este episodio Cristo declaré a Pedro su misién y
le anuncié que serfa martirizado. De hecho, este tema, el de su crucifixién, es el que aparece en el
siguiente capitel. En el mismo se recrea el momento en que un soldado romano le ata, delante de
Nerén, las cuerdas que lo sujetan a la cruz. Sigue la decapitacién de san Pablo y cierra la secuencia
la caida de Simén el Mago, el episodio narrado en las Actas de los Apéstoles que cuenta que el
lider samaritano Simén, que habfa entablado amistad con el emperador Nerén, quiso demostrar
que tenfa mas poder que Pedro diciendo que podia volar; se lanzé asf desde una torre, hecho ante
el que Pedro se puso a rezar provocando la caida del Mago. Esta escena se podria explicar si se
tiene presente que Simén era el paradigma de los simonfacos, hasta el punto que dio nombre a
una practica perseguida por la Iglesia, la compra-venta ilicita de cargos eclesiasticos. Segtin se
desprende de las disposiciones de los concilios leridanos contemporaneos, en los que se decretaba
que los que la ejercieran fueran excomulgados, la misma también era practicada en la ciudad. De
este modo estarfamos frente una advertencia en imégenes contra un comportamiento ilegal.

Crismén de la Portada de la
Anunciata




Arbol de Jesé

Como deciamos al iniciar este texto, entre
el conjunto de esculturas del templo se
constata una notable presencia de
representaciones relacionadas con la
encarnacién de Ciristo, las cuales, ademas,
tienen a Marfa como protagonista. Su
figura se utiliza en su calidad de Virgen,
que engendré al Hijo de Dios y lo revistié
de forma humana. El interior del templo
estd cargado de escenas en que la Virgen
Maria asume el papel central. La férmula
mas repetida es la yuxtaposicién de los
temas de la Visitacién y la Anunciacién en
un mismo capitel, solucién que se halla en
cinco piezas repartidas por diferentes
puntos de las naves y el crucero. La Virgen
también comparece en la escena de la
Natividad —que se revela por duplicado en
sendos capiteles de la nave sur del templo—
, asi como en una posible adoracién de los
pastores 'y en una excepcional
representacién del Arbol de Jesé, tema,
este tltimo, que ilustra la genealogia de
Cristo segun la profecia de Isafas ("Saldra .
un véstago del tronco de Jesé y brotara un retofio de sus raices”) y que vemos aqui con Marfa como
culminacién del drbol, motivo por el que se diferencia del modelo usual en la peninsula ibérica, en
donde es Dios Padre el que tiene a Cristo en el regazo —junto a la paloma del Espiritu Santo— (el
modelo se conoce como la Trinitas Paternitas).

En cuanto al exterior del templo, lo primero a destacar en relacién al tema mariano es que la puerta
de la Anunciata, abierta en el frontis del lado sur del transepto, es uno de los puntos de la catedral
donde la presencia de Marfa adquirfa una mayor significacién. Esta fachada es, posiblemente, la
maés relevante del templo desde el punto de vista iconografico, hecho que no se puede desvincular
de que en época medieval tenfa enfrente el palacio episcopal, que fue derruido en época moderna.
En origen, la puerta tenfa las esculturas de Marfa y Gabriel alojadas en las hornacinas que hay a
ambos lados del arco de entrada (hoy en el Museu de Lleida Diocesa i Comarcal). Estas figuras
eran las que daban sentido y coherencia al programa de la portada, estructurado en torno a la
Anunciacién. La escena se complementaba con la inscripcién en latin AVE MARIA GRATIA PLENA
DomiNuS TE+CUm BENEDICTA TU IN MULIERIBUS, que rememoraba el saludo del arcingel, y con
un crismén, de relevante significado.

A partir del siglo XI el crismén suele aparecer en puntos significativos de los edificios, la mayor
parte de las veces en los accesos. Su pervivencia en la época medieval se interpreta como la
intencién de los conquistadores de perpetuar la tradicién de los primeros emperadores cristianos,
adoptando los signos que se les asociaban, hecho que en la peninsula ibérica perduré hasta el siglo
XIll. En época medieval amplié su significado para incluir el dogma de la trinidad, uno de los
principales motivos de conflicto entre cristianos y musulmanes. La aparicién del crismén en la
puerta de la Anunciata se explica por la intencién de expresar el triunfo sobre las creencias de los
adversarios de la Iglesia catélica. Con una representacién artistica que daba importancia a Marfa
en su calidad de Virgen, se hacfa resaltar la condicién humana de Cristo y, con ello, se difundia
un mensaje de negacién hacia las herejias con ideas antagénicas respecto a su naturaleza. Los
animales que tienen los protagonistas bajo los pies (Marfa un leén y el arcadngel un dragén), siguen
una larga tradicién iconogréfica que manifiesta igualmente el triunfo sobre los enemigos de la
Iglesia.



Hay otros aspectos que llaman la atencién en esta portada. Las letras G y L que figuran en los
brazos inferiores de la letra X del mencionado crismén son una rareza (en la peninsula sélo se
repiten en una puerta del claustro de la catedral de Tarragona). Podrfan tratarse de las iniciales de
las palabras latinas Gloria (gloria) y Laus (alabanza), que a su vez son las primeras palabras de un
himno muy difundido en la época medieval cantado en las procesiones del domingo de Ramos.
Sabemos que en diferentes ciudades de la Catalufia de los siglos XII-XIV (las ya citadas La Seu de
Urgell, Vic, Tarragona, etc.) en la procesion de Ramos, una vez habfa hecho su recorrido (hasta
una iglesia cercana, las afueras de la localidad, etc.) y ya de vuelta al templo, se cantaba este himno
delante de sus puertas. Si consideramos que delante de la portada que nos ocupa se cantaba el
mencionado himno, una vez més se pone de manifiesto que la iconograffa nos estarfa hablando de
las ceremonias que se desarrollaban en su entorno y que, por lo tanto, se vincularfa con la funcién
del espacio.

Canecillo de la portada de la Anunciata. Personaje con un
carnero sobre los hombros

Canecillo de la portada de la Anunciata. Personaje con
un objeto ctibico bajo la mano




Capiteles del lado
oeste de la portada
de la Anunciata

Metopa en la portada de Sant Berenguer con un
caladrio o un dragén sobre un personaje tumbado

Crismén de la portada de Sant Berenguer




Nos fijamos, por tltimo, respecto a esta puerta, en una de sus metopas, la central, en la que aparece
una figura que cruza los brazos al mismo tiempo que entrega sendos objetos a dos personajes: un
elemento redondo que parece un pan a un personaje arrodillado y una especie de tela al otro,
figuracién que se puede identificar con la personificacién de la caridad y que se podria tratar de
una alusién a la entrega de la limosna que se habria podido producir en el palacio episcopal, como
era habitual en época medieval. Tengamos en cuenta que el obispo era la méxima autoridad en lo
que se refiere a la administracién de los bienes de la iglesia y la didcesis, de modo que la practica
de la caridad era un acto ejemplar. De nuevo, pues, la decoracién podria estar vinculada con las
actividades efectuadas en el entorno con que se relaciona.

Esta misma idea se podrfa aplicar a la puerta de Sant Berenguer, cuya austera decoracién se
caracteriza por la presencia, también, de un crismén, a cuya interpretacién ya nos hemos referido.
Nos interesa ahora hablar de otro detalle iconografico presente, asf mismo, en una de sus metopas,
la del extremo izquierdo, que presenta el tema del caladrio, con un hombre estirado en un lecho
y un péjaro encima que no mira al personaje tendido, sino que tiene la cabeza girada. Se trata de
la representacién de una fabula relatada en los bestiarios medievales sobre este animal imaginario,
el cual tiene la propiedad de saber si un enfermo se curard (entonces le mira) o si morird (cuando
gira la cabeza). Habitualmente el tema aparece en series con otros animales extraidos del Bestiario,
pero aqui se ve desvinculado de cualquier secuencia figurativa. Seria pues sensato considerar que
el tema fue escogido con un sentido muy preciso. Su referencia a la muerte se podria relacionar
con el uso cementerial del espacio de delante de la puerta (en unas excavaciones se encontraron
tumbas de cronologia coetdnea o posterior construccién del edificio), de modo que se habria
seleccionado atendiendo a la funcién del espacio en el que se ubicaba y contribuirfa a crear un
entorno visual adaptado al acceso. Es bien sabido, respecto a lo ya expuesto, que la disposicién de
las inhumaciones en los templos responde a una jerarquizacién de los espacios, entre los que se
preferfa en primer lugar el interior del templo, seguido de las galerias del claustro y los accesos.

Finalizaremos este recorrido por algunos aspectos de la iconografia de la antigua catedral ilerdense
en la puerta dels Fillols (de los ahijados, conocida asi porque en una capilla anexa se administraba
el bautismo), abierta en el muro sur del templo porque la situacién topografica del claustro, a los
pies del edificio, invalidaba el uso como acceso principal de la puerta occidental. Tal vez esta fue
una solucién poco comin, aunque indispensable para la insercién del edificio en la trama urbana.
Escultéricamente fue tratada como una verdadera portada occidental, con el imponente desarrollo
arquitecténico de la llamada escuela de Lleida. Aunque este acceso presenta miltiples
implicaciones, centraremos la atencién tan sélo en un aspecto iconogréfico. En primer lugar en el
friso del combate entre un caballero y un leén encastrado en el lado izquierdo de la portada.
Siguiendo la hipétesis que hemos desarrollado, podria ser una alusién a la lucha contra los
musulmanes. El elemento més revelador para la identificacién del caballero con el guerrero
cristiano seria el signo de la cruz que presenta en su escudo, mientras que el enemigo habria sido
representado como un ser animalizado. La visién del musulmén como una fiera fue muy difundida
en la penfnsula, especialmente en Castilla y Leén, y tenfa la voluntad de transmitir la nocién del
musulman como un adversario bestial y enaltecer la gloria del guerrero cristiano.

Fuente infinita de temas y significados en este texto se han atendido los puntos considerados maés
relevantes de la escultura del templo de la Seu Vella. Terminamos con una reflexién general
diciendo que, si bien hemos reconocido que ciertas lineas iconogréficas se establecieron
claramente y de forma muy pensada, quizas la disposicién y la eleccién de otros temas (a muchos
de los cuales no nos hemos podido dedicar) se determiné a medida que se avanzaba en la
construccién y por eso no existe un guién que los unifique en su totalidad. En un edificio como
éste, tal vez no tenfa sentido un programa de imdgenes global: por sus dimensiones, por las
dificultades de percepcién, por las compartimentaciones, por las diferentes funciones o usuarios
de los espacios, etc. Por lo tanto, parece 1égica la multiplicidad de agrupaciones de imagenes.



Capiteles del lado
oeste de la portada

dels Fillols

Capitel con la Natividad en la puerta sur de la
fachada occidental

TEXTO: MERITXELL NINA JOVE- FOTOS: MERITXELL NINA JOVE/ JUAN ANTONIO OLANETA MOLINA/
ANTONIO GARCIA OMEDES
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l.a candnica

A CANONICA DE LA Seu Vella de Lleida es un conjunto de construcciones anejas al ala norte

del claustro catedralicio, cuyo ntcleo arquitecténico original es un edificio en direccién

Este-Oeste. Dado que las edificaciones que conforman la canénica son multiples y tienen

una compleja evolucién constructiva que, como veremos en breve, se inicia en el siglo XII,
el primer aspecto a precisar para descartar confusiones, es que, algunas veces, se ha identificado
el 4mbito actualmente conocido como Santa Maria I'Antiga —compuesto por una nave situada en
la mitad oriental del conjunto de la canénica por la parte aneja al claustro— con la primera catedral
de Lleida después de la cristianizacién, también llamada Santa Maria in Sede. En lo tocante a esta
consideracién historiogréafica hay algunos aspectos que no se pueden pasar por alto, pues han
generado un extenso debate. Es de sobras conocido el documento que suscribfa en octubre de
1149 el conde barcelonés Ramon Berenguer IV, la carta de dotacién de la iglesia de Lleida,
mediante la que donaba al obispo Guillem Pere de Ravidats, “todas las iglesias que estin a la ciudad
de Lleida y que los moros las llamaban mezquitas, para restaurar la sede de Lleida y restituirla al
servicio de Dios". A tenor de esta noticia, la historiograffa tradicional reiteré en incontables
ocasiones que las iglesias roménicas de Lleida estaban alzadas sobre mezquitas, siendo destinada
una mezquita de cada barrio a parroquia y la mezquita mayor a catedral. Esta hipétesis, que no se
ha confirmado atin en relacién con ninguna iglesia leridana, como veremos, tampoco sirve, al
menos hasta el momento, para el edificio de Santa Maria 'Antiga.

En cualquier caso, la tradicién erudita ilerdense dio por sentada desde antiguo la existencia de una
mezquita en la parte alta de la ciudad, en las proximidades del alcdzar andalusi que ocupaba el
sector mas elevado del altozano de la Roca Sobirana. Al hilo de este aserto, el canénigo Pere Joan
Finestres fue quien sugirié por primera vez, en un texto inédito del siglo XVIII, la posibilidad que
la mezquita-catedral se hallase en el entorno del palacio de la Suda. Esta idea fue transmitida por
Villanueva al expresar que era la consagracién de la iglesia Catedral; y este nombre dieron 4 una
mezquita que estaba dentro de la fortaleza. Posteriormente, mucho se ha especulado sobre la
ubicacién de la mezquita mayor consagrada en 1149 como catedral, asi como sobre la eventualidad
que Santa Maria in Sede correspondiese a este primitivo edificio, que con la construccién del
nuevo templo catedralicio pasé a convertirse en capilla de Santa Maria 'Antiga. Esta fue de hecho
la interpretacién aportada por Josep Lladonosa, y objetada después por trabajos arqueolégicos e
historiograficos.

Vista general




En 1993 se realizé una campafia de excavaciones arqueolégicas en la zona este de la nave de Santa
Maria I'Antiga con el objeto de obtener datos para la elaboracién de un proyecto de habilitacién
del edificio de la canénica para funciones culturales. Dichos trabajos proporcionaron
informaciones mdas que relevantes sobre la configuracién de los edificios medievales de la
candnica, su evolucién constructiva y la funcién de diferentes de sus dmbitos, que como iremos
viendo, se modificaron profundamente a lo largo de los siglos, empezando ya en la misma etapa
roménica. Ademds, fue en este momento cuando se constaté que bajo los edificios de la canénica
no hay trazas de la mezquita mayor.

Centrandonos en las construcciones y su avance temporal, la estructura més antigua hallada fue la
cimentacién de una nave de planta trapezoidal, de la que no hay ningtn resto de los accesos y de
la cubierta. Se desconoce por completo la funcién de esta temprana estructura, puesto que hasta
el momento no ha sido posible ubicar los edificios de esta drea en base a la informacién
documental. En cualquier caso, los datos arqueolégicos revelaron que no se trata de vestigios de
época andalusi, sino que su cronologfa se sitta en la segunda mitad del siglo XII. Por lo tanto, estas
constataciones refutan definitivamente, como se ha dicho, la hipétesis segtin la cual Santa Maria
'Antiga fue la antigua mezquita, cuya localizacién sigue siendo, en consecuencia, un interrogante.

La evolucién constructiva del edificio inaugural prosiguié, entre finales del siglo XII o principios
del siglo XIII, en el mismo cuerpo este de la actual canénica. Allf se alzé el aula conocida a partir
del siglo XV como Santa Maria I'Antiga. Esta es una nave de un solo piso, més estrecha que la
primitiva. Presenta una planta rectangular, cubierta con béveda de cafién apuntado y pavimento
de losas. En la parte occidental estd rematada con un arco fajén. En cuanto a las aberturas que
debié de ostentar en origen, el ingreso a la nave parece corresponder a la puerta de arco de medio
punto abierta al claustro, actualmente tapiada. Por otro lado, la nave posee siete ventanas, también
con arco de medio punto, algunas de las cuales se vieron afectadas por la construccién del claustro
gético. Seis de estas ventanas se sitdan en la fachada sur, es decir, mirando a la galerfa claustral
septentrional. De éstas, tres serfan posteriormente cegadas: dos de ellas por los nervios de las
bévedas de crucerfa del claustro, mientras que la otra fue anulada mas adelante con la construccién
de una portada hacia 1560. La dltima ventana del edificio, practicada en la fachada oriental, ha
pervivido parcialmente cubierta por el recrecimiento del muro oeste del templo catedralicio. Estas
ventanas solo se amplian hacia el interior, solucién que hallamos en la mayor parte de ventanas de
la Seu Vella, aunque las de la canénica presentan una configuracién més simple. Este es uno de los
principales argumentos para situar esta construccién hacia el 1200. El otro es la fecha de MCCXI
que figura inscrita en un sillar reutilizado en la cimentacién de unas obras efectuadas durante el
siglo XIV en este mismo espacio, y que se hall6 en la mencionada intervencién arqueolégica en el
muro sur de la habitacién central (correspondiente a la Pia Almoina, de la que se hablard mas
adelante). El afio 1211 seria, pues, el terminus ante quem para la construccién de esta nave.
También se encontré otro sillar con restos pictéricos que indica que aquél edificio de hacia 1200
ya habrfa contado con decoracién mural.

El consiguiente momento constructivo de la canénica, que se situarfa entre finales del siglo XIIl y
principios del siglo X1V, fue la prolongacién de la estancia ahora descrita. Efectivamente, a ésta se
le adosé al Este una nave longitudinal de semejantes dimensiones que ocupé aproximadamente la
mitad occidental de la fachada norte del claustro. La obra se vio dificultada por el desnivel del
terreno de la Roca Mitjana, que en aquél punto presentaba un notable pendiente que descendia
hacia el Oeste. Por tal razén hubo que realizarse un piso bajo para nivelar, al que volveremos, que
fue utilizado como basamento de la nave de prolongacién. Por consiguiente, la nave superior
funciona como planta baja respecto al nivel del claustro, pero como primer piso en relacién a la
calle paralela a la fachada este. Este nuevo edificio, entendiendo como tal los dos pisos que posee,
presenta contrafuertes exteriores en el muro de cierre norte que van desde el nivel de cimentacién
hasta el inicio de la cubierta de la nave superior.

Centrdandonos ahora en la sala longitudinal superior, para su construccién se prosiguié con la
fabrica en cafién apuntado tomando como arranque el fajén de la sala que hoy dia se identifica
con Santa Maria 'Antiga. El espacio ocupé un drea de dimensiones ligeramente inferiores respecto
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Planta primera

al piso bajo nivelador antes mencionado, puesto que en la parte oeste del edificio se ubicé un
corredor, al que también volveremos més adelante, que conducia a la zona norte del conjunto. La
nave de ampliacién tenfa una compartimentacién interna en planta con dos espacios que
albergaron la sala capitular en el compartimento oeste y la Pia Almoina —o limosna pfa— en el
compartimento este. A esta institucién ya se alude en la Ordinatio Ecclesiae llerdensis de 1168y,
segln lo registra la documentacién, ya aparece radicada en el claustro, al menos desde el segundo
cuarto del siglo XIIl. En cuanto a los accesos de estas estancias, parece que, en origen, se entraba a
la Pia Almoina sélo por la parte norte, mientras que la sala capitular tenfa dos puertas, una al Norte
y otra al Sur, que se abria directamente al claustro. La inexistencia de puertas en el muro que
separaba la construccién de la fase anterior y este nuevo edificio que se puedan asociar a esta fase
indicarfa que eran espacios independientes.

En el caso de la limosna pfa, confirman su funcién de refectorio caritativo en el que se daba
alimento a los mas necesitados varias referencias documentales, asf como multiples fragmentos
pictéricos —posteriores a la época roménica— hallados en las campafias de limpieza de los muros
de este ambito a mediados del siglo XX, con representaciones de mesas preparadas para la comida
y comensales detrds de ellas, todo acompafiado de inscripciones con los nombres de quienes
instituyeron los pobres. Estos murales, que actualmente se custodian traspasados a paneles en el
Museu de Lleida Diocesa i Comarcal, comprenden un amplio abanico cronolégico, que va desde
el siglo XIV hasta la primera mitad del siglo XVI.

Retomamos en este punto el hilo de la nave inferior niveladora. Se trata de una amplia sala cubierta
con béveda de cafién apuntado que limita al Este con la roca madre y un arco fajén. En los libros
de obra se llama indistintamente a este espacio, como minimo desde finales del siglo XIV, “casa de
la volta" y “casa de la obra”, por lo que parece que esta estancia desarrollé la funcién de almacén
de materiales de la fabrica de la catedral. El acceso original a esta cdmara desde la calle —que segtin
el plano del barrio de la Suda elaborado por Lladonosa en base del capbreu de 1382 era la calle
denominada “carrer de la Claustra’— se efectuaba a través de una puerta de arco de medio punto
enmarcado por un gran arco apuntado y un nicho a cada lado. La tipologfa de esta puerta se
relaciona con la de Sant Berenguer, la més antigua de la Seu Vella, y, al mismo tiempo, la
articulacién mediante nichos laterales remite a la puerta de la Anunciata. Hay que precisar que
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actualmente la puerta estd parcialmente ocultada por el baluarte de la Asuncién, construido
durante el proceso de fortificacién del turd, en este caso en el siglo XVIIL.

Sobre este portal de acceso, a la altura de la nave superior, existen los restos del corredor antes
mencionado. Este espacio, documentado y estudiado el afio 1994, estaba cubierto con béveda de
cafién apuntado y tenfa abierta una serie de cuatro ventanales que formaban una loggia que estaba
decorada escultéricamente. Este elemento constructivo presenta unos caracteres estilisticos
propios del gético tardio y se ha datado hacia la segunda mitad del siglo XV. Més tardiamente, en
la mencionada fase de militarizacién del conjunto monumental, la construccién del baluarte de la
Asuncién dejé este espacio arquitecténico a la misma rasante de la Placa dels Apostols, de modo



que actualmente, las improntas del corredor y su loggia quedan justo al lado de la entrada de
visitantes al conjunto.

En 1457 se efectuaron importantes reformas en el conjunto de la canénica, la mis destacada de
ellas fue el cambio de la compartimentacién de las dependencias mas préximas al claustro. En
efecto, el capitulo decidié entonces derribar la divisién entre la nave este y la oeste y redistribuir
el edificio canonical en tres dmbitos que quedaria, de Este a Oeste, del siguiente modo: capilla de
Santa Maria I'Antiga, Pia Almoina y sala capitular. Con estas obras la canénica adquirié una
configuracién que a lo largo de la época moderna no sufriria variaciones importantes, hasta que, a
partir del 1707, Felipe V convirti6 la Seu Vella en un cuartel y las dependencias canonicales se
destinaron a oficinas del ejército, uso que perduré hasta 1948, cuando el obispado convirtié la
candnica en casa de ejercicios espirituales.

Eduardo Carrero ha presentado una relectura de la interpretacién tradicional que plantea que la
nave este del conjunto no corresponde a los vestigios remodelados de la catedral primitiva, sino a
aquello que ha pervivido de las originarias oficinas canonicales. Considera este autor que el foco
inicial de la canénica fue en realidad la sala capitular, siguiendo la légica de los esquemas de
construccién monéstica, que habitualmente se iniciaba desde el capitulo. La primitiva disposicion
del edificio fue, pues, de un conjunto de oficinas dedicadas a la vida comunitaria, posiblemente
con una sala capitular y un refectorio, entre otras estancias.

En cuanto a la ubicacién de la capilla de Santa Maria I'Antiga, segtin Carrero, ésta no existié como
dmbito definido hasta la segunda mitad del siglo XV, a partir de cudndo, en 1457, el Capitulo
decidié reordenar el edificio canonical en tres dmbitos. Debemos identificar asf las referencias a
Santa Maria 'Antiga anteriores a este momento con la sala capitular de la catedral. De hecho, la
aparicién documental de la advocacién de Santa Maria I'Antiga no se produce hasta la creacién
del altar mayor de la catedral por Bartomeu Robié, momento en que su imagen titular fue sustituida
por una nueva, hacia 1362. Tras la realizacién de dicho altar, la antigua Virgen fue trasladada al
aula que comenzé a recibir, indistintamente, el apelativo de “capitulo” o “capilla de Santa Maria".
De la primera mitad del siglo XIV data una talla de la Virgen, custodiada actualmente en el Museu
de Lleida, que se identifica como la imagen que se veneré en el altar mayor de la catedral antes de
colocar allf el nuevo retablo.
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Casal de la Paeria

L EDIFICIO QUE HOY conocemos como casal de la Paeria se sittia en la parte baja de la ciudad
de Lleida, cerca del Pont Vell y mirando de una parte de la calle Mayor y de la otra a la
avenida de Blondel, que corre paralela al rio Segre. La construccién fue alzada como
residencia por la familia Sanaiija, sefiora de les Borges Blanques, tal y como parece indicar
un documento del afio 1208, en el cual se cita la adquisicién, por parte de Mascarell de Sanaiija,
de unos terrenos en el lugar de El Pardinal, nombre que entonces recibfa este punto de la ciudad,
en dénde se hallaban “una adoberfa, una carniceria y unos bafios”, terrenos que podrian
corresponder con los que aparecen en un documento de 1185 por el que Ramon de Moncada
donaba al obispo y al capitulo de Lleida “unos patios sitos en el Pardinal
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Vista general



En unos trabajos arqueolégicos llevados a cabo en el sétano de la Paeria en la década de 1980 se
identificé una estructura escalonada junto a la fachada posterior del edificio, la cual fue
interpretada como la piscina de unos bafios drabes, que se relacionaron con los que se citan en el
documento antes mencionado de 1208. En cualquier caso, poco después de aquella compra,
alguno de los descendientes de Mascarell, Arnau de Sanatija segtin Lladonosa, empezaria a fabricar
la casa que hoy conocemos sobre estas construcciones preexistentes. El edificio estuvo en posesién
de los Sanaiija hasta 1342, afio de la muerte de Pere de Sanaiija, tltimo descendiente directo del
citado Mascarell. Unos afios después, los albaceas de Pere lo vendieron a la ciudad, que tomé
posesién en 1383, para convertirse en sede del gobierno municipal, puesto que la construccién
que hasta entonces utilizaban los paers —denominacién con que se conocen los magistrados que
tenfan las facultades rectoras y ejecutivas del dmbito municipal— era insuficiente y estaba en mal
estado de conservacién.

El casal de la Paeria suele citarse como una muestra ejemplar de la arquitectura civil catalana de
estilo roméanico, aunque, como veremos, de la parte original quedan muy pocos restos materiales,
tan sélo algunas partes de la fachada que mira a la calle Mayor, puesto que, en su conjunto, ha
sido objeto de profusos afiadidos, remodelaciones y restauraciones. En lo que se refiere a la
configuracién del edificio en su conjunto es dificil, ante la falta de estudios dedicados a la
arqueologia de la construccién, establecer una secuencia constructiva detallada. Los trabajos que
abordan la organizacién del edificio en su fase medieval apuntan a que tenfa dos plantas y un
subterréneo, y a que las estancias se articulaban alrededor de un patio central, cuadrado y
descubierto, de doble altura, con arcos de medio punto sostenidos por gruesos pilares en la planta
baja. Se ha anotado también que se entraba a la planta baja, destinada al uso de caballerizas y
almacenes, a través de un portal adovelado de perfil semicircular que comunicaba con el patio,
desde el cual se accedfa a la planta noble —en donde se encontraban los espacios residenciales—
por una escalera acabada en una galerfa. Por otro lado, se cree que posiblemente sea la planta baja
en donde mejor se ha conservado la estructura medieval, que se manifiesta mediante unos arcos
de perfil apuntado que apean sobre pilastras, situados principalmente bajo las cargas de los muros
del patio. Otra de las estructuras que parece que han pervivido de la época medieval es un pozo
situado en el 4ngulo suroeste del patio, del que en este caso se conserva una estructura de planta
cuadrada vista exteriormente en la planta subterranea.
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La tipologfa que se describe para la casa de la Paeria, que da especial relevancia al patio —en tanto
que distribuidor interior de las salas que lo rodeaban, con una escalera descubierta que unia la
planta baja y el piso noble y con una galeria—, remite més bien al perfil de la residencia aristocrdtica
que se reproducird a partir del siglo XIV. De hecho, el cardcter de las casas aristocraticas alzadas
durante el siglo XIII solia estar constituido, como apunta Eduard Riu-Barrera, por un solo bloque
auténomo. Atendiendo esta constatacién, y a falta de estudios arqueolégicos que lo confirmen,
hay que contemplar la posibilidad de que la configuracién medieval de la casa de la Paeria pudiese
ser el resultado del afadido de unas alas y un patio gético a un edificio roménico precedente de
un cuerpo, del que se conservaria la fachada, tan sélo en parte. Esta parece que fue la evolucién
que siguié uno de los palacios que suelen equipararse tipolégicamente a la Paeria de Lleida, el que
se conoce como La Fontana d'Or, en Girona, que se organiza en torno a un patio, donde se halla
la escalera al primer piso y una galeria construida en el siglo XIV, momento en que el edificio se
modificé profundamente, ampliando el ndcleo original hasta enlazar con la calle posterior. El
edificio residencial constituido por un solo bloque también lo describe Pierre Garrigou
Grandcham, llamandolo “maison-bloc” o “salle”, cuya tipologfa corresponde a un grupo de
viviendas compuestas por un cuerpo largamente abierto a la calle y que se singulariza por el
cuidado de la decoracién que ornamenta la fachada, aspecto que como veremos es también
caracteristico del edificio ilerdense.

Desde que fuera vendido a la ciudad de Lleida, y ya como sede del gobierno municipal, el edificio
de la Paeria ha sido objeto de profundas modificaciones y ampliaciones. Entre las mas importantes
figura la conversién en prisién de la planta inferior por concesién del rey Fernado el Catélico en
1486, uso que perdurd hasta que, tras la Guerra de la Independencia, en 1816 fue trasladada a la
iglesia de Sant Marti. Hay que anotar también la ampliacién de que fue objeto para albergar la
Taula de Cambis y Depéosits, origen de la banca local, obras que parece que se iniciarfan hacia el
afio 1582, cuando se adquirieron unos terrenos anejos al edificio, y culminarfan en 1589, segtin se
deduce de la informacién gravada en una placa conmemorativa encastada en la misma fachada
principal del palacio.

: | |
I [T I
i RiEin i i3 b Gl oL b oo 1
T 1] E C 15 T ] 5 | | | |
| = B H H =2 it at = . B =4 I [ =, | II
_'_I_'_ e
[T T - kY
1l I I 1 1
[ — I - I
T = = = = = = i = o I == I
B o W o = = o B B R o b & o o m o owoal ol Rl ol ; |I ||||| I|

Alzado



Ty . S——. PN
Ei T I
— qd =

|
)

| &7

Planta baja

il |
==

J]_

S R -

Qﬁfﬂ,’fﬂ:ﬂ:ﬂ:gr——ri

Planta primera




Tenemos noticia de nuevos avatares siglos mas tarde, en una memoria escrita por el leridano Diego
Joaquin Ballester en 1860, donde el autor disefiaba un plan de mejoras urbanas para situar la ciudad
de Lleida “a la altura que reclaman sus circunstancias y de las colosales obras que se estdn
verificando a sus alrededores”. Alli se proponia, entre otras actuaciones, la venta del solar del
edificio de la Paeria, pues, segtin Ballester, las sucesivas reformas lo habian convertido en "un
edificio que no tiene hoy ninguna de las circunstancias de que debe estar adornada una casa de
esta naturaleza”. Por el contrario, el dinero obtenido con la venta podrfa ser reinvertido por el
Ayuntamiento en la mejora de otros aspectos de la ciudad. Estos planes no se llevaron a cabo
puesto que, en 1867, el arquitecto Agapito Lamarca remodelé el piso superior de la fachada
principal y proyecté, también, la fachada posterior de la Paeria, la de La Banqueta, de estilo
neoclésico. Centrdndonos en la fachada principal, y segtin se observa en fotografias de aquél
entonces, en esta fase de reforma se afiadié un segundo cuerpo, que casi duplicaba la altura del
edificio primitivo y que se iluminaba con cinco ventanas. Otro de los aspectos de que nos informan
las fuentes gréficas es de que en la planta baja habia un registro de aberturas en correspondencia
con los cinco ventanales del primer piso (dos puertas y tres ventanas), que posiblemente se
conservaba de fases constructivas anteriores.

Asi pues, el edificio llegé muy modificado a principios del siglo XX. En la década de 1920, la
fachada principal amenazaba ruina y entonces se reforzé de forma provisional con contrafuertes
de ladrillo. Ante tal situacién, y siguiendo las recomendaciones del arquitecto municipal Francesc
de P. Morera, que consideraba que el edificio podfa hundirse, en 1927 el Pleno municipal decidié
desmontar la fachada para su posterior reconstruccién. Dicha reconstruccién, asf como el
condicionamiento de los interiores del palacio se adjudicé, en 1929, al arquitecto Ramon Argilés,
que llevé a cabo los trabajos entre aquel afio y 1931. En esta intervencién, que en lo que se refiere
a la fachada tuvo el objetivo de devolverle sus lineas romdanicas primitivas, la planta baja se
soluciond con una puerta con arco de medio punto adovelado y tres ventanas de tipo aspillera. El
piso principal —al que nos referiremos con detalle a continuacién, pues fue el que siguié con mayor
fidelidad su apariencia de antes del desmontaje— se rehizo con un registro de cinco ventanas
ajimezadas de tres arcos de medio punto adovelados, mientras que en el piso superior se construyé
una galerfa por encima del alero. Durante el transcurso los trabajos, en 1930, el Ayuntamiento
derribé las casas nimeros 1y 3 de la calle Mayor para ampliar la plaza de la Paeria. Ello permitié
que el proyecto de Argilés incorporase, en la parte occidental, una torre de inspiracién medieval,
de planta cuadrada y con cuatro pisos, coronada por una galerfa bajo un alero de madera, con la
que se completaria la visién neomedieval del edificio que ha perdurado hasta hoy dia. La
reconstruccién del palacio se inauguré el 14 de abril de 1932 coincidiendo con la conmemoracién
del primer aniversario de la Il Republica.

El relato de este proceso nos da cuenta de que, aunque muy modificada, la fachada refleja la
apariencia que debié de poseer en la fase romanica. Centrandonos pues en el anilisis tipolégico
de este frontis, advertimos que su principal caracteristica es que manifiesta en el exterior la
compartimentacién del espacio interior en niveles. Estos se definen por una cornisa sobre
canecillos en el piso superior y mediante una moldura en el arranque de las ventanas del piso
principal. Ademas, hay otra moldura en el arranque de los arquillos de los ajimeces y otra cornisa
o alero que corona el edificio. Esta compartimentacién horizontal es caracteristica de las fachadas
de las residencias aristocraticas roménicas y de ella podemos aducir, en tanto que ejemplo més
cercano, la fachada de la casa de los marqueses de la Floresta, en Tarrega, de la cual, como en el
caso de la Paeria, hoy dia sélo queda el frontis como parte representativa de su etapa romaénica.
Son propias de ambas construcciones las ya mencionadas ventanas ajimezadas, denominadas
“coronelles” en cataldn, que presentan un hueco dividido en ambos casos por dos columnas o
parteluces que soportan pequefios arcos. Estos arquillos apean en dos columnitas de seccién



Seccién transversal

circular y fuste monolitico con capiteles troncocénicos con decoracién escultérica y bases aticas.
Se trata éste de un tipo de abertura ciertamente paradigméatico de las edificaciones medievales
catalanas, que posee unas caracteristicas especificas tanto con respecto a su acabado, como con
respecto a su valor como elemento de datacién de la estructura. Explica Reinald Gonzéilez que en
un primer momento, probablemente hacia mediados o la segunda mitad del siglo XII, las columnas
de este tipo de ventana —cuyo ntimero puede variar de uno a cuatro— eran de fuste monolitico y
seccién circular, fisonomfa que se mantuvo hasta la segunda mitad del siglo XIII, cuando aparecié
la seccién lobular que perduré con méas o menos complejidad hasta la primera mitad del siglo XVI.
Estas constataciones nos ayudan a apuntar una fecha para la fachada ilerdense dentro del arco
cronolégico ahora mencionado. Por otro lado, en un estudio m4s antiguo, Adolf Florensa explicé
que, tradicionalmente, este tipo de ventana presentaba los arquillos tallados cada uno en una
piedra rectangular, mientras que las de de Lleida, como las de Tarrega, exhiben los arcos tallados
en varios sillares, ademas de estar enmarcados por una arquivolta ricamente decorada, como
también sus capiteles, lo que hace de ellos unos ejemplos realmente excepcionales en cuanto a la
suntuosidad escultérica que exhiben.

Pasamos asi al analisis de esta destacable decoracién de la fachada ilerdense, situada
principalmente en los ajimeces y los canecillos del alero que hay entre el primer y el segundo piso.
La linea de ventanas concentra la decoracién, en primer lugar, en el guardapolvo de los arcos y de
la Iinea de imposta que se prolonga por todo el tramo de muro entre ventanas. Consiste esta en
un relieve de tipo vegetal —el mismo que el de los dbacos o el guardapolvo-, con tallos de los que
salen hojas y frutos granulados. En segundo lugar, son los capiteles los que presentan decoracién
en las ventanas. Fsta también es de cardcter vegetal, aunque intercala elementos de tipo
zoomdrfico, como leones rampantes, y también humano, como figuras que recogen frutos o que
trepan entre tallos. Los cimacios exhiben aniloga ornamentacién a la que vefamos en el
guardapolvo de los arcos.

En cuanto al registro de canecillos, veinticinco en total, presentan relieves con una variada e
interesante iconograffa, que describimos a continuacién de izquierda a derecha: 1) cara
monstruosa que saca la lengua; 2) personaje con un recipiente parecido a un recipiente para la
bebida que le cuelga del cuello; 3) cara humana grotesca; 4) busto de personaje con cuernos y
levantando los pulgares; 5) cara monstruosa con un gran objeto en la boca; 6) busto de personaje
con un objeto parecido a una piedra en la mano; 7) monstruo con personaje humano aterrorizado
en la boca; 8) busto de personaje haciendo una mueca; 9) cara monstruosa; 10) escena con dos



personajes que sostienen recipientes y que parece de compra-venta; 11) cara monstruosa que saca
la lengua; 12) figura humana armada con escudo circular y espada; 13) personaje cargando en los
hombros un animal parecido a una oveja (buen pastor); 14) animal con cuerpo de ave y cola
vegetal; 15) cabeza humana cubierta con cota de malla y una cruz en el centro; 16) dragones
afrontados; 17) cara monstruosa que saca la lengua; 18) personaje cargando en los hombros un
animal parecido a una oveja (buen pastor); 19) cara monstruosa que saca la lengua; 20) cabeza de
personaje barbudo; 21) biho con las alas abiertas; 22) dragén; 23) cara humana grotesca; 24) cara
humana grotesca; 25) dragones afrontados. La riqueza iconogréfica que presentan estos canecillos
requeririan un estudio pormenorizado que bien posiblemente proporcionaria datos para una
explicacién general de la fachada. Por otro lado, de este registro no hay que pasar por alto que en
los paneles perpendiculares al muro que se sitdan entre los canecillos hay, en cada unos de ellos,
dos motivos circulares con flores inscritas de ocho pétalos.
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La suntuosidad ornamental de esta fachada es tal que puede hasta relacionarse con la obra
escultérica de la Seu Vella de Lleida, la antigua catedral en construccién a partir de 1203,
testimoniando con ello un clima urbano en dénde los intercambios artisticos ocupaban un lugar
importante. Segtn indica Xavier Barral, la presencia de obreros de la Seu Vella en la Paeria se pone
de relieve por la presencia de sillares con idénticas marcas de cantero, que a su parecer serian
indicativas del trasvase de la mano de obra a la sazén. A nuestro entender, es efectivamente viable
imaginar este intercambio, pues ciertos motivos de los ahora descritos son también presentes en
distintos puntos de la catedral, principalmente en algunas de sus portadas, lo que situaria la
cronologia de la fachada aproximadamente entre 1220 y 1250.

Aunque la impresién general es que efectivamente los elementos escultéricos de la fachada fueron
reaprovechados del antiguo edificio de la Paeria (en el fondo de algunas ménsulas parece
observarse una capa pictérica de color oscuro, sin duda de aplicacién antigua; otras presentan un
notable desgaste posiblemente producido por los efectos meteorolégicos a los que se han visto
expuestas durante largos siglos) hay que contemplar la posibilidad que algunos de ellos hubiesen
sido creados durante las tareas de reconstruccién y restauracién en la década de 1920 a imitacién
de los existentes en la misma fachada o incluso reproduciendo motivos presentes en la Seu Vella.

En cualquier caso, la arquitectura y cuidada decoracién de la antigua vivienda de los Sanaiija es
una clara muestra de que los miembros de la aristocracia no eran indiferentes al uso del arte como
cédigo utilizado para expresar su poder y para definir su posicién en la escala de representacién
social.

TEXTO Y FOTOS: MERITXEL NINA JOVE- PLANOS: NOELIA ALBANA ARJO
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Iglesia de Sant Joan de la Placa

OS RESTOS DE LA IGLESIA ROMANICA de Sant Joan se hallan en la plaza homénima, en el
centro de la ciudad de Lleida. Se llega a ella por la calle Major, poco después de la plaza de
la Paeria. Una vez restauradas y acondicionadas, en la actualidad, las estructuras
arqueoldgicas del templo se utilizan como sala subterrdnea dedicada actos culturales.

El antiguo templo de Sant Joan fue derribado por orden del Ayuntamiento tras la revolucién de
1868, alegando su estado ruinoso, para ampliar la plaza. Con la demolicién se realizaba el
demandado deseo liberal, ya expresado elocuentemente por Madoz, diputado por unos afios en
las Cortes por Lleida, en su diccionario publicado en la década de 1840: “varias veces se ha
intentado derribar esta parroquia, pero por desgracia se han opuesto siempre los obstaculos de una
mala entendida piedad, que es probable quedaran superados en época mas o menos cercana, por
exigirlo la conveniencia publica”. No es éste el lugar para reproducir con detalle los debates
politicos en torno al asunto, de modo que apuntaremos tan sélo las controversias més relevantes
de que fue objeto la iglesia en tanto que edificio patrimonial de la plaza de Sant Joan, que en
aquéllas décadas pretendia remodelarse. En 1863, el Ayuntamiento habfa encargado al maestro de
obras Josep Fontseré la realizacién de un plan de reforma y ensanche de Lleida, el cudl fue



aprobado en 1866. Pese a que prevefa la demolicién de varios edificios antiguos de la ciudad, el
plan sefialaba la conservacién de Sant Joan, que era considerado uno de los principales
monumentos de la urbe. Este proyecto no sobrevivié a la revolucién de 1868, puesto que en 1869
se encargd uno nuevo al arquitecto provincial Julio Saracibar, que en este caso si que planeaba la
demolicién de la iglesia roménica. Hay que mencionar, por otro lado, que fue el mismo Saracibar
el que disefid, junto a Celesti Campmany, una vez demolido el viejo, el nuevo templo de Sant
Joan, edificado entre 1880 y 1895, que se ubicé unos metros més allad de la localizacién de la
antigua iglesia y que, por cierto, presenta algunos elementos neorromanicos, como es el caso de
la puerta lateral.

Pese a que era més que sabido que el subsuelo de la plaza de Sant Joan era una zona de alto interés
arqueolégico, el afio 1975 se iniciaron, sin ajustarse a las recomendaciones de los arqueélogos —
que consideraban preciso realizar una excavacién previa— unas polémicas obras de construccién
de un aparcamiento subterrineo que implicaban el vaciado de la plaza. Como relatan los mismos
especialistas, hubo que esperar a que se produjeran hallazgos y destrozos para iniciar la tan
requerida intervencién arqueolégica. Se pusieron entonces al descubierto las ruinas de la antigua
iglesia de Sant Joan, cuya demolicién no habia afectado a sus cimientos, de modo que estos
dibujaban la planta del templo casi completa.

Antes de redescubrirse en las excavaciones, la antigua iglesia era conocida por varias descripciones
de viajeros y documentos graficos, a los que nos referiremos més adelante, asi como también por
el plano de alineaciones realizado por el citado Fontseré (Archivo de la Paeria) para su proyecto
de ensanche, en el cual se muestra el estado de la plaza el afio 1865. En sintesis, este conjunto de
materiales de distinto cardcter nos permite reconstruir, aunque sea imaginariamente, un edificio
formado por una sola nave rectangular, con una bella portada en el lado sur, un dbside semicircular
y un campanario en el lado noroccidental. Todo apunta a considerar que todavia en el siglo XIX,
justo antes de su demolicién, Sant Joan de la Plaga era uno de los monumentos medievales mas

admirables de la ciudad de Lleida.

Detalle de los restos del dbside




Detalle de los restos

del abside

La primera referencia conocida de la parroquia de Sant Joan data de la segunda mitad del siglo XI,
momento en el que ya recibfa el nombre de Sancti Johannis de Platea, posiblemente por el hecho
de estar emplazada junto al mercado principal de la ciudad. La parroquia fue una de las resultantes
de la divisién de la urbe realizada tras la conquista cristiana por el obispo Guillem Pere de Ravidats.
Aparece asi en la Ordinatio ecclesiae [lerdensis (1168) como cabeza de una prepositura que inclufa
las iglesias de Sudanell y Sant Tomas. Lo cierto es que el templo se convirti6 en la cabeza de la
principal y més poblada parroquia de Lleida, como lo manifiesta la noticia, ciertamente m4s tardia,
de que desde 1526 nombrara dos pahers —asi se denominaba a los miembros de la corporacién
municipal—, mientras que la parroquia Santa Maria Magdalena no tenfa nada mas que uno de estos
prohombres, y Sant Lloreng, Sant Marti y Sant Andreu, disponfan tan sélo de un paher
conjuntamente. Por otro lado, segtin se indica en las actas de los consejos de la Paeria, a partir de
1340, el Consejo General se reunfa en esta iglesia.

Como sucede con otros templos de la capital de Ponent, se presupone la existencia en el lugar de
un edificio donde se realizaba el culto ya en el siglo XII, que tradicionalmente se ha identificado
con una mezquita consagrada al rito cristiano. Si bien la ocupacién andalusi es incontestable en
esta zona de la ciudad, las excavaciones antes citadas no aportaron testimonio alguno sobre la
citada mezquita. En el caso de que hubiese existido, la hipotética construccién primitiva, incapaz
de responder a las necesidades de aforo para la incipiente parroquia, debié de ser sustituida por
otra de mayor envergadura: el edificio del que conocemos la existencia, construido segtin los
parametros de la arquitectura romdnica. Sin duda, los trabajos hubieron de conllevar una
significativa sustraccién de tierras en la zona donde se construirfa el 4bside, hecho que, segtin los
arqueélogos, explicaria la desaparicién de cualquier vestigio anterior.

A partir del siglo XIll, Sant Joan recibié numerosos donativos de las familias notables leridanas,
como los Ramon, los Sassala y los Tolosa. Lladonosa se refirié a la probable relacién existente
entre la compra por parte de la ciudad de la casa de Pere de Sanahiija, la que hoy dia es el palacio
de la Paeria, para convertirla en sede municipal, y las importantes obras realizadas en la iglesia de
Sant Joan en el siglo XIV, que la transformaron radicalmente. Como sucedié con la iglesia de Sant
Lloreng, Sant Joan aumenté entonces su capacidad con la anexién de una nave paralela a la inicial
en el lado norte. Se alzé también el campanario. La consagracién realizada en 1372 debié de estar
relacionada con estas obras, que atn estaban en curso. Villanueva recogié el texto de la lapida
conmemorativa, en el que constaba esta celebracién: “En lan de nostre sefior M.CCC.LXXII frare



Ramon de Colum de la ordre dels frares Menors, per la gracia de Deu Bisbe de Terenisa sagré
aquesta esglesia lo tercer dimecres apres aparci”. El hecho que se produjese una nueva dedicacién
no hace sino redundar en que esta fase constructiva fue algo més que una simple reforma.

En lo que se refiere a sus caracteristicas arquitecténicas del edificio, las remodelaciones parecen
haber alterado especialmente en su parte alta, pues todo indica que se construyeron entonces tres
bévedas de ojivas que modificaron considerablemente su altura. En cualquier caso, es bien posible
que el rosetén abierto en el alzado sur correspondiese a fases constructivas anteriores, asi como
también los ventanales del lado sur de arco medio punto. Tan sélo podemos considerar que
durante la reforma gética se hubiesen practicado nuevas aberturas con arcos apuntados en el lado
oeste. Todos estos vanos son manifiestamente visibles en algunas de las representaciones graficas
que se conservan de antes de la demolicién de la iglesia.

Si hacemos una breve sintesis de estas representaciones, constatamos que en las mds antiguas
aparece tan solo el campanario como testimonio del templo objeto de nuestra atencién. As{ sucede
en la célebre vista de la ciudad de Lleida realizada por Anton van den Wyngaerde (1563,
Osterreichische Nationalbibliothek, Viena), en la que sobresale este elemento constructivo por
encima de algunos edificios de la parte baja de la urbe. Y del mismo modo emerge en la vista de
Lleida ejecutada por Pier Maria Baldi (1669, Biblioteca Medicea Laurenziana, Florencia). Otro
testimonio grafico en que despunta la torre es una fotografia realizada por Charles Clifford en
1861, la méas antigua conocida de Lleida. Mucho més detallados son los dibujos y grabados
antiguos que han pervivido. Si seguimos un orden cronolégico, el primero al que hemos de
referirnos es el dibujo de la iglesia que en 1865 realizé el arquitecto canadiense Richard Roskell
Bayne (Maltwood Art Museum and Gallery, University of Victoria, Canad4), al que le sigue el
grabado hecho por Josep Pleyan para su Guia-cicerone de Lérida, publicada en 1877. Ambas
representaciones fueron utilizadas como modelo por el arquitecto leridano Joan Bergés para
efectuar otro dibujo de la iglesia, una vez esta ya habfa sido demolida, que publicé en la revista
Vida Leridana en 1926.
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La confrontacién de las Gltimas representaciones citadas nos permite afirmar que el portal que se
abrfa en el alzado sur del edificio era su elemento artistico méas remarcable. Era el ingreso principal,
puesto que posefa otro de menor monumentalidad en la fachada oeste, que estaba abierto a la
antigua calle de la Redola. A pesar de la transformacién propiciada en época gética, que, como
hemos expresado, reflejan elocuentemente los dibujos y grabados, parece que la construccién
habrfa conservado dicha puerta seglin su apariencia roménica original. Las representaciones
graficas la muestran abriéndose en un cuerpo saliente del muro, con arco de medio punto, sin



timpano y compuesta de varias arquivoltas que descansaban sobre columnas en las jambas. Por
encima de ella se habia practicado el rosetén antes mencionado, de grandes proporciones, por lo
que la solucién de conjunto de la fachada tenia cierta familiaridad con la de la Anunciata de la Seu
Vella, situada en el transepto meridional del templo catedralicio. No obstante, el efecto se veia
enriquecido en Sant Joan mediante dos grandes ventanales de medio punto abocinados abiertos a
cada lado, al mismo nivel del rosetén central.

Las im4genes encajan con las descripciones que, por otro lado, hicieron de la iglesia historiadores,
arquitectos y viajeros. La referencia mds simple y también la més antigua que de ella se conoce
aparece en el cuaderno de viaje de Francisco de Zamora, que la contemplé el aflo 1788, y que dijo
escuetamente que "es una iglesia de una nave. La portada es buena para el tiempo en que se hizo
esta iglesia”. M4s detalladas son las referencias que proporcioné Pablo Piferrer en su célebre obra
de 1839, en donde expresé: “Tiene a un lado su puerta principal, que suplicamos se detenga &
contemplar el viajero, si quiere tomar apuntacién de un monumento de un género no muy comdn,
y muy elegante en el mismo. Es una portada bizantina que forma un cuerpo de resalto; compénese
la puerta de varios arcos cilindricos, concéntricos y semicirculares, que descansan en otras tantas
columnas y en cuyo arranque hay pequefias estatuas de grande efecto”. Y son igualmente
ilustrativas las palabras de arquitecto inglés Georges Edmund Street, que en la versién en lengua
castellana de su obra (1926, publicada en inglés en 1865) nos dice, respecto la misma portada, que
es “amplia e imponente, ocupa todo el costado del tramo intermedio de la nave, mientras que en
cada uno de los otros dos se abre una bellisima ventana. L.a primera impresién que tal conjunto
produce es que se contempla la fachada principal de una gran iglesia a cuyo costado, por la
derecha, se hubiese agregado una capilla absidal. Es preciso reconocer que aquella portada est3,
en absoluto, fuera de toda proporcién con el exiguo tamafio del templo, aunque tal vez esta misma
circunstancia la comunique en gran parte aquel aspecto monumental que tan dificil es de conseguir
en edificios pequefios”. Finalmente, la obra Espafia mariana (1868) aporta informaciones
adicionales sobre la iconografia de este portal sur, que descubre como un “monumento muy
elegante y de mucho mérito”. El aspecto mds interesante de este texto es que detalla aspectos
concretos que no encontrabamos en la ya de por si pormenorizada descripcién de Piferrer con
respecto a las “pequefias estatuas de piedra de grande efecto” que habfa que en el arranque de las
arquivoltas. Gracias a esta obra sabemos que una era la Virgen con el Nifio, que se situaba sobre
un pedestal formado con la figura de un serafin y que estaba acompafiada de los Magos y otros
santos. Actualmente, no se conoce ninglin vestigio material de esta excepcional portada con la
Epifanfa, no obstante, los retratos literarios y gréficos, parecen dejar ver que la solucién para la
ubicacién de las estatuas era afin, segtin ya sefialé Francesca Espafiol, a la del portal de Santa Maria
de Covet, de la segunda mitad del siglo XII.

Més alld de la portada, podemos advertir otros aspectos arquitecténicos de esta iglesia en base a
las descripciones antiguas. Francisco de Zamora apuntaba del mismo espacio interno: “es oscura,
mal pavimentada”. Por su lado, Piferrer nos habla de este modo de su interior: “si bien conserva
algunos pilares 6 columnas toscas, con capiteles sin labrar, y arrimadas a las paredes, a primera
vista conécese que la iglesia ha sido renovada en algunas partes, mayormente en la béveda”. Y no
menos relevante es la descripcién que proporciona Street: “Escasas alteraciones presentan en su
planta, que consta de tres tramos, con béveda de crucerfa, y de un dbside. Por el lado norte
agregdse una nave lateral, pero el costado sur aparece casi inalterado, y lo mismo el interior del
templo, cuyo sistema de iluminacién con ventanas colocadas a grande altura, es muy semejante al
que ofrece la catedral en su cuerpo alto de luces, mereciendo fijar la atencién de quienes tratan de
adaptar el estilo gético a paises de clima muy célido”. Hay que apuntar también que, con respecto
a las columnas de que nos hablan las descripciones, sabemos que eran dobles o gemelas gracias a
la antigua planta elaborada por Street.

Para comprender la estructura arquitecténica de este templo disponemos atin de los datos
provenientes de las ya aludidas excavaciones arqueolégicas que se efectuaron en el subsuelo de la
plaza de Sant Joan en 1975. Para calibrar en su debido modo los resultados de estos trabajos, hay
que sefialar, antes que nada, que el arrasamiento de la plaza una vez derribada la iglesia se
desarrollé a una cota inferior a la de su utilizacién, razén por la que no aparecieron practicamente



restos del pavimento del templo —al que se accedfa subiendo unos escalones—, ni nada de las dos
puertas romdanicas —como sabemos, la sur y la oeste—, ni tampoco del campanario. En contraste
con ello, si que se conservé parte importante de los cimientos, los cuales dibujaban, como ya se
ha expresado, la mayor parte de su planta. La estructura de los cimientos del &bside tiene un
didmetro de unos 9 m, con contrafuertes externos y dos salientes a modo de pilastras en el interior
sobre las cuales descansaba el arco triunfal. La basa absidal se ejecuté mediante un gran muro
semicircular de mds de 2 m de grueso formado por un revestimiento interno y externo de bloques
almohadillados, que se encontraron en perfecto estado de conservacién, y un relleno de mortero,
guijarros, cal y arena. A pesar de que estaban destinados a no ser vistos, se utilizaron bloques
almohadillados desde la base. La presencia de este paramento explica, por otro lado, que estas
estructuras fuesen consideradas por los eruditos locales como restos de algtin edificio ptblico
romano altoimperial, reutilizado como basamento del dbside de la iglesia, pues es una solucién
constructiva que, ciertamente, responde a una técnica romana, aunque naturalmente también fue
utilizada en otros contextos constructivos a lo largo de la historia. Centréndonos, no obstante, en
el entorno inmediato a Sant Joan, hay que remitir a los cimientos de la Seu Vella, que presentan
algunos sillares almohadillados, técnica que también se usé en la cimentacién del muro del jardin
del claustro catedralicio.

El muro sur del templo descansaba sobre un potente basamento de mortero de guijarros —de 1,5
m de grosor y de unos 6 m en su cota mas profunda— que aguantaba un lienzo continuo en el que
tan s6lo se abria la puerta. Por su lado, los cimientos de la nave en el lado norte —sector en el que
se alzaba el campanario, unido con el 4bside por un muro oblicuo respecto el eje de la nave, y tres
capillas adosadas— estdn formados por dos grandes basamentos, construidos con bloques y
argamasa, en los que descargaban pilares. Este sistema convenfa a los tres arcos que comunicaban
la nave principal con las capillas ubicadas en este lateral norte. La cimentacién de este lado es de
fabrica menos noble y més irregular, en especial la unién entre el dbside y el muro exterior que
enlazaba con el campanario. Esta estructura es constructivamente posterior al dbside, lo que
conduce a pensar que pudo realizarse durante la fase de reformas concurrida en época gética.

CAPITELES

Se identifican como provenientes de esta iglesia algunos elementos escultéricos conservados en
los fondos del Museu de Ileida Diocesa i Comarcal. Se constituye el conjunto, en primer lugar,
por dos capiteles con ornamentacién vegetal (inv. 583 y 584) y otro que luce poblado por tallos
y figurillas de vendimiadores (inv. 572), cuyo estilo y teméatica remiten a ciertos capiteles del
interior del templo catedralicio ilerdense. Sus dimensiones, asi como el hecho de que las
descripciones nos hablen de capiteles no tallados en el interior de Sant Joan, hacen suponer que
provienen del portal romanico meridional.

CANECILLOS

Por otro lado, en las colecciones del mismo museo se conservan varios canecillos trabajados con
decoracién escultérica, también considerados provenientes de Sant Joan de la Placa, aunque este
origen no se puede asegurar de modo concluyente. En el catilogo Pulchra del museo (1993) se
adscribieron al templo seis canecillos (inv. 457, 477,564, 565,570 y 571). Posteriormente, en un
trabajo publicado en el afio 2000, Carme Berlabé identificé otro de los canecillos guardados en
los fondos del mencionado museo (inv. 515), hasta el momento considerado procedente de la Seu
Vella, como procedente de la iglesia gracias a una fotografia del Arxiu Mas de Barcelona, tomada
en el antiguo Museo Provincial de Lleida (del que provienen algunas piezas que hoy se encuentran
en el Museu de Lleida Diocesa i Comarcal) en el afio 1922 (Arxiu Mas, nim. cliché 37955-C).
Pero atin hay que sumar otras piezas a este conjunto. En el afio 2008 un equipo de historiadores
del citado museo descubrié otro canecillo en la nueva iglesia de Sant Joan, el cual, considerado
como original del antiguo templo, pasé al fondo del mismo museo siendo inventariado con el
ndmero 3323. Por dltimo, tenemos que considerar la posibilidad de que puedan existir piezas en



colecciones privadas, que a medida que vayan apareciendo a la luz publica, podrian aumentar el
ndmero de adscripciones. Este es el caso de otro canecillo que se conserva en una coleccién
particular del Lleida, del que nos da noticia Alberto Velasco. En este sentido, los dibujos y
grabados ilustran cémo el edificio estaba efectivamente ornado con series de mdltiples canecillos
en sus aleros, lo que nos da pie a esperar nuevos hallazgos. También la descripcién de Piferrer
sitia de forma explicita otra serie en el limite superior del cuerpo saliente en el que se abria el
portal meridional: “remata el todo una cornisa apeada por unos grandes modillones barbaros, que
con todo recuerdan las fdbricas romanas”.

Las piezas citadas conservadas representan una cabeza mitrada de un obispo (inv. 564), un
personaje comiendo un alimento de forma circular (gula?) (inv. 570), un personaje femenino
exhibiendo su sexo (inv. 515), dos cabezas humanas, una de ellas con largos cuernos (inv. 565,
571), una cabeza de animal que saca la lengua (inv. 457), una cabeza de un personaje humano con
expresién aterrorizada (inv. 477) y, finalmente, un animal fantéstico de cuerpo entero parecido a
un dragén (inv. 3323). Sin duda alguna, estos elementos se relacionan estilfsticamente con la
escultura de la Seu Vella, que ostenta un sinfin de muestras anadlogas con una tematica ciertamente
variada. Tal relacién permite apuntar una cronologia que podrfa situarse en el segundo tercio del
siglo XIII para este conjunto de obras. No se descarta, que en su elaboracién hubiesen participado
los mismos artifices del templo catedralicio, intervencién a la que se suele recorrer ante tal
parecido formal y estilistico.

El anilisis y la cronologia de la escultura de Sant Joan no pueden desvincularse, como resulta
evidente, de la misma construccién del templo parroquial. Asi, teniendo en cuenta también las
caracteristicas arquitecténicas que se han descrito, se puede apuntar que la construccién de este
templo se habria iniciado algunas décadas después de la cristianizacién de Lleida, de modo que el
inicio de su fabrica se situaria entre finales del siglo XII y principios del siglo XIII, y su terminacién
hacia el segundo tercio de ésta centuria. Posteriormente, ya en época gética, habria sido objeto
de una importante reforma que tendrfa como objetivo principal la renovacién de la cubierta. En
todo caso, se han de situar las piezas con trabajo escultérico a que nos hemos referido en una fase
avanzada del primer edificio.

TEXTO Y FOTOS: MERITXELL NINA JOVE
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Iglesia de Sant Lloreng de Lleida

a iglesia PARROQUIAL DE Sant Lloreng se emplaza al Oeste del casco viejo de la ciudad de
Lleida, entre las plazas de Sant Josep y de Sant Llorenc. Este templo es el dnico edificio
medieval de la ciudad que contintia desempefiando su funcién religiosa original y el segundo
templo méas importante de Lleida después de la Seu Vella. De hecho, en dos momentos
histéricos distintos ha reemplazado a la catedral en sus funciones. El primero de ellos se produjo
tras la guerra de Sucesién, en 1707, cuando la Seu Vella se convirtié en cuartel militar, y perduré



hasta la consagracién de la Seu Nova en 1781. El segundo fue después del incendio de ésta en
1936 y hasta que finalizé su restauracién.

Vista general desde el Sur

Vista general desde el
Norte




La historiograffa ha apuntado tradicionalmente que Sant Lloreng pudo haberse alzado sobre una
mezquita, en base a la mencién que aparece en la Carta dotationis ecclesiae llerdensis de 1149,
segtn la cual el conde Ramon Berenguer [V doné a la iglesia ilerdense todas las iglesias de la ciudad
“que los moros llamaban mezquitas” (dono etiam iam dicte sedi in hac dit consecrationis eius, que
celebrata est Il kalendas novembris, omnes ecclesias que sunt in llerdensi civitate, que hucusque
a mauris vocabantur mezchite), hipétesis que no se ha sido corroborada por la arqueologia. En
realidad, la iglesia de Sant Lloreng se menciona por primera vez en la Ordinatio de la Iglesia de
Lleida, promulgada en 1168 por el obispo Guillem Pere, en la que se estipulaba la organizacién
parroquial de la ciudad. En ella Sant Lloreng aparecia como parroquia que dependia directamente
de la catedral y que formaba una prepositura junto con Sant Marti, Sant Andreu, Sant Hilari, Sant
Gil, Vilanova de Fontanet y Palau de I'Horta. Aunque la alusién a la parroquia en este documento
no ha de corresponder necesariamente a la existencia de la iglesia que ha pervivido, puesto que
hace referencia a los limites territoriales de la parroquia, la construccién del edificio inicial no
debe de alejarse de aquella fecha. De hecho, este templo suele considerarse, junto con el de Santa
Maria de Gardeny y el de Sant Ruf, uno de los edificios cristianos maés antiguos de la capital del
Segria. Al final de la Edad Media la parroquia de Sant Llorenc era una de las mas importantes de
Lleida, después de la de Sant Joan. Sin embargo, al menos en un primer momento, estaba en la
parte exterior de las murallas. De 1153 data la noticia de que unas casas estaban en el término de
esta parroquia urbana, y, todavia en 1208, se mencionaba una tierra extra muros Ilerde emplazada
en la parroquia de Sant Lloreng. Justo al lado de la parroquia se encontraba .a Moreria, el arrabal
musulman, situado a la par fuera de las murallas. Asf lo indican ciertas noticias extraidas por Jordi
Bolés de los fondos documentales del cartulario de Gardeny, como por ejemplo aquella en que se
afirma que en el sector préximo a la "villa de los sarracenos” habia casas que pertenecian a la
parroquia de Sant Llorenc.

Pese a su relevancia histérica y artistica, estd la iglesia dedicada a san Lorenzo ha sido poco
estudiada. Segtin Josep Lladonosa, el tinico autor que ha dedicado un estudio monogréfico al
templo, éste se situaba en sus inicios en un arrabal que la documentacién medieval denominaba el
“planell de Sant Llorenc”, que era un terreno en cuyo extremo occidental se localizaba el barrio
andalusi. La parroquia prosperé y a mediados del siglo XIV se impuso la ampliacién del edificio.
Ello implicé la ejecucién de profundas transformaciones que se prolongaron durante el siglo XV.
Se ensanché entonces el templo roménico originario con la adicién a ambos lados de dos naves,
con lo que pasé de tener una a tres, y se fundaron numerosas capillas y beneficios privados. Nos
referiremos con detalle mas adelante a estas modificaciones, aunque antes es necesario hacer
referencia al estado del edificio en su forma primitiva. Era éste de nave tnica, la que actualmente
es la nave central, terminada con un 4bside semicircular y cubierta con una béveda de cafién
ligeramente apuntado, reforzada por tres arcos fajones que la dividen en otros tantos tramos. l.os
arcos arrancan de dobles columnas de media cafia con un basamento liso y capiteles troncocénicos
que no ostentan trabajo decorativo alguno. Por su parte, el 4bside se abre a la nave mediante un
arco triunfal con las mismas caracteristicas que los apoyos de los arcos fajones. Hay que decir,
también, que la béveda arrancaba de una linea de impostas de medio bocel que fue repicada, muy
posiblemente durante las ampliaciones géticas, aunque quedan fragmentos que permiten seguir su
trazo.

Destaca el hecho que debajo del dbside se abre una cripta, cuya presencia provoca que el
presbiterio esté levemente elevado respecto a la nave. Esta parte subterranea estd cubierta con una
béveda de cuarto de esfera, y se ilumina por una simple aspillera. Se ha considerado que la cripta
se construyé para salvar el desnivel del terreno, un hecho que no es desconocido entre los
monumentos de la Lleida medieval, puesto que para la construccién de la capilla gética de
Requesens de la Seu Vella, fundada por el obispo Guerau de Requesens en la tltima década del
siglo XIV, se edificé una cripta para nivelar el piso de la capilla con el del templo. Gracias a
[ladonosa se conoce documentalmente que en el siglo XV la cripta de Sant Lloreng era la sede de
algunas fundaciones parroquiales, que al refundarse éstas, pasé a ser la Capella de la Confessid.
Posteriormente serviria de sacristfa. Si observamos el abside central del templo desde el exterior,
vemos que no hay discontinuidad alguna entre el paramento de la cripta y el de la propia
construccién.



Absides

Situados como estamos en el exterior del templo podemos hacer otras observaciones. La primera
de ellas la anoté el mismo Lladonosa, segtin el cual en el basamento del edificio hay sillares de
gran tamafio, muy desgastados, que tal vez fueron aprovechados de otras construcciones, bloques
que también aprecié el autor en casas vecinas al templo. Otra de las evidencias materiales visibles
desde el exterior que nos sitdan frente a la parte roménica son los canecillos situados en las partes
elevadas de las fachadas longitudinales de la nave central que sobresalen por encima de las
laterales. Por otro lado, sobre el 4bside existe todavia una pequefia espadafia de posible origen
romdnico, aunque modificada posteriormente. Es as{ mismo romdanico el tramo central del muro
del 4bside, con una superficie totalmente lisa y con un alero que apea sobre canecillos, muy
restaurados, como también lo estd buena parte del paramento. Inicialmente, tres ventanas
iluminaban el abside. Las laterales se cegaron en el siglo XIV cuando se abrieron sendas capillas a
cada lado del hemiciclo absidal, de modo que a dfa de hoy éste recibe luz tan sélo por una ventana,
la central, de arco de medio punto y doble derrame con arquivolta exterior. En el interior del
templo todavia se observan, no obstante, algunos sillares del perfil de la ventana del costado norte.
De las otras aberturas, la inica que se considera primitiva es la puerta, actualmente sin uso, abierta
en el frontis oeste. Se trata de un austero portal que estd ligeramente descentrado respecto al eje
de la nave, y que se organiza en tres jambas y tres arcos adovelados algo apuntados. Mantiene atin
los batientes originales, que estin decorados con tracerfas. Parece que éste no fue el portal
principal del templo, el cual debié de abrirse en el muro sur y desapareci6 al ensanchar el templo
en el siglo XIV.

Es imposible entender el edificio prestar atencién al conjunto de modificaciones de que ha sido
objeto, pues tanto el anélisis como la simple contemplacién del templo, quedan supeditadas a la
comprensién de las intervenciones efectuadas principalmente, y como venimos insistiendo, en los
siglos XIV y XV. Parece que una de las primeras grandes etapas de transformaciones corresponde a
la ereccién de dos capillas de base rectangular en la zona absidal, adosadas una a cada lado del
hemiciclo, que fueron promovidas por integrantes de familias nobles de la ciudad. La primera de
ellas, dedicada a san Pedro y san Salvador, se abrié en el lado norte y fue fundada a mediados del
siglo XIV por Simé Grassa y Berenguer Sala. Se destiné este ambiente a panteén, como manifiesta
la presencia de la figura yacente de Simé Grassa que permanece encastrada en el muro frontal de
la capilla. La otra capilla gética del 4bside, abierta en la parte sur y actualmente destinada a



sacristia, se fundé también a finales del siglo XIV, y fue dedicada a los santos Esteban, Bernardo y
Margarita. Fue promovida por las familias Rodera y Vilanova, la primera de las cuales instalé un
osario en el exterior del dbside central que atin se conserva en la actualidad. Entre el arco de
entrada a este espacio y el arco triunfal, se abrié una ventana que quedé posteriormente tapiada
con la ereccién de la nave lateral sur, a cuyo proceso constructivo nos referimos a continuacién.

Interior

Entre las reformas géticas, fue también capital la construccién de las colaterales, conocidas como
la nave de Santa Llicia, la meridional, y de Santa Barbara, la septentrional, las cuales se
comunicaron con el espacio central por medio de la apertura de grandes arcos apuntados en los
muros roménicos. Se consideran hechos con mayor acierto los arcos que dan acceso a la nave de
Santa Lltcia que los que se abren a la nave de Santa Barbara, puesto que éstos presentan una factura
maés irregular, sin guardar simetria alguna y con una altura que varfa en cada uno. De hecho, pese
a ser ésta la mé&s ambiciosa, su calidad es menor, pues se encuentran en ella otras deficiencias, tales
como que el torpe refuerzo de los contrafuertes romanicos. También la escultura gética de las
claves presenta una calidad menor a las del lado sur, segin apunta Montserrat Macia. Aunque no
es éste el lugar para entrar en disquisiciones sobre la cronologfa de las partes géticas del edificio,
sefialaremos que mientras que Lladonosa considerd la nave de Santa Lldcia del siglo XV, maés
recientemente, Macia la ha situado en la primera mitad del XIV.

En la nave norte, en el tramo que hay entre el 4dbside y el portal de acceso, se abrieron,
posteriormente, otras tres capillas. Hay que hacer notar también la existencia de dos 4dbsides de
planta poligonal que cierran ambos extremos de la nave norte. Lladonosa interpreté que la nave
sur debfa de presentar también un dbside en cada extremo y que el occidental desaparecié al
construirse la gran capilla neoclédsica del Sant Crist Trobat en el siglo XVIII. Durante la segunda
mitad del siglo XIV el sector sur del templo experimenté otra ampliacién promovida por la familia
noble de Berenguer Gallart (1 1408) —del que se conserva una inscripcién sepulcral encastrada en
los machones de la nave lateral derecha de esta iglesia— con el aditamento de un espacio unitario
longitudinal formado por una serie capillas laterales a modo de una tercera nave lateral.

La gran transformacién de la imagen externa de la iglesia primitiva se completé con la
construccién de una torre campanario adosada a la nave meridional y un portal abierto en el centro
de la misma. Aquélla es una torre gética de base semioctogonal de la que cabe destacar la



originalidad de sus grgolas antropomorfas, algunas de ellas desaparecidas. Por su parte, el portal,
que se adosa a la torre, estd bellamente decorado con un arco conopial. Le precede un porche que
se cubrié con una béveda de cruceria, en cuya clave se esculpié la imagen del santo titular de la
iglesia. Tanto la torre como la fachada sur fueron también costeadas por la familia Gallart, cuyo
blasén, un gallo, campea sobre el dintel de la puerta. Apunta Lladonosa que la reforma de este
lado debe de situarse cronolégicamente en la primera mitad del siglo XV.

La descripcién de la evolucién arquitecténica del edificio pone de manifiesto que la organizacién
que vemos hoy en dfa responde a una construccién remodelada por fases que oculta parte de la
forma y las caracteristicas de la edificacién original. Asi, la contemplacién de la parte roménica de
este templo desde el exterior se limita al sector central del muro del dbside y las partes altas que
sobresalen de la nave central. Por otro lado, las caracteristicas de la iglesia original se pueden
reconocer en el interior, entre las partes géticas, en la nave mayor y el mismo abside. Asi describié
Pablo Piferrer su experiencia de viajero en este templo: “Pase el observador 4 la nave central, si
quiere ver el verdadero templo; de una ojeada ya conocerd que la planta primitiva consté de
aquella sola nave, cuya barbarie amedrenta, y mas parece propia de unas catacumbas que de una
iglesia del Sefior; y al ver la forma de su béveda, sus pilares, sus paredes y su poca luz, ficilmente
nos adhiriéramos al dictamen de los que la han reputado obra goda (...). Y si el observador es
poeta (...} facilmente su imaginacién le transportard 4 los tiempos en que Atanagildo fundaba un
San Millan de la Cogolla de Suso, Sisebuto levantaba en Toledo un templo 4 Santa Leocadia, y
Wamba otro en el pueblo de Bamba...”. Més alld en el tiempo la situ6 el historiador decimonénico
mas destacado de Lleida por sus numerosas publicaciones sobre la ciudad, José Pleyan, que en su
Guia cicerone apunta que “la nave central, que es de orden toscano, con puerta y ventana
bizantinas, hdcese remontar 4 la época romana en la cuales tradicién fue templo pagano, purificado
en tiempo de Constantino”. En realidad, Sant Llorenc es un edificio que presenta, en su parte
originaria, las caracteristicas propias de la arquitectura de finales del siglo XII y principios del XIII
y de la cual, en la capital del Segre, han pervivido otros modelos, como las iglesias de Sant Mart{
y Santa Maria de Gardeny, edificios que se cubren con bévedas de cafién apuntado que arrancan
de impostas y que se articulan en tramos definidos porarcos que apean en capiteles sobre columnas
de media cafia. Se diferencian, por otro lado, de la tipologfa iniciada en Lleida por la iglesia de
Sant Ruf, que utiliza la béveda de crucerfa. La complejidad del proceso evolutivo de Sant Llorenc
hasta la adopcién de su forma actual, méas alld de la yuxtaposicién de las fases constructivas
romdnica y gética, se hace patente en que se distinguen, seglin Montserrat Macia, cinco fases
constructivas, la més tardia en el extremo occidental de la nave de Santa Barbara, correspondiente
al siglo XVI.

Planta
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Iglesia de Sant Marti de Lleida

A IGLESIA DE SANT MART] estd ubicada dentro del casco antiguo de la ciudad de Lleida, al
pie del sector noroeste del tozal de la Seu Vella, entre las calles Ronda de Sant Marti, Sant
Marti y Jaime | el Conquistador.

Alo largo del tiempo esta iglesia ha pasado por varios avatares, algunos de los cuales han supuesto
notables alteraciones y transformaciones en su estructura. La mayor parte de los conocimientos
que se tiene en la actualidad del edificio son el producto, por un lado, de los estudios basados en
los trabajos del historiador Josep Lladonosa y, por otro, en los resultados de unas excavaciones de
una necrépolis medieval y unas preexistencias isldmicas, realizadas en 1982 en el sector de la calle

de Sant Mart{.

Del periodo de construccién del templo no existe constancia documental alguna, como tampoco
la hay de la fecha de su consagracién. Las referencias méas antiguas se encuentran en la Ordinatio
Ecclesiae Ilerdensis de 1168, promulgada por el obispo de Lleida Guillem Pere de Ravidats. En
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este relevante documento, que aporta informaciones para el conocimiento de la organizacién
eclesidstica de la Lleida de la etapa posterior a la conquista cristiana, se sefala que Sant Mart{
formaba una prepositura junto con las iglesias de Sant Lloreng y Vilanova del Palau. Por otro lado,
en otro documento del mismo afio se hace referencia a la venta de unas casas de la parrochia Sancti
Martini. Estas noticias han llevado a considerar que, en aquel momento, el dmbito parroquial de
la iglesia estaba ya determinado. La noticia de la donacién de las mezquitas de la ciudad y su
entorno, que, tras la conquista, efectué Ramon Berenguer IV al obispo de Lleida, y que aparece en
el documento conocido como la Carta dotationis ecclesiae Ilerdensis (1149), ha sido el apoyo en
que se han basado los especialistas para considerar que las iglesias de los primeros tiempos de la
repoblacién habrian sido alzadas sobre antiguas mezquitas. Pese a ello, las excavaciones
arqueoldgicas realizadas en 1982 no proporcionaron datos relacionados con ninguna mezquita,
por lo que, por el momento, no se puede corroborar la hipétesis sobre su existencia en el lugar. El
barrio de Sant Martf fue repoblado a finales del siglo XII y durante el siglo XIll, como muestran las
multiples referencias a la iglesia y la parroquia que aparecen en la documentacién de esta época.
Las murallas de la ciudad cercaron la iglesia de Sant Mart{ y su 4mbito parroquial y, al Norte del
templo, se construyé un portal inicialmente llamado Porta de Montsé, porque alli tenfa su origen
el camino que comunicaba Lleida con esta localidad aragonesa. Posteriormente esta puerta se
conocié como Porta de Sant Marti, debido a su proximidad con la iglesia.

Uno de los momentos més significativos para la actividad de Sant Marti se produjo a partir del
afio 1300 con la creacién, por parte de Jaime I, del Estudi General de Lleida, que estuvo enclavado
dentro de los limites de la parroquia. Esto hizo que hasta la desaparicién de dicha institucién con
el Decreto de Nueva Planta, la iglesia de Sant Mart{ se convirtiese en capilla de la misma y, por lo
tanto, en la sede en la que tenfan lugar sus actos académicos y celebraciones solemnes. Ademis,
ello dio prosperidad a la iglesia y al barrio durante la época bajomedieval, hecho que se tradujo
en la construccién de tres capillas géticas, una en el lado sury dos en el lado norte. La capilla
meridional se abrié en la segunda mitad del siglo XIV, muy cercana al 4bside, en el lugar en que
posteriormente se instalarfa la sacristfa, y se dedicé a san Juan. Las del lado norte se alzaron durante
el siglo XV, la més oriental —que venfa a formar una disposicién similar a un crucero con la del lado
sur— fue dedicada a la Asuncién de Marfa, la Assumpta. No conocemos la dedicacién de la otra
capilla.

La guerra dels Segadors tuvo efectos ruinosos tanto para la iglesia como para su barrio. El asedio
de 1642 por parte de las fuerzas de Felipe [V y los de los afios 1646 y 1647 por las tropas francesas
dejaron la parroquia arruinada. Ademds, la iglesia sufrié agresiones importantes en su estructura,
que provocaron la ruina de una de las capillas géticas de la parte norte y, posiblemente, la
desaparicién de la capilla sur. Entonces también se inhabilité la iglesia como lugar de culto. Tras
las guerras del siglo XVII, la muralla del barrio de Sant Mart{ redujo su perimetro y la iglesia se
aproveché como baluarte. El viejo portal de Sant Martf se construyé de nuevo adosado al 4bside
del templo y la muralla se yuxtapuso a la parte norte de la capilla gética que quedaba en pie, con
lo que pasé a convertirse en una de las torres del nuevo portal. De este modo, sélo hubo necesidad
de levantar una torre al otro lado de la calle para tener esta estructura de acceso completa. La
iglesia, abandonada y sin culto desde 1648, siguié la misma suerte que otros edificios de la ciudad
y se utilizé como alojamiento de tropas. Mas adelante, a finales del siglo XVIII, fue utilizada como
parque militar y, a principios del XIX, debié de transformarse en prisién correccional para sustituir
a la que funcionaba desde el tiempo de los Reyes Catélicos en la Paeria, pues segtin Lladonosa en
1816 ya habfa presos en ella. El arquitecto de la Real Académica de Bellas Artes, Antoni Cellers,
recibié el encargo de disefiar los planos para transformar la iglesia en prisién. Con todo, pronto
se debié de ver que esta instalacién era insuficiente y dejé de tener este uso.

A principios de la década de 1890 el obispo Josep Meseguer, discipulo del obispo Morgades de
Vic, siguiendo la pauta de éste en la recuperacién del patrimonio eclesidstico, pidié al Estado la
devolucién de Sant Marti en varias ocasiones para iniciar su restauracién, devolucién que fue
aprobada el afio 1892. Con objeto de conferir al frontis oeste del templo una puerta monumental
—segin Montserrat Macia la original se habfa perdido durante los hechos bélicos del siglo XVII—,



el obispo Meseguer ordend que se trasladase la puerta de la parroquial de El Tormillo, ndcleo
perteneciente Peralta de Alcofea (Huesca), y se instalase en la fachada ilerdense. Por su parentesco
con otras puertas leridanas, le parecié a dicho prelado, segtin comenta Lladonosa, “que ésta le
cuadraria muy bien a Sant Mart{ por tratarse de obras del mismo estilo”. Las obras de restauracién
empezaron el 27 de diciembre de 1892, y el 28 de mayo de 1893 ya se reconsagraba la iglesia. Los
trabajos se ejecutaron de acuerdo con un proyecto de Celesti Campmany, aunque no se llevaron
a cabo de una forma completa por falta de presupuesto. En la prensa de la época se recogieron
algunas criticas porque no se eliminaron las construcciones adosadas al templo que alojaban las
dependencias parroquiales, que lo ocultaban casi totalmente, y dejaban tan sélo un estrecho paso
que daba acceso a la puerta desde la calle. Estos edificios existirian hasta la década de 1980.

La iglesia de Sant Marti de Lleida tiene una planta formada por una sola nave rectangular y un
dbside semicircular. La nave se cubre con una béveda apuntada reforzada por tres arcos fajones
que apean sobre semicolumnas lisas adosadas a los muros. Estas columnas, que se alzan sobre
zé6calos rectangulares esculpidos con elementos vegetales, son rematadas por capiteles de tronco
de pirdmide invertida y labrados con una decoracién a la que nos referiremos més adelante. El
hemiciclo absidal se abre a la nave por medio de un arco resaltado, de perfil apuntado, que apea
en dos pilastras y una semicolumna del mismo tipo que las que soportan los arcos fajones. El
interior del paramento absidal se articula mediante una arquerfa formada por siete arcos ciegos de
medio punto que descansan sobre columnas adosadas al muro de menor altura que las otras del
edificio. Por encima, se aprecian los restos de un ventanal ojival tapiado que antiguamente debié
de iluminar el presbiterio.

Cerca del abside, a ambos lados de la nave, se abren dos arcos apuntados. El de la parte sur, en la
actualidad tapiado, comunicaba con la capilla de san Juan. El del lado norte, de mayores
dimensiones, se abre a la capilla de la Assumpta. Este espacio gético, que, como sabemos, es el
inico que se conserva de los varios que estuvo dotado el templo, es de planta cuadrangular y est4
cubierto con una béveda de arista con un medallén central con la efigie de la Virgen.

Planta



Si pasamos a la decoracién interior del templo podemos constatar que los capiteles situados en el
dbside, de menores dimensiones que los de la nave, son de composicién més trabajada. Poseen
estos un grueso cimacio en el que se desarrolla un tema geométrico con un doble registro de
zigzag, y se ornan con temas vegetales. Encontramos aqui la tnica representacién zoomorfa que
existe en el conjunto de capiteles del templo, que presenta un ave de composicién simétrica que
podria representar un 4guila o un bttho. En cuanto a los capiteles de la nave, debido a la mayor
longitud del fuste de las columnas, estos destacan por su visibilidad, con unos temas vegetales que
presentan una decoracién con elementos florales y hojas esquematizadas. Se hallan coronados por
una imposta exenta de trabajo ornamental, a excepcién de dos de ellos, los més cercanos al dbside,
que ostentan cenefas vegetales.

En el exterior del edificio se constata que el aparejo de los muros es de sillerfa regular de tamafio
mediano. El muro del dbside es liso, sin otro ornato que el friso de canecillos lisos que corre por
debajo del alero y se prolonga por los muros. En la fachada norte, también totalmente lisa, sélo
resaltan los contrafuertes correspondientes a los arcos interiores. También sobresale de este muro
el volumen de la capilla gética de la Assumpta. El exterior de los muros de la capilla y de la nave
presenta un notable estado de degradacién, puesto que se han visto sometidos a la erosién
producida por las aguas pluviales. El paramento externo del muro sur es posiblemente el més
irregular de todos los exteriores a consecuencia de la anexién, en época moderna, de los edificios
de las dependencias parroquiales. Se abre en él una ventana de medio punto muy cercana al 4bside.
En este lado también hay practicada una puerta que estd formada por dos arcos de medio punto
apoyados sobre impostas con bordones que sobresalen de la linea del muro. Estos dos arcos estan
rodeados en la parte del guardapolvo por una moldura con diente de sierra.

Interior



El alzado principal de la iglesia, el Oeste, consiste en un frontis liso rematado por una espadafia
dividida en dos zonas, la primera con dos ventanales y la segunda con uno. Tiene un gran ventanal
de arco de medio punto, desprovisto de cualquier suntuosidad, que ilumina el interior de la nave.
En esta misma fachada se abre otra portada, a la que hemos hecho ya referencia, que no es
originaria del templo ilerdense, sino que proviene de la localidad aragonesa de El Tormillo. Su
disposicién se define por un alto zécalo, que disminuye a medida que sube la escalinata de acceso,
de siete peldafios. Vienen después las bases que sostienen cuatro columnas cilindricas por banda
colocadas entre los 4ngulos de las jambas. Los capiteles son troncocénicos invertidos, sin otro
adorno que un pequefio motivo floral en el dngulo. Las columnas y capiteles sostienen cinco
arquivoltas labradas con los siguientes motivos (del exterior al interior): molduras, motivo de
zigzag, dientes de sierra y arquillos. No hay duda que la decoracién de este portal remite a todo
un conjunto de portadas que la historiograffa artistica suele denominar “Escuela de Lleida”,
caracterizada por un despliegue de motivos ornamentales entre los que no faltan los de la antigua
portada de El Tormillo.

Portada Sur

Acerca de la cronologia de este templo se puede aducir, atendiendo tanto a su configuracién
arquitecténica como a las caracteristicas constructivas que hemos descrito, que pese a que en los
documentos de 1168 no se hace referencia explicita alguna a la existencia de la iglesia, su
construccién podria situarse en un momento cercano, es decir, en la segunda mitad del siglo XII.

Con respecto a las excavaciones arqueoldgicas, en 1982 se realizé una campafia en la zona que
queda entre la pared norte de la nave de iglesia, las paredes oeste y norte de la capilla lateral gética
y las calles de Jaime I el Conquistador, de Sant Mart{ y de la Ronda de Sant Martf (en total unos



Fachada Oeste

Arquivoltas de la
portada Oeste



200 m?). Aparecieron entonces varios restos constructivos, canalizaciones para aguas, balsas y
silos, que manifiestan que en el lugar hubo construcciones antes del asentamiento de la iglesia
romdnica. Se hallaron también restos cerdmicos, la mayor parte de los cuales corresponden al
periodo de utilizacién de las estructuras citadas, que se situarfa entre finales del siglo Xl y la primera
mitad del XII, es decir, en una fase de dominio andalusi. En el drea excavada ademds aparecieron
cincuenta y siete enterramientos, correspondientes a cronologias que van de finales del siglo XII —
momento de creacién de la parroquia—, hasta mediados del siglo XVII —cuando la iglesia dejé de
ser utilizada como lugar de culto—. Se encontraron tres tipos de tumbas: excavadas en la roca, que
se habrian desarrollado en el siglo XIl y parte del siguiente, por lo que se deben de relacionar con
los orfgenes del templo; de losas, que debieron tener su uso a lo largo del siglo XIII hasta mediados
del X1V, de foso simple, que se debieron practicar desde aquel momento hasta mediados del XVII.
En la necrépolis se encontraron también dos estelas funerarias de tipo discoidal, una de ellas, sin
pie, con una cruz en el anverso y unas balanzas en relieve en el reverso. La otra, entera, con relieves
cuyos motivos no se distinguen por causa de la erosién. En los estudios arqueolégicos se establecié
que estos elementos corresponderfan al momento de los enterramientos més antiguos. Es también
destacable que durante la excavacién se localizaron los cimientos de un muro, de unos 4 m de
largo por unos 1,5 m de ancho, adosado a la pared de la capilla de 'Assumpta en direccién oeste,
que los arquedlogos creen que corresponde a la muralla alzada tras las guerras del siglo XVII,
cuando se redefinié el dispositivo de defensa de esta parte de la ciudad.

Entre los afios 1987 y 1997 se efectuaron tres actuaciones orientadas a la revalorizacion
monumental del conjunto. Las dos primeras fueron de restauracién y consistieron en la reparacién
de la cubierta y de la fachada de la calle de Sant Marti y en el derribo de los edificios anejos al
alzado meridional del templo con las dependencias parroquiales, permitiendo con ello una visién
maés limpia del conjunto. La tercera intervencién fue aparejada al condicionamiento de la iglesia
como sala de las obras de escultura en piedra del Museu Diocesa.

Alzado
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Iglesia de Sant Ruf de Lleida

A IGLESIA DEL ANTIGUO monasterio canonical de Sant Ruf se localiza unos 2 km al Norte de

la ciudad de Lleida, al lado derecho de la carretera que conduce de la capital de Ponent a

Torre-Serona y Benavent de Segria. La iglesia, de alto valor histérico, arquitecténico y

artistico, se emplaza en un terreno llano irrigado por acequias, dentro de una propiedad
privada, conocida como Partida la Plana. Se utiliza actualmente como establecimiento agricola,
funcién para la que se le han afiadido multiples elementos constructivos y se le han practicado
todo tipo de destrozos. Pese a estar clasificada desde 1980, como Bien Cultural de Interés
Nacional, el estado material del templo es lamentable, lo que sin duda es producto de la
desatencién, tanto por parte sus propietarios como de las administraciones publicas.

Este monasterio, que tuvo como primer titular a san Juan Bautista, fue un priorato de canénigos
agustinianos dependiente de Saint-Ruf de Avifién, en la Provenza. Se fundé en 1152, es decir, tres
afios después de la conquista de la ciudad de Lleida, bajo la promocién del conde de Barcelona
Ramon Berenguer 1V, quien dio a los monjes franceses unas tierras cerca de la capital del Segre.



De hecho, estos monjes fueron los primeros que fundaron un monasterio en los alrededores de
Lleida tras la ocupacién cristiana. El conde barcelonés, sefior también de Provenza, favorecié con
empefio el establecimiento de esta comunidad de canénigos regulares en Catalufia, como indican
las importantes donaciones que les hizo —por ejemplo, una residencia en alodio situada dentro del
barrio de la Suda en 1152— o el hecho de que propiciara que el primer obispo de Tortosa tras la
conquista cristiana en 1151 fuese el abad Gaufred de Saint-Ruf. Del mismo modo, el capitulo de
Roda de Isdbena y su prelado, Guillem Pere de Ravidats, formados en la misma comunidad
mondstica, fueron los encargados por parte del conde de organizar la iglesia leridana después de
la conquista feudal. Tanto esta afinidad religiosa como el apoyo condal fueron los factores que
permitieron que los monjes de Saint-Ruf fuesen los més tempranos en llegar a la ciudad del Segre.

Por bien que Villanueva hablase ya en su Viaje literario de la creacién del monasterio del Sant Ruf
de Lleida, fue Miret i Sans quién publicé la escritura de fundacién del monasterio. En este
documento consta que el conde barcelonés cedié al abad Durand y a los frailes de Saint-Ruf un
lugar para que edificaran una iglesia: Ego Raimundus comes Barchinonensis, princep Aragonensis,
Tortose llerde que marchio dono, trado et ofero domino Deo et ecclesie Sancti Ruphi et venerabili
Durando eiusdem loci abbati universis fratribus ibidem Deo servientibus... illam videlicet cortatam
que fuit de illo mauro nomine Huahbala. Parece que este Huahbala era el cadi de Lleida, el maximo
representante municipal en temas de justicia y religién, y por lo tanto un personaje importante de
la Madina Larida andalusi de mediados del siglo XII. En 1155, el obispo y el capitulo ilerdense
confirmaron a la iglesia de Sant Ruf el alodio que el conde de Barcelona les habfa donado: illam
eeclesiam que constructa est in illo alodio quod Dominus Comes Barchinonensis eidem Beati Ruffi
ecclesie dedit. Dono etiam cimiterium ad sepeliendos canonicos ipsos et eos qui de mensa eorum
fuerint. Esta confirmacién permitfa a los canénigos disponer de un
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cementerio para los miembros de la comunidad. Asf nos habla Villanueva a propésito de este
hecho y del entonces obispo Guillem Pere: “Los canénigos de San Rufo de Avifién, heredados
aquf por su gran protector el Conde Don Ramén de Barcelona, y establecidos 4 poca distancia de
esta ciudad, experimentaron luego la beneficencia de nuestro Obispo y su Capitulo, los cuales les
cedieron la iglesia que se les habfa consignado, y dieron licencia para poder edificar otra
derribando la vieja, y para tener cementerio para los canénigos de San Agustin y sus comensales,
con tal que su primer Prior el maestro Guillermo y los sucesores prestasen obediencia al Obispo
ilerdense. Hizose esto en 1155". Se desprende de éste fragmento que el primer prior de Sant Ruf
de Lleida fue Guillem de Avifién y que éste presté obediencia al obispo de Lleida. Sigue Villanueva
con la siguiente informacién: "Hallése también el Obispo Guillermo en la junta que celebré el
mismo Conde en Morel, castillo de Aragén, 4 15 de marzo de 1157 para ceder 4 la casa de San
Rufo de la Provenza los monasterios, 6 como llamaban obedientias de Santa Maria de Besald, San
Pedro de Terrasa, y el sobredicho de San Rufo de Lérida”, lo que nos informa de que el afio 1157
el conde Ramon Berenguer [V confirmé a Saint-Ruf de Avifién el patronato sobre sus tres casas en
Catalufia. En aquel tiempo debieron de ser continuos los legados testamentarios en favor de Sant
Ruf, como lo ponen de relieve varias noticias histéricas. Por ejemplo, la que informa que, el afio
1161, Berenguer de Torroja dio a los canénigos ipsam suam almuniam de llerda et ortum unum et
duas vineas que ibidem habeat. En el testamento sacramental del conde Ramon Berenguer 1V, en
1162, se disponfa, asi mismo: Item dimisit totam capellam ecclesie Sancti Rufi que est apud llerdam
et precepit ut omnia debita sua persolverentur de redditibus et exitibus sui honoris. Pocos afios
después, en este caso en el testamento sacramental de Guillem de Cervera, jurado en 1173 sobre
el altar de Santa Maria de Gardeny, figuraba un legado de diez morabetinos ad Sanctum Rufum in
opere. También hay noticia de que en 1195 el prior de Sant Ruf recibfa de parte de Pere de Tonera
una vifia préxima al monasterio situada en el camino de Albesa.

En la década de 1170, Sant Ruf debié de vivir una época de esplendor. En virtud del aumento de
devocién a la iglesia y de que muchas personas se ofrecian a la misma, el obispo de Lleida, Guillem
Pere de Ravidats, suspicaz por la competencia, hizo algunas reclamaciones que acabaron en 1174
con una concordia con el prior Gaufred de Sant Ruf de Lleida. Dicho acuerdo fue dictado por el
arzobispo de Tarragona, quien, como érbitro, regulé los diezmos de las posesiones del monasterio,



asi como los legados y los derechos de sepultura. Segtin En 1175, un particular llamado Pere R.
Bernat pleite6 contra Gaufred, prior de la iglesia de Sant Joan y Sant Ruf de Lleida, aduciendo que
habia obtenido del conde de Urgell la tercera parte de la torre grossa que habia sido de Berenguer
de Torroja. En presencia del mencionado arzobispo, del obispo de Barcelona y del maestro de los
templarios en Espafia, se resolvié la divisién del objeto del litigio entre las dos partes. Firmaron la
escritura, junto con el prior Gaufred, Bernat, Pons y Guerau canonicorum Sancti Ruphi.

Prosiguiendo con las noticias histéricas relativas a este monasterio, el Llibre Verd de la catedral
de Lleida recoge que en 1203 el prior de Sant Ruf permuté al obispo Gombau de Camporrells un
palacio situado en el barrio de la Suda, con todos sus anexos concedidos en 1152 por Ramon
Berenguer 1V, en la terraza en donde se edificaba la Seu Vella. A cambio, el obispo le procuré
unos solares emplazados en la partida de Pardinyes, al tiempo que le concedia el derecho a
construir una iglesia que tendria categorfa de parroquial in almunia vestra de Alcano, partida de
origen sarraceno que desde 1149 pertenecia a la Iglesia de Lleida, y también la repoblacién de
aquel terreno.

No se sabe con exactitud cudndo empezé la decadencia de Sant Ruf. A principios del siglo XV el
declive del monasterio debié de ser importante, puesto que en 1418 morfa el dltimo canénigo,
Pong Girard, hecho que supuso la extincién de la comunidad en Lleida. Desde entonces, pese a
ser reclamado por fray Renard de Bellfort, prior del cenobio de Santa Maria de Besald, el
monasterio pasé a ser propiedad del obispo de Lleida. Hay que sefialar, no obstante, que en el
siglo XVI las dependencias canonicales acogieron durante un breve periodo de tiempo a la cartuja
de Araceli, que en 1592 se trasladé al santuario de la Mare de Déu de Butsénit. Durante la
desamortizacién pasé a manos privadas, situacién que se ha mantenido hasta la actualidad.

El primer aspecto a tener en cuenta para analizar la arquitectura de Sant Ruf de Lleida es que este
edificio se planteé como una gran construccién, que no llegé a terminarse por motivos que resultan
desconocidos. El proyecto original correspondié a un templo de planta de cruz latina, de una sola
nave y cabecera con tres dbsides escalonados. De este relevante proyecto, la parte que se conserva
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actualmente corresponde a los dbsides central y sur, al crucero y al brazo sur del transepto. El paso
del crucero, tanto al transepto norte como a la nave central, estdn cerrados con muros, con lo que
la fabrica que resulta es mucho menor que el templo que se habfa previsto. Aunque se suele
considerar que la parte que ha pervivido hasta nuestros dfas es el Gnico sector que llegé a
construirse, en un grabado que publicé en 1877 José Pleyén, con el transepto sur en primer plano,
se observa al fondo un cuerpo de edificio de considerable altura con un gran arco abierto que
podria corresponder al 4bside lateral norte. Sea como fuere, tan sélo una excavacién arqueolégica
podria confirmar la preexistencia de esta parte del edificio, de la que hoy no queda el minimo
rastro visible.

El sector que se conserva del transepto, el meridional, se cubre con béveda de cruceria con
nervaduras de seccién cuadrangular y aparejada “a la francesa”, es decir, con la mamposteria
colocada en arista o, dicho de otro modo, en lechos paralelos a los ejes. Por su parte, hay dudas
de que se llegase a cubrir el tramo del crucero, si bien las evidencias materiales (se define por
cuatro arcos resaltados de perfil apuntado) manifiestan que se proyecté bien con una béveda de
crucerfa, bien con un cimborio octogonal, hipétesis, ésta tltima, que sélo apuntan Montserrat
Macia et alii. Por su parte, el dbside lateral sur se abre al transepto mediante un arco sin resaltes
de menores dimensiones. Los restos del templo de Sant Ruf ponen de manifiesto la existencia de
un sistema de apoyos con pilares escalonados de base cruciforme con columnas adosadas de media
cafia —una en cada extremo— en las que apean los arcos de las cubiertas, y pilares que reciben los
resaltes de los arcos. Los elementos de soporte se rematan con capiteles sin labor escultérica. La



Restos del interior

historiograffa suele aducir cierta relacién formal y tipolégica de este sistema con el que se
desarrolla en Sant Lloreng de Lleida y en Santa Maria la Mayor de Tamarite de Litera.

El 4bside central se iluminaba mediante tres ventanas situadas a la misma altura, de doble derrame
y arco de medio punto, disposicién que remite a la misma Seu Vella, aunque la organizacién del
dbside de Sant Ruf sea més simple que la del templo catedralicio. Por su lado, el otro 4bside dispone
de una sola ventana central andloga a las anteriores. En el lienzo oeste del transepto se abre una
ventana de las mismas caracteristicas, pero que presenta la particularidad de que su arco estd
enmarcado por una chambrana. En el muro sur del mismo transepto se observa la parte superior
de una ventana de arco de medio punto que parece original, pero que estd totalmente alterada por
la apertura de un balcén que aprovecha su vano. Hay otro hueco en este mismo frontis
correspondiente a una puerta con arco de medio punto adovelado y chambrana que cierra en las
impostas, que parece que corresponde a una fase constructiva primitiva de la fdbrica. En el muro
que cierra el crucero por el lado occidental se abre, a un nivel elevado respecto del suelo, una
puerta con arco de medio punto adovelado que por su encaje con los sillares del paramento no
parece corresponder al mismo momento que se alzé el muro.



La continuidad de los lisos muros es sélo interrumpida por dos contrafuertes, uno en el alzado sur
del transepto y otro en el oeste. Se conservan en el alzado oeste del templo los vestigios del que
debié ser el inicio del muro sur de la nave del templo. Por debajo de los aleros se desarrolla un
friso de de canecillos sin ningtn tipo de adorno o trabajo escultérico. Los paramentos estan
construidos con un aparejo de sillares de piedra arenisca que en las partes bajas exteriores estd
enormemente erosionada, lo que reclama una urgente intervencién de consolidacién.

En algunos sillares, especialmente en los localizados en el dbside central, se observan marcas de
cantero, cuya presencia cuestiona, segin Joan-Albert Adell, la datacién propuesta por Puig i
Cadafalch, que situaba la construccién entre finales del siglo XII y principios del XllI, puesto que
estas marcas no se utilizaban en Catalufia en el siglo XlI, de modo que la fecha de construccién
deberia adelantarse hasta la primera mitad del siglo XlII, datacién con la que coincide Francesc
Fité. A este respecto hay también que atender a la tipologfa de templo y la solucién de sus apoyos
y cubiertas, que nos sitdan en el influjo de la obra de la Seu Vella, que debié de producirse cuando
la fébrica catedralicia estaba relativamente adelantada, de modo que parece efectivamente més
coherente imaginar una datacién de hacia mediados del siglo XIII.

Para finalizar, es indispensable insistir en el pésimo estado de conservacién y en la amenaza de
pérdida del templo si no se realiza una intervencién de urgencia. De ningtin modo se puede
olvidar, ante la desatencién de que es objeto este monumento, que estamos ante uno de los
edificios que nos ayuda a entender las férmulas constructivas y las tipologias arquitecténicas de la
arquitectura no solo de las Terres de Ponent sino del conjunto de la arquitectura roménica
catalana.

Alzado Este
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Castillo de Gardeny

L CASTILLO DE GARDENY se alza en el altiplano homénimo situado al Oeste de Lleida, cerca

de la salida de la ciudad en direccién a Fraga y Zaragoza, que desde tiempo inmemorial

habfa tenido un papel estratégico para la ciudad. Si se accede a Lleida por la carretera C-

142, que conduce a una de las principales entradas a la ciudad, el paseo de Ronda, se llega
al castillo de Gardeny por la calle del Cardenal Cisneros, desde la que se toma un desvio al Sur
que lleva hasta lo alto del turé.

La historiografia no duda en destacar que la casa templaria de Lleida fue una de las mas importantes
de la Orden en la Corona de Aragén. Tras la conquista de Lleida en 1149, en el reparto de la
ciudad, el conde barcelonés Ramon Berenguer IV dio a los templarios, tal y como habia sido
pactado, la quinta parte del territorio conquistado, que en este caso correspondié con la montafia
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de Gardeny. Entonces los templarios organizaron la encomienda de Gardeny como elemento de
una red defensiva para afirmar el territorio obtenido de los musulmanes, la cual, en los primeros
tiempos, funcioné en conjunto con la de Corbins, que parece que fue el primer convento templario
de las tierras del Segre. El primer documento conocido firmado en Gardeny como casa templaria
es una donacién de 1152 hecha por Ramon de Sedé de dos piezas de tierra en Fontanet, una
partida de la huerta de la ciudad que hoy se sitta en el barrio de la Bordeta. El primer comendador
documentado fue Pere de Cartella, cuyo nombre aparece repetidamente citado como tal a partir
de 1156 en la documentacién. El patrimonio de Gardeny se formé por varias vias. Una de ellas
fue a partir de las concesiones condales establecidas en los pactos de reparto del territorio, a las
que se afiadieron otras procedentes de la nobleza. Asi, por ejemplo, hay constancia de que en
1153, Guillem de Pertanai dio a la casa de Gardeny “un campo que habia pertenescut a Avinzalon”,
en el término de Lleida. Pocos afios después, en 1156, el monasterio recibfa otras posesiones en
Balaguer de manos de G. de Pons. Se realizaron ciertas donaciones en las cuales el benefactor
recibfa una compensacién, como por ejemplo cuando en 1170 B. de Calders y su hijo cedieron al
Temple unas montafias en Baciers, en la comarca del Bergueda, a cambio de lo cual el donante
recibié trescientos sueldos y un pollino. Los templarios debieron de percibir, asi mismo,
donaciones en dinero, puesto que son muchas las adquisiciones y permutas que realizaron para
concentrar propiedades y poner en marcha explotaciones. Baste como muestra la noticia de que
en 1150 compraron un alodio con molinos en Balaguer o, en 1152, adquirieron dos piezas de tierra
en el mismo lugar. La permuta fue otra de las practicas realizadas por los templarios de Gardeny
con el fin de aumentar su patrimonio. De ello también han llegado noticias documentales, como
cuando en el afio 1151 recibieron una trilla en el término de Balaguer a cambio de un caballo y un
pollino, entre otras pertenencias. Segin apunta Fuguet, las aportaciones que hicieron varios
sefiores al ingresar como frailes de la milicia también contribuyeron a la formacién del patrimonio
templario ilerdense, aunque no menciona noticias documentales.

El castillo-encomienda, que en un principio sélo debié de cumplir con una funcién militar, fue
adquiriendo usos agropecuarios a consecuencia del progresivo alejamiento de la frontera con los
musulmanes. Los templarios de Gardeny explotaban directamente parte de las tierras de los
alrededores del castillo, pero la extensién de sus territorios propicié que cedieran la mayor parte
de sus dominios, ya fuese a censo, ya fuese en aparcerfa. Asf, en 1161 traspasaron tierras a catorce
habitantes de Lleida para que emprendieran el cultivo de las huertas de Gardeny. M4s adelante,
en 1165, siete hombres més recibieron otras tierras en la huerta de Lleida. También constan varias
cesiones a censo en las propiedades urbanas de los templarios. Otra de las tareas notables que los
templarios llevaron a cabo en la administracién de su patrimonio fue la politica de establecimiento
en zonas despobladas alejadas de la ciudad mediante la fundacién y explotacién de granjas
agropecuarias. Asi, en 1158, Gerbert de Anglesola, junto con Pere de Cartella y otros frailes
templarios, otorgaron carta puebla a los habitantes del lugar de Avinavita (no confundir con
Avinganya), por la cual los pobladores recibieron sendas parelladas de tierra bajo la carga de un
censo anual en especie. Una actividad econémica adicional de la encomienda de CGardeny fue la
cria de ganado (caballos, mulas, pollinos, etc.) de razas especializadas, que fue muy apreciado para
el trabajo y para la guerra, y que en el caso de los templarios se explica por la necesidad que tenfan
de proveer las casas de Oriente. Por otro lado, era corriente que los conventos rurales tuvieran
todo tipo de ganado, que alimentaban de los productos que cosechaban. En un inventario que en
1289 realizé fray B. de Montoliu, se hace referencia a la existencia de ciento veintiuna ovejas, doce
carneros, once cabras, entre otros animales. Por otro lado, los templarios sacaron también
beneficios del aprovechamiento de la fuerza hidraulica a través de la industria molinera, que fue
uno de los ingresos mas importantes de la casa de Gardeny.

Antes de pasar al anélisis arquitecténico es oportuno hacer algunas breves anotaciones
historiograficas sobre el conjunto monumental de los templarios de Gardeny. Una de las primeras
descripciones con pretensién cientifica que se realizé proviene del historiador y geégrafo Carreras
Candi, el cuél describfa en 1908 el castillo y la iglesia prestando especial atencién a su arquitectura.
Diez afios después, Puig y Cadafalch, realizarfa una pormenorizada descripcién y anélisis de los
mismos. Indica este autor que Gardeny es la fortificacién templaria catalana que habfa llegado en
mejor estado hasta la actualidad. Mas recientemente el castillo ha sido tratado en las monografias



publicadas en Catalufia sobre castillos, las cuales inciden considerablemente en los aspectos
histéricos sin profundizar en la arquitectura. Con todo, destacan la obra de Luis Monreal y Mart{
de Riquer, asi como la monumental Els Castells Catalans. Pero si algtin autor hay que destacar,
éste es Joan Fuguet i Sans, que con su prolifica obra ha tratado multiples aspectos no sélo en
relacién con el castillo templario ilerdense en particular, sino con la arquitectura del Temple en
Catalufia en general..

El estado actual de los recintos amurallados de este complejo no corresponde ni mucho menos
con el que existia en su estado originario, puesto que el lugar de Gardeny ha tenido un largo uso
militar, lo que ha provocado que los sistemas defensivos fuesen objeto de profundas
transformaciones. La guerra dels Segadors, iniciada en 1640, originé una sistematica fortificacién
de Lleida, y Gardeny no estuvo exento del proceso, que tuvo su momento culminante después de
que la ciudad fuese tomada por Felipe V en 1707. La Seu Vella se convertirfa entonces en el cuartel
del llamado “castillo principal” y Gardeny pasaria a ser el “castillo secundario”. Las funciones
militares del turé de Gardeny perduraron hasta la década de 1990. Pese a este prolongado uso
militar, el ndcleo principal del castillo no experimenté grandes modificaciones durante este
periodo, por lo que presenta todavia los caracteres propios de la construccién del siglo XII.

Aunque Gardeny fue una encomienda urbana, estaba fortificada, lo que en un principio debié de
ser, como se ha dicho, a consecuencia de la reciente toma de la ciudad a los musulmanes y a su
funcién militar. El complejo templario original estaba constituido por dos recintos. El superior
tenia dos edificios principales, la iglesia y la lamada casa forta, que comprendia los edificios de la
torre, la habitacién y otras estancias. La iglesia y la torre-habitacién estaban dispuestas en dngulo
recto y unidas mediante un cuerpo intermedio, al que se le suele llamar “edificio corredor”. Por su
lado, el recinto bajo estaba definido por las murallas, de las cuales casi no se conservan restos.

La torre-habitacién es una gran construccién de dos plantas que las fuentes califican de castillo.
Pese a que la funcién de los 4mbitos que forman este edificio varié sustancialmente con los siglos,
el papel de cada una de las plantas se mantendria més o menos inalterable: parece bastante evidente
que la nave de la segunda tendrfa una funcién basicamente residencial, mientras que la inferior
funcionaria como espacio de almacén. Como veremos, Joan Fuguet ha asociado este modelo de
construccién al modelo de donjon del drea meridional de Francia, consistente en una torre
residencial de construccién vertical de varias plantas, con algunos elementos caracteristicos, como
el acceso situado en la segunda planta. Desde el exterior, la actual construccién de la torre-
habitacién brinda una imagen de un edificio de un dnico volumen, uniformidad a la que
contribuyen aspectos como la regularidad del paramento exterior o la cornisa con canecillos que
remata el perimetro superior del edificio. Sin embargo, la distribucién interna de los &mbitos que
conforman este gran volumen denota la presencia de varios espacios diferenciados. La torre-
habitacién estd formada por dos cuerpos, ambos con la misma altura: uno mayor o sala, de planta
rectangular (de unos 23 m por 7,5 m) y con el eje longitudinal orientado de Norte a Sur, y uno
menor o torre, también rectangular (6,5 m por 3,5 m) y paralelo al anterior, adosado a su 4ngulo
noroeste. Tanto el edificio principal como la torre tienen dos plantas y terraza. El cuerpo principal
lo conforman dos naves superpuestas, cubiertas con béveda de cafién apuntada. La inferior es
semisubterrdnea y mide 7,5 m de altura, mientras que la superior alcanza los 8,8 m. Por su parte,
el cuerpo pequefio, también con dos naves superpuestas, tiene apuntada la béveda de la nave
superior, mientras que la de la inferior es de cuarto de cafién.

Situado en la segunda planta, el edificio que se identifica con la “casa”, pues habrfa funcionado
basicamente como espacio de residencia de los frailes, constituye uno de los mayores espacios del
conjunto de la torre-habitacién. Segtin nos indican los estudios histérico-constructivos, en la nave
principal habfa cuatro ventanas de aspillera, tres en el muro este y una en el oeste. En cuanto a los
accesos y comunicaciones exteriores de este edificio, el primer punto a remarcar es que se concibié
como un elemento sin acceso en la planta baja, situdndose en la primera planta todos los elementos
de comunicacién con el exterior. La que se considera la entrada a la sala mayor, que se efectuaba
por una puerta con arco de medio punto adovelado, estd abierta en la parte sur de la fachada este.
A ésta se debfa de llegar por una plataforma o mediante unas escaleras méviles de madera, puesto



que estaba situada al nivel de la planta superior, a unos 4 m del suelo. La otra puerta se situaba en
la parte oeste de la nave, también en la segunda planta. Por su parte, el nivel semisubterraneo era
accesible tan sélo por el interior del edificio desde el primer piso.

El edificio de la torre constituye la otra gran pieza del conjunto de la torre-habitacién. Por sus
caracteristicas, este &mbito corresponderia a la torre del homenaje. De forma idéntica a la casa, su
acceso desde el patio se debia de realizar a través de una escalera. Esta sala noble disponia de dos
ventanas de aspillera sitas a diferente nivel, una en el lado oeste y otra en la fachada norte.
Interiormente, las plantas de ambos cuerpos, la gran sala y la torre aneja, se comunicaban por dos
escaleras de caracol. La de la sala mayor, situada en el 4ngulo noreste, y actualmente integrada en
el muro, permitia, ademads, el acceso a la terraza superior, arrancando de la primera planta, y tenfa
dos pequefias aberturas superpuestas para iluminarla. Dicha terraza se situaba en el dngulo de
unién entre el cuerpo mayor y el menor, y habrfa sido la tGnica comunicacién entre ambos.
Posteriormente serfa cubierta con un porche que se sustentarfa con un arco, del cual se conserva
el arranque en un vaciado del muro sur del cuerpo pequefio. Esta estructura estaba decorada por
las dos caras con una moldura en zigzag, motivo que remite directamente a la puerta dels Fillols
asi como a las portadas occidentales de la Seu Vella de Lleida.

Centrdndonos en la decoracién de estos edificios, tan sélo hay, en las estancias interiores, varias
impostas situadas en el arranque de las bévedas, las cuales a su vez enmarcan los arcos de las
ventanas. Exteriormente, los paramentos son totalmente lisos, con la sola excepcién de la
existencia de una cornisa con canecillos lisos que corona los dos edificios en su parte superior. Los
arquillos de las aspilleras debfan de estar todos enmarcados por el exterior mediante molduras,
aunque tan sélo se conserva la de la ventana del lado norte, mientras que las del resto de ventanas
han desaparecido a causa de la erosién. Las puertas elevadas contaban, en la parte del arco, con
largas dovelas. En cuanto a los paramentos, en la construccién de la torre fue utilizada una sillerfa
mediana unida a soga —en las primeras hiladas los sillares llegan a 1 m de largo—. Hay que apuntar,
finalmente, que en el muro sur se ha observado la existencia de sillares con marcas de cantero que
se corresponden con algunos de los muros de la iglesia. Es dificil imaginar cémo serfa el
coronamiento de los muros, puesto que tan sélo ha pervivido la prolongacién del cuerpo de la
escalera como testimonio del paramento originario.

Interior de la
sala superior del
edificio
principal
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Al margen de los edificios hasta ahora analizados, existe también el ya mencionado edificio-
corredor, que comunicaba el cuerpo principal del castillo con la cabecera de la iglesia. Esta
construccién, de 16 m por 3 m en planta, también tiene dos pisos, que se corresponden con los de
la torre, en este caso ambos cubiertos con béveda de cafién. Parece que la conexién del piso
superior del edificio-corredor con la iglesia era independiente de la del piso inferior. Se accedia al
templo por una puerta elevada abierta por encima de la capilla norte, desde donde se bajaba por
una escalera de madera. A este sistema de comunicacién parece que se hace referencia en el
inventario de 1591, cuando se expresa que “a la iglesia se davalle ab una scala gran de antiguo, ab
ses guarnisions y es de fusta”. Con todo, es dificil asegurar que en la fase roménica ya hubiese
existido. La planta baja del edificio-corredor estaba dividida en dos estancias. La mayor, que
comunica con el presbiterio, era la sacristia, pieza de la que también se habla en el inventario de
1591: "Y entrant dins la sacristia, la qual esta a la ma dreta del altar major la qual és de volta grassa
tota ella de pedra picada molt fort y ab sa porta y pany y clau”.

Joan Fuguet compara la distribucién y la tipologia del conjunto ilerdense con la del donjon
templario occitano, en la que la gran sala estaba aneja a la torre o sala menor, adopcién que no
cree extrafia si se tienen en cuenta las relaciones entonces existentes entre ambos territorios. En el
donjon occitano la planta baja del edificio mayor estaba destinada a funciones de almacén, bodega,
prisién, etc., las cuales también le parecen verosimiles para Gardeny. En el primer piso se
localizaba la sala de armas y las estancias residenciales del comendador y los frailes, las cuales, en
relacién con Gardeny, se describen con detalle el inventario del siglo XVI. En cuanto a la torre
adosada, actualmente es dificil precisar cual serfa su funcién original, aunque, por su configuracién,
es probable que se pueda asociar este ambito a la torre "del tesoro” de Miravet o la "torre del
Comanador” de Barbera de la Conca. Finalmente, la funcién del edificio de comunicacién con la
iglesia serfa similar a las sacristfas, archivos o salas del tesoro de los monasterios. Esta pieza, que
Fuguet califica de "clasica” de los castillos y monasterios templarios, a menudo tenfa dos pisos: el
superior, conectado con el dormitorio, mientras que la planta baja podia comunicar con el claustro.
Estas funciones parecen ser las mismas que se daban a Gardeny, aunque algunos de los elementos
sean dificiles de identificar debido a las modificaciones que ha sufrido el edificio.

Aparte de las evidencias materiales que han pervivido, existen también hipétesis sobre cémo
debfan de estructurarse las partes del castillo que no han llegado hasta la actualidad. En este
sentido, resulta de interés un trabajo de Fuguet i Sans en el cual confronta el reiteradamente citado
documento de la visita prioral de mantenimientos de 1591 y un grabado del paisajista flamenco
Anton Van den Wyngaerde que representa una panordmica de la ciudad de lleida en la que
aparece el castillo de Gardeny. El autor explica cémo en el recinto superior un patio ordenaba los
edificios principales del convento. La fachada lateral de la iglesia, en donde se abria la puerta
principal del templo, miraba al patio, en el lado oeste del cual existia una capilla funeraria y dos
cementerios, el mayor, que era el comunitario, y el menor, destinado a albergar sarcéfagos de
personajes ilustres. El cementerio pequefio era en realidad una galilea o atrio adosado al lado oeste
de la iglesia mayor, con la que se comunica mediante la puerta que atin existe en el muro oeste. El
autor apunta que la disposicién de los edificios de Gardeny, a pesar de estar situados alrededor del
patio, tendrfa un orden disperso con elementos exentos.

En cuanto a la datacién de las estructuras que se conservan del castillo, la cronologfa que
proporcionan las noticias documentales a las que hemos hecho referencia mas arriba, nos sitdan
en un momento posterior a la conquista de la ciudad de Lleida. Asi, el inicio de las obras podria
situarse, atendiendo a los argumentos esgrimidos por la critica historiogréfica, entre finales del
siglo Xl y principios del XIII.
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Santa Maria de Gardeny

NA DE LAS PRIMERAS Referencias a la iglesia de Santa Maria, que fuera la capilla de la
encomienda templaria de Gardeny, se remonta a 1156, cuando Guillem de Ponts y su
esposa Estefania hicieron una donacién de los bienes que tenfan en la ciudad y en el
término de Balaguer a la Orden del Temple para la redencién de su alma y de la de su
hijo, que era enterrado apud Gardenium in eclesia predictorum militum. Tres afios después fue
firmado un documento in ecclesia Sancte Marie de Gardenno por el cual Berenguer de Anglesola
y su hermano Bernat dieron al comendador, Pere de Cartell3, una pieza de tierra. De 1173 data el
testamento sacramental de Guillem de Cervera, que fue jurado supra sanctum altare Sanctae
Mariae de Gardenio por Berenguera, su viuda, y otros testigos. Durante el siglo XIII, la iglesia de
Santa Maria de Cardeny devino un centro religioso de primer orden. Los frailes consiguieron
captar la devocién de muchos fieles que veneraban a la imagen de la Virgen de Santa Maria de
Gardeny, que presidfa el altar mayor, y hacfan donaciones para que quemaran lamparillas o



candelas en el mismo. Consta, por ejemplo, que en 1202 Guillem de Anglesola, para la reparacién
de su alma y de la de su padre, dio a la casa de Gardeny una pensién de quince sueldos del censo
que recibia de Corbins para que se mantuviera una ldmpara de plata encendida dia y noche ante
altare dicto Sancte Marie Gardenii. De igual modo, Guerau de Cacola, canénigo de Lleida,
dispuso en su primer testamento en 1216, que tras su muerte hubiese una candela encendida
perpetuamente ante el altar de santa Maria para la salvacién de su alma. Serfan tantas las dddivas
de estos fieles, que la casa cre6 una institucién religiosa, denominada Lampada charitatis, para que
se encargara de gestionarlas. También se refiere a esta iglesia el testamento de Barnarda Sanca,
mujer de Tomas de Santcliment, entregado en 1260, en el que eligié sepultura in capella quam
pater meus hedificavit in domo Gardeni, noticia respecto a la que hay que suponer, siguiendo lo
apuntado por Francesc Fité, que se trataba de una de las capillas préximas al presbiterio.

Joan Fuguet sefiala que Santa Maria de Gardeny fue también un importante santuario al que
acudfan peregrinos y devotos. Es bien sabido que la ciudad de Lleida era un punto importante de
la ruta compostelana, puesto que en ella conflufan diversos caminos catalanes procedentes de los
Pirineos y de la costa, ademds del peregrinaje llegado por mar. Los documentos prueban que
Gardeny disponia de un hospital para acoger pelegrinos y viajeros que acudian a venerar la imagen
de la mencionada Virgen. La noticia mas antigua que habla de este hospital aparece en 1216,
cuando Guerau de Cacola, canénigo de la catedral de Lleida, doné por testamento un hospital y
sus otros patrimonios de la ciudad del Segre sub cura et custodia domini mei Magistri milicie
Templi que per tempore fuerit et omnium aliorum fratrem qui per amore Dei et salute animarum
suarum visitent loca et omnia hec supradicta tenere et observaré faciant.

Centrandonos ya en el andlisis arquitecténico, la iglesia de Santa Maria es un edificio de nave
Gnica que se cubre con béveda de cafién apuntada que arranca de una imposta biselada. La
cabecera de este templo presenta un 4bside poligonal de cinco pafios, tipologia poco habitual ante
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la cual algunos autores, como por ejemplo Lufs Monreal y Marti de Riquer, consideraron que se
trataba de una estructura alzada mds tardiamente que la nave. Esta hipétesis, recogida
posteriormente por otros estudiosos, entre ellos el mismo Fuguet i Sans, quedé invalidada en 2011
con la realizacién de unos sondeos en la zona de unién entre ambos cuerpos del edificio, que
confirmaron que las dos construcciones eran efectivamente coetdneas, pues encajaban
perfectamente. Resulta también de interés, en relacién con lo objetado de la tipologia de dicha
cabecera, recoger la opinién de Fité, el cual consideré que corresponde a un ejemplo temprano
del dbside poligonal que més adelante caracterizaria los templos gé6ticos en las tierras de Ponent.
Con todo, hay que notar, en cuanto a la arquitectura templaria, que esta solucién se encuentra
también en el castillo de Monzén.

Exteriormente, los soportes se resuelven con cinco contrafuertes de perfil escalonado. Tres se
adosan a mediodia y dos al Norte. De ellos, cuatro se sitdan en los dngulos de la nave y sélo uno
se adhiere al centro del muro sur. Su funcién principal serfa la de reforzar los muros de la nave
para compensar las presiones laterales de la béveda, aunque los dos contrafuertes de los 4ngulos
del muro occidental soportarian también el peso del mismo frontispicio y de un campanario de
espadafia, hoy desaparecido. Estos elementos deben de corresponder a la primera gran reforma
del edificio original, que debié de tener lugar entre la segunda mitad del siglo Xl y principios del
XIIl. Se considera este margen temporal porque, por un lado, sus hiladas no se corresponden con
las de la nave primitiva y, ademds, el contrafuerte central del muro meridional inutilizé una de las
ventanas originales, lo que apuntarfa a una construccién ulterior a la nave, y, por otro, no pueden
ser posteriores a la construccién de la capilla sur, que cémo veremos data de la primera mitad del
siglo XIlI, pues se sobrepone al contrafuerte de este lado, lo que confirmarfa la construccién de la
capilla con posterioridad a los contrafuertes.

En relacién con los elementos de sustentacién en el interior, hay que referirse al Gnico arco fajén
del templo, que se ubica cercano a la cabecera y que apea en una columna adosada con
contrapilastra, solucién tipica de la arquitectura cisterciense y de la templaria de Tierra Santa,
segn afirma el mismo Fuguet. Respecto a este elemento constructivo, la critica ya ha puesto
repetidamente de relieve que no corresponde al tiempo en el que se alzé la iglesia, pues oculta
parcialmente una ventana original, hoy cegada, en el muro norte, de modo que es indudable que
el arco fajén es posterior a esta abertura. Otro de los elementos de sustentacién, que en este caso,
y a diferencia del anterior, planteaba dudas con respecto a su situacién dentro de la evolucién
constructiva del edificio hasta la realizacién de los trabajos arqueolégicos de 2005, era un
contrafuerte adosado a la pared norte, entre la nave y el 4bside, del que se confirmé que se trata
de una estructura posterior a la construccién original de la nave.

Pero éstas no fueron las Gnicas incégnitas resueltas por dichos sondeos arqueolégicos. Las dos
capillas laterales del templo, abiertas, una a cada lado, entre el arco y el dbside, y dispuestas como
si de un reducido crucero se tratase se cubren con béveda de cafién apuntado perpendicular a la
nave. Si bien tradicionalmente se habfa considerado que la capilla norte, dedicada a santa Ana, era
coetanea a la construccién la iglesia, las catas pusieron de relieve que su edificacién era posterior
al cuerpo del templo. Esta sucesién constructiva se hizo constatable por la existencia de un
repicado en la pared occidental del contrafuerte, hecho para encajar el arranque del arco apuntado
que cubria la capilla. Por otro lado, respecto a la capilla sur, consagrada a san Salvador, los estudios
histéricos y arquitecténicos afirmaban desde antiguo que se trataba de un afiadido al cuerpo
principal del templo, de modo que su construccién tendria que fecharse con posterioridad a éste,
en concreto en la primera mitad del siglo XIII, si se atiende a la datacién de las pinturas murales
que se descubrieron en su interior, a las que nos referiremos con detalle més adelante. Es probable
que el arco fajén fuera incorporado para reforzar la béveda cuando se abrieron estas capillas, de
las cuales, no obstante, no se conoce si fueron coeténeas entre si.
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La ornamentacién interior de la iglesia es muy sobria. Los elementos mas destacados son los
capiteles sobre los que descansa el arco fajén, cuya decoracién consiste en dos registros de hojas
que doblan sus puntas hacia el exterior y rebajes en los collarinos. Hay que sefialar que esta es una
solucién que se aleja de la escultura romaénica caracteristica de la ciudad de Lleida, representada
por los talleres de la Seu Vella, con ricos e intrincados repertorios, y que mds bien se aproximaria
a un planteamiento sencillo y de notable sobriedad decorativa.

Por otro lado, tanto las noticias documentales como los vestigios existentes, informan de la
presencia de una serie de doce cruces inscritas en circulos en bajorrelieve que estaban incisas en
los muros laterales. Estos simbolos, tal y como ya informaba el inventario de 1591, son de las
sefiales indicativas de la consagracién del templo ("dotse Creus granades y senyalades de vermell
y redones a modo de cércol y antigues que és yglésia consagrada”). Algunas de estas cruces ya
fueron documentadas por Joan Fuguet, que las descubrié en sillares a poca altura en los laterales
de la nave. Otra se hallé entre los restos del muro que separaba el 4bside de la nave, alzado en el
siglo XVIII para convertir el dbside en polvorin, y que se derribé durante las intervenciones de
2011. Cruces analogas a esta aparecen incisas en las impostas del porche norte del conjunto
templario de Barbera de la Conca.

A excepcién de la puerta, a la que nos referiremos a continuacién, la ornamentacién exterior del
templo de Santa Maria es tan escasa como la interior, pues se limita a las dovelas de la puerta y las
ventanas y a los canecillos lisos de la cornisa de la capilla sur. Asi pues, el aspecto exterior del
edificio es muy sobrio, con muros de piedra macizos de 1,5 m de grosor. Como se ha apuntado,
el coronamiento en la fachada occidental estuvo constituido por una espadafia hoy inexistente. La
desnudez y el cardcter macizo de los muros, y en especial el amplio frontis, dan a esta iglesia un
remarcable aspecto de severidad. No podemos pasar por alto la presencia de los restos de algunos
canecillos a unos 2 m por encima de la puerta del frontis, lo que permite imaginar que en este
punto del templo habria habido un porche. Segtin Fuguet, es probable que se trate de los vestigios
materiales del cementerio de sepulturas principales que menciona la descripcién de la visita de
mejoramientos del afio 1591: “davant de la prop dita porta hy ha una quadra ab sinch sepultures
alrededor, les quals amontren ser de persones molt principals e illustres, y les parets de I'entorn
molt bones y de pedra picada y a modo de claustro”.

En la actualidad la iglesia tiene tres puertas, una en el sector norte, otra en el oeste y otra en el sur.
Pero parece, tal y como han sefialado diversos autores, que originariamente sélo habia una puerta,
la practicada en el muro norte, que es la que daba acceso al patio del recinto superior del conjunto.
Esta puerta esta formada por una serie de arcos concéntricos moldurados y en degradacién, el més
interior de los cuales se decora con gallones céncavos, lo que hace de ella un elemento singular
en el contexto austero de la arquitectura de conjuntos templarios.

En cuanto a las ventanas, en origen el templo tenfa cuatro, actualmente muy alteradas por las
reformas que han sufrido los muros durante la fase en que el conjunto fue cuartel militar. Se abrian
en los muros laterales de la nave, una en la parte norte y tres en la sur, y todas presentaban una
misma tipologia, con arco de medio punto y doble derrame. La primera es la ventana que se
emplaza casi por debajo del arco fajén, a la que ya se ha hecho referencia. Actualmente, las tres
aberturas que del muro meridional estan tapiadas por varios elementos adosados posteriormente.
Hay otras dos ventanas en el templo que corresponderian a fases constructivas tempranas, ambas
de medio punto. Una de ellas estd dispuesta en la fachada occidental, mientras que la otra ilumina
la capilla sur.

Como hemos detallado en la exposicién relativa a los edificios del castillo, 1a iglesia conventual
fue construida independientemente de la casa fuerte. Posteriormente pasé a comunicarse con las
dependencias del castillo mediante un edificio-corredor anejo, que, en un nivel inferior, daba
acceso al dbside del templo. También se accedia al templo por una puerta elevada abierta por



encima de la capilla norte, desde donde se bajaba con una escalera de madera, sistema que nos es
conocido tanto por el inventario del siglo XVI como por los planos militares del XVIII. En 2005, se
pudo corroborar su existencia gracias a los resultados de unas prospecciones arqueolégicas. Con
todo, no hay pruebas de que esta estructura hubiese existido en la fase roménica del templo, y més
bien parece que seria posterior.

Portada
Norte

Igual que lo establecido en relacién con el edificio del castillo, la construccién de la iglesia de
Santa Maria se situarfa durante la segunda mitad del siglo XII. En este sentido es preciso remitir a
la fecha de 1202, cuando ya se menciona el altar de Santa Maria de Gardeny. Por otro lado, hay
que recordar que la construccién fue objeto de posteriores modificaciones, entre las que destacan
la construccién de un arco fajén y dos capillas, una a cada lado del templo, hacia mediados del
siglo XIII. Con respecto a la tipologfa de templo, es interesante traer a colacién la tesis apuntada
por Puig i Cadafalch, que la definié como un ejemplo representativo de la escuela provenzal con
gran influencia cisterciense, la cual reconocia tanto en el uso de la béveda de cafién apuntada
como en la sobriedad decorativa.

Es preciso hacer una breve mencién a las restauraciones orientadas a la conservacién de la iglesia
llevadas a cabo en el templo en tiempos recientes, concretamente entre 2010 y 2011, en las que
se construyé una red de evacuacién de aguas pluviales, se rehabilitaron las cubiertas, tanto de la
nave como del dbside, se reconstruyé la cubierta de la capilla sur, se derribé el muro que separaba
la cabecera de la nave principal y se hizo una reconstruccién provisional de la capilla norte.

PINTURAS MURALES

En 1987, se descubrié un conjunto de pinturas murales de notable relevancia dentro de la érbita
de las manifestaciones artisticas de la Orden del Temple, el cual fue restaurado por los servicios
de la Generalitat de Catalunya. Segtin Joan Fuguet, el hallazgo, pese a su grave estado de
conservacién, fue importante no sélo en el contexto de la pintura catalana del XIII, sino también



del arte templario, puesto que, junto con las pinturas de Puig-reig (Bergueda), son las tnicas
manifestaciones pictéricas del arte templario de Catalufia y una de las pocas de Europa. Por otro
lado, en el mismo momento de su descubrimiento, Joan Ainaud ya destacé, en declaraciones al
diario La Vanguardia (14 de agosto de 1987, p. 21), que “son de las pinturas més antiguas
descubiertas en Lleida, pues alli la mayoria son géticas. Estas son romanicas, de mitad del siglo
XIll, del cual hasta ahora sélo se conocia la decoracién de la capilla de la Seu de Lleida”, en
referencia a la capilla de santo Tom4s de la antigua catedral ilerdense. A la espera de un estudio
exhaustivo de estas pinturas, de las que en 2011 Montserrat Pages presenté una ponencia de la
que por el momento no existe la publicacién, la aportacién que presentamos se basa en las
informaciones historiograficas que hasta el momento se conocen.

Las pinturas constaban de varios fragmentos, situados en el sector meridional del templo, entre el
arco fajén y la capilla de san Salvador, asi como en el interior de la misma capilla. El primer
fragmento formaba parte de una decoracién que cubrfa el muro lateral del templo y la
contrapilastra del arco fajén, por lo que no se puede descartar que todo el interior del edificio
hubiese estado decorado pictéricamente. Dicho fragmento presenta dos motivos decorativos
distintos: por un lado, en el muro propiamente dicho, imita un aplacado de marmoles o silleria
que se perfila con una doble linea negra, mientras que por el otro, en la contrapilastra, presenta
una cenefa vertical que, con el mismo tipo de dibujo con linea negra, tiene elementos circulares
concéntricos de teméatica vegetal que esquematizan flores y hojas combinadas con fajas que siguen
las curvas. Hay que sefialar que varios de los monumentos templarios que conservan pinturas
suelen exhibir programas compositivos donde las soluciones lineales geométricas juegan un papel
importante, como por ejemplo en Cressac (Poitou-Charentes) o Saint-Christophe Montsaunes
(Haute-Garonne).

Més interesantes son los fragmentos provenientes del interior de la capilla, puesto que se trata de
una decoracién historiada. Un primer fragmento se ubicaba en origen en la mitad derecha de la
pared oeste y en la parte de la béveda que queda por encima de ella, en donde habfan pervivido
los restos de una composicién basada en dos registros horizontales: en el superior hay seis figuras
nimbadas y con libros en las manos y en el inferior otros seis personajes sin aureola y con las
manos juntas en actitud beatifica, mirando hacia el centro de la composicién. Queda también un
fragmento de la cenefa que parece que dibujaba una mandorla. Desgraciadamente estas pinturas
sufrieron un grave ataque pocos meses después de su descubrimiento y restauracién, en el que se
destruyeron las cabezas de la mayor parte de personajes del registro superior. Este hecho provocé
que se arrancara de forma urgente la capa pictérica de los restos del fragmento mutilado con la
técnica de strappo 'y se traspasé a un apoyo rigido. Actualmente este fragmento se conserva en el
almacén municipal de arqueologia de Lleida a la espera de una posible recolocacién. El segundo
fragmento, que en este caso sigue in situ, representaba un cielo con estrellas de ocho puntas. La
identificacién del tema iconogréfico del fragmento hoy descontextualizado resulta bastante clara,
pues se trata de una representacién del Cristo triunfante del Juicio Final con las figuras de los
apéstoles a los lados y, por debajo de ellos, los elegidos que miran hacia la figura central. Este
debié de ser un tema que gozé de cierto prestigio en la iconograffa templaria, puesto que también
figura en el abside de la iglesia de san Bevignate de Perugia, en donde, como ya apunté Fuguet,
las figuras de los elegidos son practicamente iguales a las ilerdenses. Por otro lado, el repertorio
iconografico con estrellas se puede encontrar también en otros conjuntos murales templarios,
como por ejemplo en los ya citados frescos de Montsaunés.

Con respecto al contexto cronolégico de estas pinturas, hay consenso en situarlas en un momento
coincidente con la fundacién de la capilla de san Salvador, es decir, a mediados del siglo XIII. Rosa
Alcoy, esgrimiendo tanto argumentos de tipo estilistico como por su temética de dimensién
escatolégica, considera que estas pinturas se aproximan al llamado circulo de lluga, grupo
heterogéneo de obras relacionadas con un frontal —y sus laterales— dedicado a la Virgen,
procedente de esta localidad de la comarca de Osona. La autora las sitia, no obstante, en un
estadio avanzado, que se ubicarfa, en coincidencia con los autores antes citados, en torno a 1250.
Asf pues, y dentro de un contexto catalan, la ejecucién de las pinturas de Gardeny se situaria



coetdneamente a las pinturas de Sant Pere de Casserres, la primera fase pictérica de los frescos de
Santa Maria del Bruc o, mucho més cercanas a Lleida, la cabecera del templo del monasterio
trinitario de Avinganya (Serds).

Terminamos con un Gltimo apunte relativo a las restauraciones de las pinturas, puesto que después
de la intervencién ya mencionada de 1987, han sido objeto de nuevos trabajos. La segunda
intervencién documentada, en 2008, consistié en la realizacién de un estudio para identificar la
presencia mds pinturas murales en la iglesia. Se localizaron entonces los restos de una cenefa
decorativa con motivos vegetales y un escudo de ejecucién simple pintado directamente sobre la
piedra, ambos en el paramento lateral sur de la nave, a unos 4 m del suelo. Se constaté también la
presencia de restos en la zona comprendida entre capilla y el arco fajén, concretamente en el
frontal de la contrapilastra y por encima del plafén mas extenso de imitacién de sillerfa hasta llegar
a la cornisa superior. Ademas, se localizaron otros fragmentos en los muros interiores de la capilla,
uno sito detrds del doble muro y el otro, recubierto de cemento portland, sobre el paramento
izquierdo. Finalmente, la dltima intervencién de la que han sido objeto las pinturas, se produjo en
2010-2011, paralelamente a los trabajos de conservacién y restauracién arquitecténica preventiva
efectuados en el templo. En este momento se localizan otros restos pertenecientes al mismo
periodo segtin determinaron las analiticas. El derribo del muro del siglo XVIII que separaba la
cabecera de la nave dejé al descubierto restos de pintura mural entre el espacio de la capilla sury
el arranque del dbside. El fragmento mas representativo de este hallazgo serfa una inscripcién
dificil de descifrar debido a su pésimo estado de conservacién.

Restos de pinturas murales



Restos de pinturas murales

TEXTO Y FOTOS: MERITXELL NINA JOVE- PLANOS: NOELIA ALBANA ARJO
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Poblado del Vilot de Sucs

L ANTIGUO POBLADO del Vilot de Sucs, correspondiente al nicleo primitivo de Sucs, se

emplaza en lo alto de un cerro a levante de la actual localidad, y estd integrado por los

vestigios de una fortaleza, una iglesia y un asentamiento poblacional. Para acceder hasta €l

desde Lleida hay que tomar la autovia A-22 en direccién a Huesca, desde la que se toma un
desvio a mano izquierda hasta Sucs. Justo antes de entrar en esta localidad, se llega al conjunto,
visible a la izquierda.

La primera mencién documental conocida del lugar de Subes aparece el afio 1092 como una de
las afrontaciones del castillo de Monzén en la delimitacién efectuada por el rey Pedro [ de Aragén.
Parece que, una vez conquistado, el término de Sucs quedd, junto con el de Gimenells, bajo el
dominio real. La colonizacién del lugar se debié de iniciar tempranamente, al menos esto parece



indicar la presencia de la ecclesiam cum Suchs en la Ordinatio ecclesiae llerdensis en 1168. Segtn
el mismo documento, dicha iglesia estaba integrada a la prepositura de Sant Lloreng, junto con las
de Gimenells, Vallmanya y Raimat. Posteriormente, se menciona el capellano de Sucs en las
décimas papales del afio 1280. En cuanto al castillo, la primera referencia no aparece hasta 1226,
con motivo de su venta. Después, son varias las veces en que se alude a su compra-venta, por
ejemplo, en 1235, cuando fue vendido otra vez al procurador de Jaime | el Conquistador, o en
1242 cuando el monarca lo vendié a Tomas de Santcliment, que lo revendié tres afios después al
mismo rey. A partir de 1274 retorné a manos de los Santcliment, bajo cuyo sefiorio permanecié
hasta 1320, cuando pasé a Pere de Montanyana. En 1401 el capitulo ilerdense compré la
jurisdiccién de Sucs, junto con Gimenells, Raimat y Benavent. Sucs inicié su decadencia en el siglo
XIV, que fue especialmente marcada entre 1365 y 1497, hasta que, en las actas de la visita pastoral
de 1696 constaba ya como un lugar despoblado.

Los restos del castillo, emplazados en lo alto del tozal, corresponden a la parte inferior de una
torre rectangular parcialmente excavada en la roca —que posteriormente se habilité como cisterna—
, cubierta con béveda de cafién y un espacio interior de unos 4 m por 2 m. Aunque el estado actual
dificulta su datacién, los arquedlogos la consideran correspondiente a finales del siglo XIIl o
principios del XIV, sin descartar que hubiese sido reaprovechada de una fortificacién anterior. Por
su parte, los vestigios de la iglesia de Sant Miquel se sitdan al Sureste de la fortaleza. De esta
construccién sélo perviven las hiladas inferiores, con un aparejo de sillares bien tallados, que
trazan su perimetro y que evidencian que se trataba de un templo de nave tnica y &bside
semicircular. Finalmente, el nicleo de poblamiento se extendia por la vertiente sur del tozal,
aunque los tinicos vestigios que se conservan son los de tres silos excavados y un depésito. Por sus
caracteristicas constructivas, los restos de la fortificacién y de la iglesia podrian situarse
cronolégicamente entre los siglos Xl y XIII.

Restos de la torre



Restos de la iglesia
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