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LUGO

Capital de la provincia homénima desde 1833, esta ciudad se encuentra ubicada préxima al centro
geografico de los limites territoriales provinciales. Su emplazamiento en una colina y la cercania al
rio Mifio propiciaron que los romanos, en época augusta, fundaran el campamento militar de Lucus
Augusti, hacia los afios 15-13 a.C. Dicho campamento se consolidé como urbe romana entre los
siglos 1y v, extendiendo su dominio administrativo, juridico y militar. El origen y desarrollo de la
urbe se encuentra ligado a su posicion estratégica como nudo de comunicacion de la costa gallega
con la meseta, confluyendo en ella las vias XIX y XX del Itinerario de Antonino. El esplendor de la
ciudad romana llegé con la creacién de la demarcacién administrativa de Gallaecia (finales del siglo
'y comienzos del 1v) en el proceso de reformas administrativas de Diocleciano. En este periodo
se levant6 la Muralla romana, principal vestigio del pasado imperial, y reconocida en la actualidad
con el titulo honorifico de Patrimonio de la Humanidad concedido por la UNESCO.

Carecemos de informacién precisa acerca de como afect a la ciudad la llegada de los suevos y
la cristianizacion del territorio. Su devenir durante la Alta Edad Media se vio influido por la funda-
cién de la didcesis lucense, cuya primera noticia se remonta al siglo v, con la presencia del obispo
lucense Agrestio en el Concilio de Orange, celebrado en el 441. Segtin la historiograffa tradicional
fue san Martin, obispo de Braga, quien en el siglo vi propuso al rey Teodomiro la fundacién de una
nueva iglesia metropolitana surgida del concilio lucense del afio 569, en el que tuvo lugar la organi-
zacién parroquial gallega {la primera realizada en una provincia del antiguo Imperio Romano). Sin
embargo, habria perdido el caricter metropolitano tras la conquista de Galicia por los visigodos.
En la primera mitad del siglo vii, la ciudad de Lugo cayé durante un breve periodo de tiempo bajo
el dominio musulmdn, hasta que, hacia el 740, las tropas del monarca asturiano Alfonso I la recupe-
raron. Es en este contexto que surge la controvertida figura del obispo Odoario, agente de una su-
puesta repoblacién de la ciudad hoy descartada por los historiadores. Como veremos més adelante,
durante el largo periodo que constituye la Edad Media, Lugo experimentd una considerable merma
en el ndmero de sus habitantes. Un descenso que influyé en las transformaciones urbanisticas que
experimentarfa la ciudad, cuya poblacién comenzé a agruparse en torno a la catedral, abandonan-
do amplias dreas intramuros. Sin embargo, no existen datos que apunten hacia una despoblacién
tal que requiriese un proceso inverso.

Durante el reinado de la dinastia asturiana la ciudad experimenté una considerable revita-
lizacién. La sede episcopal, que mantuvo un estrecho vinculo con la metropolitana de Braga, se
consolidé y los obispos lucenses disfrutaron de un apoyo regio que se mantuvo tras el cambio de
dinastia en el siglo X1, con la llegada al trono de Fernando I. Un episodio que afecté a la ciudad
fue la rebelién de los Ovéquiz, familia elegida por Alfonso VI para ejercer el poder real en los rea-
lengos del giro de Lugo. En el 1078, el obispo lucense Vistruario inicié un pleito denunciando los
excesos de poder de los Ovéquiz, siendo el propio monarca quien dirimié el litigio, apoyando las
reclamaciones del prelado. A pesar de haber aceptado ante el rey la resolucién del pleito, en torno
al 1086, el conde Rodrigo Ovéquiz y sus hermanos iniciaron una rebelién, tomando la ciudad de
Lugo y otras posesiones regias, y asesinando al merino real, Ordofio. La revuelta fue sofocada y los
Ovéquiz enviados al exilio en Zaragoza. Una de las consecuencias de este episodio recayé en el
aumento y consolidacion del poder episcopal, al ceder Alfonso VI a los obispos lucenses no solo los
territorios y bienes confiscados a los Ovéquiz, sino los derechos y privilegios reales sobre la ciudad
y territorios adyacentes. Esta resolucion no conté con el beneplécito de la poblacién y, a lo largo
del siglo x1, los prelados hubieron de hacer frente a varias sublevaciones ciudadanas, sustentadas
en el poder incipiente de la nueva burguesia lucense.

La primera se vivié en 1111, en el marco de la querella entre los partidarios del rey nifio Al-
fonso VII, cuyos principales valedores eran el arzobispo de Santiago Diego Gelmirez y el conde de
Traba, Pedro Froilaz, v los defensores de Alfonso el Batallador, corregente del reino de Ledn tras
sus nupcias con la reina Urraca. Gelmirez y el conde de Traba plantearon una tentativa de ataque



736 / Luco

Muralla de Lugo

sobre Lugo, posicionada a favor del Batallador, obteniendo como respuesta una rdpida rendicién.
En la segunda mitad del siglo las revueltas de los burgueses lucenses contra el sefiorio episcopal tu-
vieron un mayor impacto sobre la vida de la ciudad, afectando incluso al proceso constructivo de
la catedral. Las de mayor calado fueron las de 1159 y 1181, que lograron la huida del obispo de la
urbe, y organizaron sendos gobiernos comunales. El triunfo de la primera revuelta duré dos afios,
hasta que en 1161 Fernando Il restituyé al prelado y consolidé su sefiorio. La segunda tuvo una vi-
da breve, siendo sofocada por el monarca en 1182, al inicio del mandato del obispo Rodrige. Con
todo, habria nuevas sublevaciones de menor calado en 1184, 1202 vy 1207.

En paralelo a la consolidacion eclesidstica y sefiorial, la ciudad de Lugo se transformé en un
importante centro comercial. En el siglo x1 una importante colonia de francos se asenté en la ur-
be, contribuyendo a su crecimiento demografico y econémico. Durante el primer tercio del xu la
ciudad experimenté un periodo de gran dinamismo: se inicié la construccién de la catedral y del
hospital nuevo; se instauré la feria mensual; se renové la Porta Nova al norte de la muralla; se ur-
banizaron la rda Nova y el entorno de la Porta Falsa; se obtuvo permiso para contar con una ceca
para la acufacién de moneda y, extramuros, crecié el barrio de Recatelo. Las revueltas burguesas
contra el poder episcopal frenaron dicho desarrollo pero, hacia el siglo xi11, Lugo contarfa con unos
2.000 habitantes adscritos a cuatro parroquias: San Pedro, Santiago y San Marcos, en el interior de
la muralla, y la de Santa Marfa Magdalena de Recatelo, en su exterior.

El urbanismo de la capital lucense todavia refleja algunas de las transformaciones que experi-
mentd la ciudad durante la Edad Media, momento en el cual la regularidad del plano hipoddmico
romano desaparecié en favor de un urbanismo medieval de entramado irregular, organico y dis-
perso, resultado de los avatares econémicos, politicos y sociales padecidos por la urbe. Uno de los
cambios de mayor impacto lo encontramos en la considerable pérdida de poblacién experimentada
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por la ciudad tras la cafda del Imperio, con la progresiva concentracién de sus habitantes en la mi-
tad meridional del recinto amurallado. El resultado fue la aparicién de una amplia zona hacia el
norte que durante un largo periodo se dedicé a huertas, labradios y pequefios bosques en torno a los
cuales se irguieron barrios de cardcter rural. El Burgo Medieval se configurd en base a dos polos, los
denominados Burgo Vello y Burgo Novo. El Burgo Vello ocupaba el sector suroccidental y surgio
hacia el siglo viil en torno a la catedral, entre la Praza do Campo y las puertas Mina y de Santiago
(antiguamente conocida como Puerta del Puxigo o Falsa). Su territorio pertenecia a la feligresfa de
San Pedro. El ntcleo del mismo era O Campo y su expansion urbanistica desde el atrio de la cate-
dral hacia la Porta Mifi4 dio lugar al Barrio Falcén, en el cual se instalaron los oficios vinculados al
curtido y trabajo con pieles. Ademds de estos artesanos y mercaderes, el Burgo Vello concentraba
las actividades administrativas y eclesidsticas de la ciudad, acogiendo la residencia de clérigos, no-
bles y algunos mercaderes ricos.

El Burgo Novo, situado en el drea suroriental, abarcaba desde la Porta de San Pedro al Campo
de Castelo y hacia el norte la actual rida Néreas. A pesar de levantarse en torno a la Puerta de San
Pedro (o Toledana, segiin sus primeras denominaciones), pertenecia a la feligresfa de Santiago. Es
posible que surgiera a finales del siglo 1X, pero el impulso principal lo recibié de Raimundo de Bor-
gofia a inicios del siglo XIl como barrio comercial, donde sus habitantes aprovecharon el dinamis-
mo que ofrecia su proximidad a la mencionada Puerta de San Pedro, que comunicaba la ciudad con
Castilla y era el punto de entrada de los peregrinos que llegaban por la ruta del Camino Primitivo.
Si el Burgo Vello se articulaba en torno a la catedral, el Burgo Novo hace lo propio en torno al cas-
tillo, cuya existencia consta documentalmente a partir del 1034. El limite septentrional del barrio
lo delimitaba la cortifia de la Noira (de donde procede el microtopénimo Néreas) donde, segtin
Abel Vilela, podia haber una noria para extraer agua de un pozo. Hacia el oeste uno de sus limites
serfa la Pomarada de los Canénigos, a la cual se llegaba desde un carril (o camino). Ambos burgos
se hallaban separados mediante un espacio de naturaleza rural pero uso publico conocido como
Cortifias de San Roman, nombre que recibe por hallarse en las inmediaciones de la capilla dedicada
a dicho santo en el 1033. En este punto, hoy ocupado por parte de la Praza Maior, tenfa lugar el
mercado, razén por la que también era conocido como foro de la ciudad. En el limite septentrional
de estas dos dreas, intramuros pero al margen de las principales zonas de habitacién, se instalaron
a finales del siglo xni los conventos de Santo Domingo v San Francisco, levantando sus edificios en
las inmediaciones del Carballal, ¢l lugar donde se celebraba la feria mensual.

La ciudad también se desarrolld extramuros. En las inmediaciones de la Porta de San Pedro
surgié un barrio o caserio articulado en torno a la capilla de San Pedro de Féra. El principal subur-
bio de la ciudad se extendfa en el antiguo barrio del Carmen, al Oeste del recinto murado, entre
las puertas Mifid y Falsa. Se trataba de un 4rea de huertas ante la Porta Mifi4, en la salida de la via
XIX hacia el puente del Mifio y los antiguos bafios romanos, todavia mencionados en la toponimia
medieval. En el siglo XiI, como consecuencia de la fundacién de la iglesia y cementerio de la Mag-
dalena, se desarroll6 frente al dngulo suroccidental de la muralla el barrio de Recatelo, préximo al
Burgo Vello y la catedral.

El Lugo medieval desaparecié en gran medida bajo las transformaciones barrocas, decimoné-
nicas y las emprendidas a lo largo del siglo xx. Con todo, todavia se aprecian sus huellas en el tra-
zado medieval de las intrincadas calles del entorno de la catedral y en algunos topénimos que han
llegado hasta nuestros dfas y guardan su memoria: la Plaza del Campo y la del Campo del Castillo
{centros de los burgos Vello y Novo, respectivamente), la rda Nova, Clérigos, Mifia, Tinerfa, Cruz,
el Barrio Falcon y, extramuros, el barrio de Recatelo.
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Catedral de Santa Maria

A CATEDRAL DE LUGO sigue siendo un misterio para toda

persona que se precie y quiera profundizar en su fabri-

ca edilicia. De hecho, y aunque contamos con abun-
dantes articulos sobre cualquier estilo constructivo que haya
nutrido su larga historia, no existe publicacién monogréfica
alguna que se centre en sus diferentes fabricas y mucho me-
nos en la desconcertante fdbrica medieval. La escasez docu-
mental llevé a que Argos Divina (1700), la monumental histo-
ria realizada por el canénigo electoral José Pallares y Gaioso
(1614-1668), se convirtiese en fuente basica de estudio tanto
para la sede lucense, y para manejo de la documentacién ca-
tedralicia, como para la historia del edificio medieval, con el
que convivié el autor. Dicho edificio presentaba un plan ba-
silical con transepto destacado en planta, una cabecera trans-
formada en tiempos géticos, en los que también se habfan
adosado al exterior de la nave norte dos nuevas capillas, la
de Santo Domingo dos Reis y la de los Gaioso, y unas torres
orientales rematadas en el Renacimiento. Con todo, el tem-
plo todavia contaba con un claustro y una fachada occidental
de trazas roménicas, ambos desaparecidos en el siglo xvii.
La influencia de Pallares i Gaioso fue tal, que la historiogra-

Vista de la catedral desde el lado noreste

ffa tradicional asumid e interpretd sus tesis hasta las dltimas
décadas del siglo xx, lo que llevé a dar por ciertos datos que
no lo eran tanto.

EL CONTEXTO LUCENSE

Sin documento fundacional alguno, la de Lucus fue con-
siderada desde antiguo una de las sedes cristianas de mds
antigiiedad y, por la misma, elevada a categorfa de “Sede
Apostolica” en el Capitula Martini (573). De antiguos e impe-
riales origenes, y quién sabe si reaprovechando un templo
civil como habia hecho Tarraco, Lugo habfa fundado su igle-
sia y esta se habfa convertido desde el tiempo de los suevos
{414-585) en cabecera de una diécesis cristiana que englo-
baba el cuadrante noroccidental de la vieja Gallaecia, cuyo
obispo habfa asumido tras el Concilio de Braga (569) una
especie de primacfa sobre el resto de las diécesis del reino
suevo-galaico. La historiografia incide en sefialar como “pro-
videncial” la llegada a Lugo del mitico obispo Odoario (700-
786), aquel que, ademas de reorganizar la sede y restaurar su




espiritualidad tras el ataque de Musa ibn Nusayr en el afio
714, habria restaurado su basilica, siendo loado para siempre
en el descontextualizado, hiper conocido e incurso en un
debate historiografico que dura ya casi cuatro siglos, Acrds-
tico de Odoario.

Pero lo cierto es que, desde los tiempos de “vino y rosas”
odoarianos, todo habfa cambiado y Lugo, que lo habfa sido
todo hasta la irrupcién del ediculo y la leyenda jacobea, tenfa
ahora que lidiar con el poder compostelano en auge y con los
nuevos nudcleos urbanos reconquistados al poder musulman.
Asi y si bien ostentaba la dignidad arzobispal y el titulo de
metropolitano, ejerciendo el papel de primado de la Iglesia
galaico-astur-leonesa al menos entre los afios 830 al 1095, el
culto a las reliquias y las aspiraciones compostelanas comen-
zaban a diluir la primacfa de Lugo. Un hecho que se hace rea-
lidad con la restauracién de las sedes de Ourense, Tui y de la
metropolitana de Braga a finales del siglo X1, y que culmina en
1120 con la concesion del palio a Diego Gelmirez.

En este contexto y a pesar de la pérdida de territorios e
influencia politica y cultural, la Ecclesia lucense siguié siendo
de vital importancia para los monarcas, al igual que la ciudad
y los condes de Lugo para la historia del medievo gallego.
Una historia escrita en letras maytsculas en una urbe que se
habia girado hacia la basilica cristiana restaurada, abando-
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nando la antigua trama reticulada romana por la irregular y
caracteristica de la época; v en la que vivian unos podero-
sos magnates que, si bien habfan sido los lugartenientes de
los monarcas, también rivales de su supremacia desde tiem-
pos astures. La rebelién protagonizada por Vela y Rodrigo
Ovéquiz en 1088 llevéd a Alfonso VI (1065-1109) a asaltar
la catedral, hecho que nos privara para siempre del mitico
templo restaurado por Odoario y desencadenard el levanta-
miento de una nueva fabrica en un nuevo estilo de espiritu
romanico.

EL NUEVO PROYECTO EDILICIO

Aunque no es lo usual, no deberia de extraflar que en
Lugo se hubiera abandonado una restauracién o reestructura-
cién de una fébrica dafiada por un nuevo proyecto més am-
bicioso. Por ejemplo, en la catedral de Pamplona se tomé la
determinacién de sustituir una excelente fdbrica roménica de
principios del siglo XI por la no menos espectacular del maes-
tro Esteban, a principios del siglo xi1. Y si en Pamplona fue
decisién de Pedro de Rodez, en Lugo todos los datos apuntan
a que fue otro Pedro, Pedro Il (1114-1133), quien impulsé el
cambio de proyecto.
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Consagrado por Diego Gelmirez en la basilica compos-
telana el 25 de abril de 1114, casi coetdneamente a la finali-
zacién de las fachadas del transepto de la gran catedral ga-
llega, Pedro Ill —de quien no tenemos documentacién alguna
sobre su origen o procedencia— era el capellin de la reina
Urraca (1109-1126) probablemente desde que esta, en 1090,
habia sido elevada con su esposo, Raimundo de Borgofia, a
gobernante de Galicia. Un dato que inclina a pensar que el
nuevo obispo pudiera haber sido lucense. Fiel a la condesa y
posterior reina, don Pedro —a quien suponemos un hombre
formado- viajaba con la corte antes y después de su nombra-
miento, y esta se movia al ritmo frenético de dofia Urraca, lo
que le permitia no solo confirmar numerosa documentacién
expedida por la regente, sino también el conocimiento de
primera mano de las obras mds destacadas de cuantas se esta-
ban llevando a cabo en el reino, incluida la referida catedral
de Pamplona.

"En la era de 1167... por las ruinas que padecio esta Igle-
sia con el cerco referido, se concertd la obra, y se otorgaron
escritura de asiento el obispo D. Pedro Peregrino, Dean, ca-
nénigos y quatro ciudadanos Nobles con el Maestro Raimun-
do, natural de la Villa de Monforte de Lemos. .. y en esta con-
formidad lo acepto Raimundo, y se obligé a asistir a la obra
todos los dias de su vida, y despues de ella sobreviniéndole,
su hijo la acabaria”. Este es un extracto del excepcional e in-
usual contrato de obra incluido en Argos Divina segin el cual:
en el afio 1129, tres afios después de haber fallecido la monar-
ca y tan solo cuatro afios antes del fallecimiento del obispo
de Lugo, Pedro IlI, acompafiado entre otros por su sucesor
don Guido, el prior canonicac (término con el que se designaba
en la época al dedn), habrian acordado con un desconocido
maestro monfortino, o lemosino como apoya la historiograffa,
la nueva fabrica. Firmando un minucioso contrato, que, ade-
mas de contemplar la devaluacién de la moneda, presentaba
diferentes cldusulas por las que se aseguraba el control y la
conclusién de la obra y en las que se revela una posible saga
de maestros constructores. Y no solo eso, como indicé en su
dfa Yzquierdo Perrin, la excepcionalidad de dicho documento
radicarfa en “la misma existencia del contrato en esa fecha de
1129, casi cuarenta afios anterior a la donacién de Fernando
II hace al Maestro Mateo en 1168". Dejando a un lado dicha
excepcionalidad y las mdltiples inexactitudes encontradas,
tanto en la transcripcién del desaparecido documento como
en la referencia archivistica aportada, el contrato ha sido lef-
do y entendido, hasta ahora, como post quem, pero se podria
interpretar como el de Mateo, anie guem; pudiendo significar la
reanudacion de unas obras que habian comenzado mucho an-
tes, en los primeros afios del episcopado de Pedro lII. En todo
caso, la fecha indicada para retomar las obras no es baladi. La
donacién de la Villa Cellario (Castroverde, Lugo), realizada por
el conde Rodrigo Velaz el 6 de agosto de 1130, nos indica que
las obras estaban en marcha y para ellas, el tiempo que duren,
destinan las rentas de dicha villa, .. hac ratione ut fructus illus ex-
pediant in opere ipsius ecclesiae quamdiu duraverit. .
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LA CABECERA, EL TRANSEPTO Y LAS NAVES. LA REALIDAD
Y COMPLEJIDAD DEL SISTEMA CONSTRUCTIVO

Sin registro arqueolégico alguno en el cuerpo oriental
de la catedral, afectado por la reforma comenzada por el
obispo fray Juan Herndandez (1307-1318), quien substitu-
y6 la cabecera roménica por la actual girola gética con ca-
pillas radiales, solo conocemos sobre la cabecera adoptada
en este proyecto lo constatado visualmente Por un lado,
el interés en el siglo XIv en conservar de forma testimonial,
més que por pragmatismo, la localizacion de unas antiguas
estructuras interpretadas por la historiografia como los an-
tiguos dbsides laterales de la cabecera roméanica, dedicados
a San Miguel y San Martin; y unos arcos ciegos simétricos
localizados encima de los retablos del transepto, los mismos
que, a su vez, la arqueologia dota de correspondencia con
la fabrica odoariana conservada. Estas estructuras cegadas
llevaron a los investigadores a comparar la supuesta elec-
cién de cabecera triabsidal hecha en Lugo con un modelo
de referencia, San Isidoro de Leén (con el que le unen més
de una caracteristica), y a interpretar dicha decisién como
un distanciamiento por “cierta rivalidad” con la monumental
fabrica compostelana, foco motor del romanico gallego. La
posibilidad de que esta nueva fabrica pudiera haber inclui-
do dos capillas en los extremos del transepto, que se hubie-
ran correspondido con las torres orientales, dibujando en la
catedral de Lugo una cabecera con 4bsides en baterfa, es la
innovadora e interesante lectura expuesta por Carrero Santa-
maria. Por desgracia, la parquedad documental del Memoriale
ammiversiorum lucense, que inusualmente omite cualquier no-
ticia referente al enterramiento de los donantes, no permite
localizar la perdida topografia sacra de la cabecera roménica,
como sf sucede en otras catedrales; por lo que esta, por aho-
ra, estd abierta a multiples hipdtesis.

Como otras grandes obras, la fabrica lucense, dada su
historia reciente y siguiendo la mitica representacién de la
Jerusalén Celeste amurallada, encastillé su cuerpo oriental
y, ademés de contar con un perdido paseo de ronda, imple-
ment6 su seguridad con las torres: la norte, la Torre Vella
o das Campads, y la sur, o Torre do Galo o de San Quintin.
Adosadas al brazo oriental del transepto y elemento de unién
entre el primer y segundo tramo de la actual girola gética,
dichas estructuras presentan volimenes y alturas diferencia-
das, y conservan planta y perfil prismatico. Unicamente la
torre norte se mantuvo en uso y conservé parte de su esen-
cia original al interior. Su piso bajo, un sétano al exterior, se
presenta como una reliquia de la antigua torre original: un
espacio abigarrado por la doble cubricién, béveda y madera,
que podria conservar el antiguo sistema de comunicacién, las
escaleras méviles, evocando al laberinto miniado y a la mitica
Torre de T4bara.

Afectado como todo el cuerpo oriental por la reforma de
la cabecera en el siglo XIv, el transepto erigido en este pro-
yecto se construy$ siguiendo la disposicién del anterior, el
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prerroménico, destacado ya en planta como constata la docu-
mentacién arqueolégica. Pero en esta intervencién roménica
con el retranqueamiento de las naves hacia el interior, este
cuerpo se vuelve mas acusado, incidiendo en su comparacién
con el de la catedral de Pamplona y creando una nueva pro-
yeccién en planta en donde los tramos externos serfan, a par-
tir de ahora, un metro més largos que los tramos adyacentes,
los colaterales al propio crucero. Un hecho que, como indicé
en su dia Yzquierdo Perrin, complica la lectura de su posible
cubierta abovedada.

Perceptibles a simple vista sobre los muros de ambos
brazos del transepto, nos encontramos repicadas tres finas
lineas de canterfa. Sobre la primera, localizada a igual altura
que la existente en las naves colaterales y sefialando el arran-
que las bévedas, se conservan cuatro ventanas. Estas, parale-
las dos a dos y centradas con relacién al arranque de los arcos
de los 4bsides colaterales de la antigua cabecera, presentan
una tipologia suficientemente conocida en los tiempos del
roménico pleno, con un vano de mayor luz que en tiempos
precedentes y abierto en el muro con forma de arco de me-
dio punto; en el caso de Lugo con arista en bocel y derrame
interior, apeado en un par de columnas de basas lisas, capite-

Interior de la catedral

les decorados y chambrana de billetes. Un modelo que sigue
con fidelidad lo realizado en Jaca y retomado en la sucesién
de ventanas altas del transepto compostelano. Dichos prin-
cipios solo los conserva el tinico vano que es posible ver por
su exterior, localizado en el interior de la actual Capilla del
Pilar, que es resultado de la unién de la antigua capilla de
Santo Domingo dos Reis (ca. 1361-1378) y la capilla vella
(tardo-gética) de los Gaioso, o de San Froilan (siglo xv); am-
bas adosadas al exterior de la nave norte. Al contrario que en
el interior, donde las chambranas se repicaron y los capiteles
se retallaron con abstracta y extrafia decoracion, este vano
conserva la estructuracién jaquesa y decora sus capiteles con
motivos vistos ya en la cabecera compostelana, deudores de
las férmulas importadas por maestros navarro-aragoneses y
gascones. La segunda linea de imposta repicada estd locali-
zada sobre estas, sin separacién alguna, y en ella Delgado
Gémez sitda el coronamiento de los muros respecto a este
primer proyecto. Un andlisis minucioso del muro septentrio-
nal de la sacristia sugiere que no fue asi.

Localizada en donde en su dia estuvo la medieval, a
la actual sacristia —obra barroca de Domingo de Andrade
{1678-1680)—, se accede por una magnifica y amplia puerta
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adintelada abierta en el cuerpo bajo del muro sur del tran-
septo. Al exterior este se convierte en el muro septentrional
de la sacristia y sin elemento o masa de revoco alguna que
lo cubra permite visualizar la antigua fébrica edilicia, su dis-
tribucién por pisos, y diferentes elementos cegados entre los
que destaca un espléndido vano situado encima de la actual
puerta de acceso y localizado a una altura correspondiente a
la citada segunda linea de imposta. La existencia de este vano
y la inexistencia de huellas perceptibles que se correspondan
con las vertientes de cubierta alguna, consubstancial al pro-
pio elemento si hubiera sido el remate, inclina a pensar que
esta fachada contarfa, si no de facto si en proyecto, con un
nuevo registro superior sobre el que se cerraria el transepto.
Esta certeza visual choca con lo indicado por los investiga-
dores que, en general y hasta ahora, ofrecian la lectura de
un transepto roménico més bajo, no considerando algunos,
tan siquiera, la existencia de una tribuna en el proyecto ori-
ginal. A dicho punto en comun habian llegado —entre otros
motivos— por la inexistencia de contrafuertes exteriores que
permitieran desplegar en altura el muro y resistir los empu-
jes horizontales de la cubierta, caracteristica que lo relaciona
con el transepto compostelano. Dichos elementos se locali-
zan Gnicamente en la confluencia de los muros laterales con
el del testero, angulados a escuadra, similares a los existentes
en la portada del transepto de San Isidoro de Leén. Al igual
que al exterior, la inexistencia al interior de las tipicas pilas-
tras soporte de los arcos fajones que organizan en tramos
una cubierta abovedada, divide a los investigadores entre
aquellos a los que induce a pensar que dicha cubierta hubiera
sido proyectada en un principio de madera para abovedarse
posteriormente, en tiempos géticos, y otros que la conciben
con béveda, fruto de una fase posterior incursa en cronologfa
romanica.

Indudablemente los testeros del transepto fueron dota-
dos de una imagen relevante al localizarse en su piso bajo el
acceso a la sacristia, en el meridional, y al propio templo en
el septentrional. El sur, el antiguo acceso a la sacristfa, fue
reestructurado totalmente y rematado, fiel al espiritu y cos-
movisién estética del citado Domingo de Andrade, con un
espléndido frontén barroco en el que se reutilizé una pieza
original de la fibrica romanica: un arco de medio punto con
cinco l6bulos en el intradés y chambrana de billetes. Unico y
descontextualizado, la utilizacién de la chambrana de billetes
como remate lo relaciona con los principios tipoldgicos vis-
tos ya en los vanos existentes en el transepto y, por lo mismo,
incurso en la fibrica de este nuevo proyecto romdnico. Un
proyecto en el que el empleo de dicha férmula decorativa,
también presente en los remates de las Portadas Francigena y
de Platerfas, revelaria un conocimiento explicito de la fabrica
compostelana y de las soluciones empleadas en las fachadas
del transepto. De hecho, la fachada norte, reestructurada co-
mo sefiald Abel Vilela entre 1189-1228 y 1281, vy totalmente
modificada al alzar el actual pértico de fébrica tardo-gotica,
conserva una amplia puerta abocinada con tres arquivoltas y
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tres pares de columnas acodilladas que algin dia tuvo un tim-
pano sobre mochetas; una tipologfa similar a la de las citadas
portadas del transepto compostelano, aunque reducidas sus
dimensiones a la unidad, reservando el acceso biforo para la
fachada occidental.

Cerrado el transepto y asegurados sus altares, en Lugo
daba comienzo la segunda fase del proceso constructivo me-
dieval en la cual se acotaba el espacio longitudinal y se levan-
taban los muros perimetrales, permitiendo disociar el avance
edilicio exterior del interior. Para esto se empled otro método
constructivo: una rigida sucesién de contrafuertes que pre-
sentan la caracterfstica de estar unidos en arco de medio pun-
to, siguiendo el sistema empleado en el gran templo compos-
telano. Pero, como en Saint Sernin de Toulouse (Languedoc,
Francia) y Santiago de Compostela, los avances de la fabrica
no iban a ser verticales, sino horizontales. Un hecho que se
revela en Lugo en la nave norte, incidiendo en que el pro-
yecto original contd con desarrollo en altura y con tribuna.
Alzado el primer tramo y el correspondiente contrafuerte en
su totalidad para dar estabilidad al transepto, se erigieron los
muros perimetrales hasta una determinada cota, delimitando
la totalidad del espacio exterior de las naves, para continuar
la construccién de las estructuras internas partiendo de estos.
En un momento posterior, una vez gque estaban cerrados y Cu-
biertos algunos de los tramos inferiores se proseguia la cons-
truccién en el piso alto cerrando el perimetro de esta galerfa
y continuando la obra hacia el interior, lo que llevard a que
parte de la tribuna y la nave mayor lucense sean plenamente
goticas (1360-1390, Taller Lucense ). Como indicé en su dia
Bango Torviso, la catedral de Lugo: "no se puede leer en un
progreso lineal de abajo a arriba, sino en avances horizonta-
les nada sincrénicos”.

En la Capilla del Pilar se conserva parte de la fabrica ori-
ginal de los cuatro primeros tramos exteriores de la nave nor-
te, estructurados en base a los contrafuertes que se proyectan
en tres planos {generando el consecuente movimiento del
lienzo parietal), y en los que se abren unas ventanas tipol4gi-
camente idénticas a la comentada del transepto. Estas carac-
terfsticas relacionan ambos muros, y con ellos ambas fases y
sistemas constructivos, con una tUnica etapa edilicia. Abiertas
a una altura inferior y de menor tamafio que su homéloga del
muro oriental, el vano desaparece del primer tramo, més es-
trecho que sus contiguos y afectado por la reestructuracién
gotica para alzar la antigua capilla de Santo Domingo dos
Reis, que lo hace desaparecer al exterior, y del tercero, loca-
lizado en la de los Gaioso, donde se abre un acceso directo a
la nave norte. Como en el correspondiente al transepto, en la
decoracién de este acceso se emplea el granito y la caliza, y
en su dfa debié estar organizado como aquel, sobre columnas
y capiteles, pero en la actualidad, perdidos estos elementos,
el arco recae en unas impostas apoyadas directamente sobre
las jambas. No presenta timpano, lo que es una rareza en Ga-
licia, y su disposicién, a escasa distancia de un tejaroz con
canecillos figurados, recuerda a la portada del transepto norte
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de Sainte Foy de Conques (Aveyron, Francia). Los siguientes
tramos, el quinto cegado totalmente y el sexto atn visible, se
encuentran dentro de las sacristias con las que en su dfa do-
taron a la Capilla del Pilar y a la nueva Capilla de San Froildn
(dltimo tercio del siglo xvi). El citado sexto tramo conserva
una ventana de dimensiones y tipologia completamente di-
ferente, correspondiente a tipos cercanos al Gltimo tercio del
siglo XII.

Interiormente, estructuran las tres naves de la basilica
los pilares de seccién prismética en los que se adosa una se-
micolumna por cara, recayendo en unas los arcos fajones,
que ayudan a sostener la béveda de las naves colaterales, y
en otras los arcos formeros, que acotan longitudinalmente la
nave central. Pero, como es habitual, son los soportes de los
fajones los que organizan ambos muros, correspondiéndose
en parte con los contrafuertes exteriores y distribuyendo los
diferentes tramos de las naves. Dichos tramos estdn animados
por la doble imposta de billetes que genera tres registros en
altura: zécalo, vano y béveda. Con excepcién del tercer tra-
mo, en donde se abren los accesos: el comentado en la nave
norte y su homélogo en la nave sur {en la actualidad cegado)
que comunicaba la nave con el claustro. En estos la imposta
central perfila, cual chambrana, el arco de medio punto y des-
aparece por la labor de repicado en el quinto y sexto tramo
de la nave norte, y en el quinto de la sur. Un hecho que ge-
nera mdltiples interpretaciones y un vivo debate historiogra-
fico que afecta a las etapas constructivas de la fabrica edilicia
lucense. Dichos cambios no solo se manifiestan en el lienzo
parietal, también en los arcos fajones y en la cubierta. Asf los
primeros pasan de arcos medio punto doblados y peraltados
a apuntados, y la segunda de béveda de cafidén a plenamente
de arista a partir del quinto tramo, aunque en el cuarto de la
nave del Evangelio se percibe ya un cambio.

Al igual que en la organizacién, los vanos interiores no
se corresponden completamente con los vistos al exterior ya
que, si bien presentan idéntica tipologfa, excluyen la cham-
brana de taqueado jaqués. Por lo demids, excluyendo los del
cuarto tramo en ambas naves, los capiteles de los vanos in-
teriores presentan idéntica configuraciéon que los exteriores:
sencillas hojas lisas de marcado nervio central y agudos y
pesados remates parten del astrigalo y se disponen en dos
ordenes o planos imbricados de diferente altura; sobre ellas
se origina, para culminar la cesta por ambos lados, un cauli-
culo curvado de extremo enroscado que genera una bola. En
otras piezas el cauliculo se vuelve liana, confeccionando con
su giro concéntrico la bola central; y tanto en unos como en
otros gran parte de la estructura superior del capitel se que-
da sin decorar. Un parafso vegetal simple y uniforme que se
manifiesta, por lo general, en los restantes soportes de fajo-
nes y formeros, decorados con simples hojas lisas, pero co-
bra vitalidad en la nave sur de las manos de quien Yzquierdo
Perrin denomind el "Maestro de los capiteles de la nave sur”,
y en la que encontramos, ademads de la utilizacion de granito
y caliza, basas decoradas con elementos utilizados en ambos
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accesos septentrionales y un magnifico capitel zoomorfo de
aves Fénix que nos remite a uno de los mas bellos capiteles
realizados en Jaca y nos lleva a permitirnos cambiar su deno-
minacion por la de: el Maestro del capitel de los Fénix.

EN BUSCA DE LA FORMACION DEL MAESTRO DE LOS FENIX.
LA “SOMBRA” NAVARRO-ARAGONESA

Hasta la actualidad la historiografia —primero Chamoso
Lamas, luego Moralejo Alvarez y después Yzquierdo Perrin—
habifa incidido en sefialar el “origen tolosano” o los “ecos
gascones” en determinados elementos de la nave sur, lo que
llevé a los restantes investigadores a suscribir el origen fran-
cés para el maestro de los capiteles de esta nave; acaso influi-
dos por la posible patria del prior canonicae y posterior obispo
don Guido (1134-1152), y también por el ambiente franco
documentado en Lugo a partir de la carta de repoblacién de
Alfonso VI (1089). Fue Castifieiras Gonzalez quien puso “la
sombra aragonesa” sobre la catedral de Lugo al reconocer,
en un descontextualizado capitel localizado en la sacristia (y
en el pasado reutilizado como fuente) un parangén al capitel
proveniente del claustro de la catedral de Jaca conocido co-
mo el Capitel del Sitiro. Las lecturas realizadas sobre otros
restos conservados inciden en la sombra de los maestros de
Jaca y de la catedral de Pamplona en la escultura de la fébrica
romdanica lucense.

Fue este maestro, que bien podriamos denominar como
el de la Creacién de Eva en referencia a la iconografia del
descontextualizado capitel citado, al que debemos atribuir el
extraordinario capitel del tercer arco formero de la nave sur en
donde, in situ, nos muestra su grandeza y maestria. En él nos
encontramos con cuatro aves Fénix que emergen del bloque
de piedra caliza adquiriendo gran volumen, agrupadas dos a
dos a partir de los dngulos, asen con sus afiladas garras al as-
trdgalo y tuercen sus pescuezos de manera que sus cabezas
—no conservadas en la actualidad— se tocan bajo las esquinas.
Tallado como en Jaca, en donde los astragalos forman par-
te del bloque pétreo del capitel, presenta una labra exquisita
de extraordinaria meticulosidad que afecta a la verosimilitud
de la imagen, en la que el autor reproduce perfectamente los
grosores y calidades plésticas entre ufias y dedos, reconoce la
anatomia de lo representado dotando a la figura de espolones
y penacho, y realiza con esmero el exquisito plumaje de las
aves Fénix; incidiendo en el conocimiento de férmulas utili-
zadas en Jaca y también en el claustro de la catedral de Pam-
plona. La iglesia como Paraiso y el don de la eternidad y de
la resurreccién a partir del cumplimiento de la Palabra divina,
son las ideas que se concentran en este exquisito capitel.

Identificados por Yzquierdo Perrin como “la firma del
maestro”, los cauliculos del capitel de los Fénix se repiten en
otros dos capiteles de gran valia pléstica realizados en piedra
caliza y localizados en el cuarto tramo de esta nave sur: uno
en el arco formero, decorado con simples hojas en las que
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se tallan con un fino picado los planos en profundidad, v el
otro en el muro de cierre, en la columna que abre el cuarto
tramo, en donde nos encontramos con un espléndido capitel
vegetal decorado con doble orden de hojas lisas rematadas en
bolas, excepto las més alargadas de las esquinas. Este capitel
se singulariza de los restantes de esta etapa constructiva al
ser el tnico que presenta decoracion en el cimacio: una sim-
ple e interesante sucesion vegetal de palmetas alternas. Pero
dichos cauliculos no son los dnicos atribuibles al maestro,
encontrando en los realizados en esta etapa constructiva el
corpus de férmulas empleadas en Jaca, pudiendo haber salido
de sumano, o de la de su taller, tanto los descritos como los
simples y volumétricos realizados en un tnico plano que cie-
rran los capiteles de las ventanas del cuarto tramo, en donde
se presentan dos extrafios zoomorfos que bien podrian iden-
tificarse con nuevos y fantasticos ave Fénix con un pequefio
penacho rizado, cuerpo acorazonado, una tnica garra con si-
milares ufias y dedos a las anteriormente comentadas, que se
agarran al astragalo y juntan sus cabezas, y los de su contra-
rio, Unico capitel de ventana que en esta primera etapa cons-
tructiva presenta el cimacio decorado con motivos decorati-
vos: una sucesion geométrica simple de tacos con fina tarjeta
superior puestos en relacién con un dbaco de Santa Marfa de
Moirax (Agen, Francia). Que dicho cimacio no hubiera sido
finalizado incide en lo leido en la fabrica, que habria sido has-
ta este cuarto tramo v el inicio del quinto hasta donde habria
llegado esta etapa edilicia en el interior la nave sur.

A este maestro también le debemos atribuir lo conser-
vado en el acceso a la nave norte. Modificados y reducidos
ambos cimacios hasta convertirlos en impostas repicadas,
el occidental bien pudiera estar formado por una sucesién
de aves cuya disposicion recordaria a la de los comentados
y excepcionales ave Fénix de la nave sur. En el oriental se
puede vislumbrar parte de lo que fue su relieve y rica decora-
cién: una sucesién de circulos elaborados a base de un tallo
confeccionado con triple cordoncillo rematados en cabezas
de seres fantésticos. Dicho motivo decorativo, emanado de
Saint Sernin de Toulouse y Saint Pierre de Moissac (Mois-
sac, Francia), es poco frecuente y solo se localiza en escasas
obras del citado reino navarro-aragonés. Unas férmulas pe-
culiares que contindan en el tejaroz y que inciden en el saber
hacer del maestro y en el conocimiento de los usos de Jaca y
Pamplona. Decorado con billetes damascados, leitmotiv en la
decoracién de los vanos exteriores, este, al igual que el arco,
se halla encajado por ambos contrafuertes y posee cinco ca-
necillos figurados que, de izquierda a derecha, siguiendo el
proceso de lectura occidental, se presentan como si de una
marcha o procesién se tratara. En primer lugar hallamos un
contorsionista asexuado que realiza un cheststand, una de las
acciones mads utilizadas en los especticulos de contorsio-
nismo y en especial del contorsionismo oriental; le sigue un
musico o tocador de psalterium, "musica artificialis”, sentado en
lo que parece un cojin con sus rodillas juntas para asegurar
la posicién del instrumento mientras percute las cuerdas con



ambas manos. Centrando la composicién encontramos un
presidiario desnudo, con grilletes en pies y cuello y cadenas
uniendo ambas latitudes corporales, que intenta paliar la pe-
sada carga que lleva sobre la espalda retorciendo sus brazos
y sujetdndola con las manos, sin conseguirlo, obligando a la
imagen a adquirir la postura encorbada con la que se repre-
senta. Tras esta figura un nuevo musico, un tocador de dolium,
musica profana o popular y, cerrando el programa, un Mar-
colfo o espinario “ptidico” que, vestido con una tdnica corta
y sentado con la pierna izquierda cruzada y colocada sobre
la rodilla derecha, intentando quitarse la espina clavada en el
pie desnudo, no presenta miembro viril, sustituyéndolo por
la himeda lengua que sale de su boca. Elemento separador
entre el macro y microcosmos, este acceso del que descono-
cemos la realidad funcional, pudiendo estar operativo solo
en determinadas ocasiones o festividades, se presenta carga-
do de realidad, intentando exorcizar did4cticamente aquellas
conductas ligadas al vulgo. Actitudes, marchas o comparsas
penalizadas y juzgadas por la Iglesia, aunque la propia insti-
tucién se encargd de perpetuarlas hasta el presente, en esta y
en las reiteradas representaciones conservadas en la Diocesis.

CONTINUA LA OBRA. EL LEVANTAMIENTO EN ALTURA
Y LA ARTICULACION DE LOS ULTIMOS TRAMOS DE LA NAVE

Fallecido Pedro Il tan solo cuatro afios después de la fir-
ma del supuesto contrato transcrito por Pallares y Gaioso, la
historiografia incide en que fue su sucesor, el prior canonicae,
el verdadero responsable de la primera etapa constructiva de
este nuevo proyecto. Don Guido {1134-1152), que seguia
a la corte y suscribia la documentacién del nuevo monarca,
habria influido decisivamente en el proyecto original expo-
niendo, como prior de la canénica, las necesidades del nuevo
templo catedralicio. Y, aunque todo debfa de ser “arménico
y a tono con los tiempos y las necesidades y posibilidades de
la Sede”, el fallecimiento de don Guido llevé a la disolucién
del taller y a la entrada de nuevos maestros.

Desaparecido este en 1152, el proceso edilicio dio un
cambio e, incluso, pudo sufrir paralizaciones durante el con-
vulso mandato de don Juan, antiguo abad benedictino y obis-
po de Lugo entre 1153 y 1181. Bajo su episcopado se asumen
nuevos aires estéticos y se continta la construccién en altu-
ra de la catedral, comenzandose la tribuna. La fibrica debifa
seguir en marcha en torno a 1161 por lo recogido en Argos
Divina, en donde se transcribe un perdido breve dirigido por
Urbano III (1185-1187) al entonces obispo de Lugo, Rodri-
go [l (1182-1218). En él el Papa recuerda al obispo, que por
aquel entonces estaba enfrentado a los burgueses lucenses, la
muerte del merino en la catedral en 1161 y las piedras que
entre uno y otro bando se habian lanzado, incidiendo una en
la fabrica non finita.

Posiblemente, llegados hasta este cuarto tramo se conti-
nuarfa la construccién por el piso superior, que debid de estar
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en manos de un nuevo y desconocido maestro a tenor de la
decoracién de los capiteles existentes en el cuarto y quinto
tramo de la nave norte: ambos vegetales, rematados en bo-
las, que difieren de todo lo visto en esta etapa. Este maestro,
continuando lo ya realizado, alza los seis siguientes tramos de
los muros extremos de la tribuna siguiendo el sistema cons-
tructivo medieval. Los realizados ahora difieren del primero
localizado al norte, erguido cuando se alza el muro externo de
las naves, posiblemente para dar consistencia estructural a la
altura del transepto. Los nuevos arcos, que cierran los contra-
fuertes y organizan la articulacion del muro, se presentan con
mayor luz, mayor profundidad y mayor altura. Unas caracte-
risticas que inciden en la nueva personalidad del maestro y en
cierto replanteamiento técnico y estético del proyecto inicial.

El lienzo mural exterior se organiza, como se indicd,
con arcos que se estructuran mediante una enorme arqui-
volta articulada por tres arquerias de medio punto animadas
por simples molduras geométricas compuestas de boceles y
medias cafas. El interior, que acoge el vano saetero, descan-
sa en columnas estilizadas de basas y fustes lisos y capiteles
eminentemente vegetales, reproduciendo las formulas vistas
en los capiteles de las columnas entregas del cuarto tramo de
la nave norte. Se trata de un modelo repetitivo, numeroso y
con multiples planteamientos: capitel corintio con dos y tres
ordenes de hojas que terminan en pequefias bolas. Al interior,
el muro se estructura siguiendo la organizacién marcada por
la sucesién de contrafuertes y por los consecuentes arcos fa-
jones y columnas entregas con fustes lisos y basas aticas, al-
guna de ellas con bola o lengua. En cada uno de los tramos,
excepto el primero que se ciega totalmente en el costado sur
y solo interiormente en el norte, se abren los vanos vistos al
exterior, que en el interior presentan un aspecto simple: ar-
co de medio punto con moldura baquetonada que descansa
sobre columnas acodilladas de fustes lisos y simples capiteles
vegetales. En definitiva, siguiendo lo visto al exterior, aunque
experimentan leves modificaciones. Estas se manifiestan en el
sexto y séptimo tramo norte, en donde el arco interior se re-
mata ahora con un baquetén que alcanza més volumen, apri-
sionando el primero unas finas lenguas, mientras el segundo
lleva la media cafia decorada con bolas. Las modificaciones
afectan también a las basas. Las del séptimo tramo, decoradas
con sogueado y tacos con aspa, reproduciendo lo visto en la
puerta norte o en las basas de la nave sur, parecen reutiliza-
das; mientras en el lado sur, aunque mas conservador que el
contrario y con una mayor presencia gética en los capiteles,
decora solo las del quinto tramo con garras y el plinto con
una estrecha banda de cuadrifolios.

Los arcos que estructuran la galeria son todos de medio
punto, incidiendo en la duracién de esta fase constructiva:
sicte tramos en ambos lados, aunque de forma esporddica
algunos experimentan un leve apuntamiento. Se cubre la to-
talidad de los tramos con béveda de arista, manifestando su
naturaleza posterior. La confusién llega al intentar analizar
los capiteles, estudiados formalmente por Vilaboa Vézquez,
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ya que a esta altura se funde sin indiosincracia alguna el des-
bastado cibico-cénico, es decir, el mismo que encontramos
en los capiteles romanicos de las columnas entregas de los
seis primeros tramos de las naves, pero con talla gotica. Es
asf que nos encontramos con capiteles cibico-cénicos plena-
mente romanicos en los muros perimetrales, excepto los dos
primeros del muro sur, y géticos en los internos de ambas ga-
lerfas, exceptuando los de sus tres primeros tramos y situando
el cuarto en una etapa de intercesién.

Por su parte, los arcos que se abren sobre los formeros
reproducen las formas de estos: en el norte, excepto en el
primero afectado por la remodelacién de la cabecera y del
transepto en tiempos del obispo fray Pedro Lépez de Aguiar
(1350-1390), los cinco siguientes tramos a partir de este son
de medio punto, para apuntarse los Gltimos; en el sur, excepto
el primero por idénticos motivos, contindan de medio punto
hasta el cuarto tramo, siendo el quinto de transicién y apun-
tados a partir del sexto. Estos arcos se apean en columnas
pareadas de basas 4ticas con garra vegetal, fustes lisos v capi-
teles geminados con motivos preferentemente vegetales con
diferentes desbastados, existiendo el predominio de la forma
ctbico-conica, seguido de la conica, e incluso, excepcional-
mente, la piramidal. Estas dos dltimas plenamente géticas
como su labra, puesta en relacién con el Taller Lucense I, lo
cual incide en un remate plenamente gético.

Desconocemos si los sucesos de 1161 paralizaron las
obras de la fabrica lucense que, de ser asi, se podrian ha-
ber retomado entre 1172 y 1178, afio en el que Fernando Il
{1157-1188) confirmé las posesiones de la Iglesia de Lugo y
amplié su coto. Jurisdiccién que volvié a aumentar en 1180,
un afio antes del fallecimiento del obispo, gracias a la sustan-
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ciosa donacién de dofia Teresa, segunda esposa del monar-
ca, que cedié a Santa Marfa de Lugo las cinco iglesias que
conformaban el rico e importante coto de Pallares (Guntin,
Lugo). Estos datos han llevado a los investigadores a sugerir
que seria este el momento en el que un nuevo y exquisito ta-
ller de escuela hispano-borgofiona, del que solo conocemos
su trabajo por las piezas reaprovechadas en la fachada norte,
harfa su irrupcién en la fibrica lucense. Aunque su estilo y
cronologfa bien pudieran estar también sujetas al gobierno
del obispo Rodrigo Ferndndez (1182-1218).

L0S ULTIMOS TRAMOS DE LAS NAVES.
LLAS DUDAS SOBRE LA LONGITUD DE LA FABRICA ROMANICA

El obispo don Juan fue sucedido por Rodrigo Menéndez,
o Rodrigo I, cuyo corto mandato duré escasamente un afio
{de 1181 a 1182). Su sucesor en la sede lucense, su tocayo
Rodrigo Fernandez, Rodrigo I, gozé del aprecio de Fernando
Il y de su hijo y futuro monarca Alfonso IX (1188-1230); aca-
so por ser alumne noster, como se indica en la documentacién.
El pleno dominio del obispo sobre la ciudad de Lugo fue
confirmado por el citado Fernando Il tras la concordia firma-
da en abril de 1184, mediante la cual los burgueses lucenses
reconocian el sefiorio de la Iglesia y del obispo. Un dominio
que ratificé6 Alfonso IX tras la muerte de su padre, en 1188.
Con la firma de la citada concordia llegaba la paz a Lugo v,
presumiblemente, también a la fabrica catedralicia.

Alzados los muros laterales exteriores hasta el séptimo
tramo en las pandas norte y sur, interiormente todo cambia a
partir del quinto tramo: el tipo de ventana, la luz, el despiece
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de los arcos y la decoracién de los capiteles. Dicho cam-
bio, que respondia a la nueva cosmovisién estética del dlti-
mo cuarto del siglo Xi1, motivé que en el interior de la nave
norte se repicaran y modificaran unos tramos ya rematados,
para asf llevar a cabo una regularizacién formal que permitie-
ra comenzar la nueva fase constructiva en ambas naves por
idéntico tramo. Se retallaron las antiguas lineas de imposta,
se elevaron las ventanas, ahora de mayor luz y gran derrame
interior, se apuntaron los arcos fajones y formeros y se cu-
brieron —supuestamente— los tramos con béveda de arista.
Esta actuacién tiene lugar del quinto al séptimo tramo.

El octavo y el noveno presentan nuevos pilares y dife-
rentes responsiones puestas en relacién con el trabajo del ci-
tado Taller Lucense I. Ahora nos encontramos con una nueva
tipologfa de vanos que se abren en el interior de una doble
arcuacién baquetonada, descansando la mayor en la imposta
en caveto que precede a la jamba y la menor en el par de capi-
teles con columnas acodadas de fustes lisos y basas 4ticas que
animan cada uno de ellos. La temética decorativa de los capi-
teles sigue la linea vista hasta ahora, primando la decoracién
vegetal. Esta tendencia pone en valor los capiteles del quinto
y sexto tramo al ser figurados y estar relacionados, segin los
estudiosos, con los talleres mateanos y la difusién de dichas
férmulas por tierras lucenses en torno al afio 1200.

Exteriormente, como se indicé, las nuevas capillas ado-
sadas a la nave norte y sus respectivas sacristias conservaron
en su interior la fabrica medieval, pudiendo observar, entre
otros, el vano existente en el sexto tramo conservado en el
interior de la sacristia de la actual Capilla de San Froilan. Sus
caracteristicas varfan por completo de los vistos en el pro-
yecto original, su altura aumenta y sus dimensiones también,
siendo lo més destacable su alargamiento. Repite el modelo
visto en esta fase constructiva al interior y su estructuracién
recuerda a la utilizada en las naves de San Vicente de Avila.

El octavo tramo es visiblemente diferente. En el interior
se aprecia su mayor longitud y en el exterior su tipologfa de
doble luz, que obligé a variar las dimensiones del tramo y la
trayectoria del arco-contrafuerte, que fue rebajado para que
no rebasase la linea del alero. Asi, mientras que en los restan-
tes tramos se abre un vano, en este dltimo se abren dos, exis-
tiendo diferencias tipolégicas con respecto a los restantes:
arcos doblados rematados en un grueso baquetén de medio
punto que descansa sobre columnas estilizadas, con capiteles
vegetales simples de gran calidad técnica, sin arquerfa alguna.
Dicha realizacién y amplitud inciden en la cercanfa de la fa-
chada occidental y, en €], Peinado Gémez sitta el dltimo tra-
mo de las naves. As{ parecen corroborarlo el plano levantado
por Pons Sorolla en 1978, el encuentro visible entre la vieja
fabrica exterior con la nueva en la Capilla de San Froildn y la
propia toponimia de la Rida Catedral, que antes de la amplia-
cién neocldsica conducirfa directamente al adro de la misma.

Dichos datos estdn en conflicto con lo representado por
Manuel Pifieiro y Cancio v con los que ven en el noveno tra-
mo férmulas goticas. Este, mas estrecho, acoge los accesos
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hacia las naves desde la citada capilla de San Froildn al norte
y desde el Museo Diocesano de Lugo al sur, cuyas instalacio-
nes estan localizadas, entre otros espacios, en la Sala Capitu-
lar. Finalmente, el décimo tramo es plena y manifiestamente
neocldsico y sobre él se levanta la actual fachada.

LA ESCULTURA PROTOGOTICA. ([DOS CAMPANAS, DOS TALLERES?

La existencia de un taller de rafces hispano-bogofionas
trabajando en la catedral de Lugo en el dltimo tercio del siglo
Xll, e incluso a principios del siglo xm, lo constatan el estu-
pendo sepulcro de Santa Froila y el excepcional conjunto es-
cultérico conservado en la puerta septentrional del transepto.

Atribuido a este taller y localizado en el muro sur de la
capilla de San Froildn desde 1795, el sarc6fago marméreo
que hoy conocemos como de Santa Froila se menciona por
primera vez en la segunda mitad del siglo Xvi, momento en
el que el Athanasio Lobera nos lo presenta alzado del suelo
y embutido hasta [a mitad en una de las paredes del coro,
del lado del Evangelio; lugar donde también habfa apareci-
do y donde se localiza en la actualidad el del obispo Pedro
[ (1027-1058). La atribucién del sarcéfago a la supuesta ma-
dre del santo lucense comienza coetaneamente, en el Rena-
cimiento, y, como indica Castificiras Gonzalez, la escena
reproducida en su cubierta desempefié un importante papel,
tanto en el cambio de género de su ocupante como en la in-
vencién de una madre también santa para el que habia sido
obispo de Ledn y monje de Moreruela, el lucense San Froiladn.

Tipolégicamente la pieza responde a presupuestos alto-
medievales de herencia grecorromana: sarcéfago de marmol
de amplia caja baja y tapa a dos aguas, con dos perdidos cuer-
nos voluminosos en las esquinas de la cabecera. Corona am-
bas vertientes un grueso baquetén sogueado y decora la fron-
tal una elevatio animae. La escena nos presenta, ocupando gran
parte del soporte, una figura tendida de ctbito supino extre-
madamente alargada y asexuada, aunque con largos cabe-
llos, que es flanqueada y elevada a los cielos por dos dngeles
mientras la Dextera Domini la bendice. Externo a esta escena y
realizado en parte como bulto redondo, nos encontramos un
monje lector ataviado con cogulla que, sentado en una céte-
dra, posa sobre sus rodillas un libro abierto sujeto con ambas
manos. Excepto el monje lector, la escena posee ciertas con-
notaciones con el relato biogréfico del santo lucense amplia-
do en el Breviario Gético de Ledn reproduciendo en iméagenes
el final glorioso: la elevacién del alma del santo a los cielos y
el texto Resoluta sancta illa anima a corporis teca, pariter cum choris
angelicis celos penetravit. El peculiar alargamiento del alma del
difunto, extremadamente cadavérica igual que espiritualiza-
da, fue puesto en relacién con la portada occidental de Saint
Lazare de Autun (Borgofia, Francia) y con las férmulas em-
pleadas por el taller hispano-borgofién que estaria trabajando
en Lugo bajo el episcopado de Juan I. Estudios que inciden
en relacionar la constriccién de los extremos con la dificultad
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en la talla del material reutilizado y su factura inacabada con
el hecho de que a Lugo no llegaran parte de las ansiadas re-
liquias del santo que, en el afio 1173, el papa Alejandro Il
ordenara trasladar desde el monasterio de Moreruela a la
catedral leonesa. Finalmente, el monje lector se presenta de
nuevo en plena consonancia con el episcopado del antiguo
abad samonense y con la escultura funeraria de la segunda
mitad del siglo X1, en la que constituye un recurso habitual
autenticando ante el devoto, o peregrino, la veracidad de lo
representado. Relacionado con los mdltiples discipulos que
segln el texto leonés “deseaban verlo continuamente, porque
todos lo amaban y querifan”, el monje incluso podria narrar la
escena representada, como indica Rico Camps, transmitiendo
en voz alta la Vida de San Froildn escrita en el libro que suje-
tan sus manos, acaso el Breviario Gético, un volumen con el
que contaria la catedral lucense.

Descrita con anterioridad, al ser obra original de la pri-
mera campafia constructiva, la Porta Norte fue modificada en
un momento indeterminado que, siguiendo la interpretacién
de Abel Vilela, se situaria en el siglo X1, cronologfa en la
que inciden los hierros artisticos que animan la puerta pues-
tos en relacion con los existentes en la iglesia de Sant Ulrich
de Regensburg (Ratisbona, Alemania), realizados en torno a
1250. Pero esta portada sufriria nuevas modificaciones bajo
los episcopados de fray Pedro Lépez de Aguilar, en el que
actda el Taller Lucense I y el I (1360-1390), y Pedro de Ri-
bera (1500-1530), momento en el que su fisonomia original
cambiard por completo con el pértico tardo-gético actual.
En la actualidad, desprovista de revoque y policromia algu-
na, engafio visual con el que conté hasta el siglo xx, permite

Sarcdfago de
Santa Froila

visualizar los trabajos de repicado y también las piezas afadi-
das para conseguir el dintel bilobulado creado especificamen-
te para situar dos de las piezas més emblemaéticas de la fébrica
lucense: el pinjante con la Ultima Cena y, sobre €él, la Maiestas
Domini que preside el acceso.

Siguiendo la lectura ascendente, el pinjante reproduce la
estructura de un capitel con cimacio y cesta decorada por sus
cuatro caras, pero sin columna de soporte, rematado con un
cogollo vegetal de exquisita labra v valor pléstico. La pieza
estd anclada al timpano por su cara posterior, donde se reta-
lla el cimacio para la mejor colocacién de las dos grapas de
hierro que lo fijan a la estructura; mientras, en los restantes
lados, se extiende una inscripcién en exdmetros latinos:

DISCIPULUS DOMINI PLACIDE DANS MEMBRA QUIETI /
DUM CUBAT IN CENA CELESTIA VIDIT AMENA

Es decir: "El discipulo del Sefior, mientras entrega placi-
damente sus miembros al descanso contemplé las bellezas del
cielo”. La historia se expande por toda la cesta, en donde nos
encontramos con trece comensales agrupados tras una gran
mesa cubierta con mantel, sobre la que se encuentran algunos
platos y una especie de botella, redoma o jarra alta. Recae el
punto focal de la escena en la esquina izquierda de la cara
frontal, en la que encontramos a Juan —el "discipulo predilec-
to"— reposando su cabeza sobre el pecho de Jestis mientras,
los restantes apéstoles, se suceden concatenados unos delan-
te de otros. Se identifica a San Pedro, al portar su habitual
atributo, y puede que también a Judas en la cara oculta: re-
presentado en un tercer plano, tras otros apéstoles, y labrado
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con menos volumen, parece estar huyendo de la escena. Juan,
ademds de no portar nimbo y no presentar barba, se indivi-
dualiza de los restantes por su vestimenta, de manga corta y
decorado cuello redondo. El autor se muestra minucioso en
el cincelado de cabellos y barbas, domina la profundidad de
campo a la hora de situar con verosimilitud la figuracion de la
escena en el marco ffsico de la cesta, individualiza a los per-
sonajes por su gesticulacién, la mayorfa dirigiendo una mano

Pantocrdtor
de la portada norte

hacia sf mismos, tal y como se relata en el pasaje del Evange-
lio de San Juan (13, 22-25) donde, en primera persona, nos
narra lo sucedido. Texto e imagen inciden en sefalar, por
encima de la traicién —tema eminentemente representado en
la iconografia de la Santa Cena—, la experiencia mistica y vi-
sionaria de Juan, que al apoyar su cabeza en el pecho de Jesus
accede a la revelacién de la Gloria Celeste. De ahi que este
sea el punto focal de la escena representada en la cesta del
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pinjante y se presente en una lectura conjunta con la Maiestas
Domini superior, la visién mistica de Juan, como sefial6 Gon-
zéalez Murado.

La verdad revelada se presenta encastrada en el timpano,
recortada y adosada a una basta almendra mistica de granito.
Cristo en Majestad realizado en piedra caliza, coronado y con
nimbo crucifero, ase con la mano izquierda la parte superior
del Libro de los Siete Sellos, atin por abrir, mientras la con-
traria, no conservada en la actualidad, se habria presentado
bendiciendo como lo hacen aquellas Maiestas Domini con las
que se le comparan. El artifice del conjunto lucense ha sido
relacionado por Rico Camps con uno de los tres maestros mas
sobresalientes de una de las mds exquisitas corrientes artisticas
protogéticas coetdneas a la mateana, conocedor no solo de lo
realizado en Santiago de Carrién de los Condes (Palencia), de
donde toma la calidez de los pafios, también de lo realizado
en Santa Marfa la Real de Aguilar de Campoo (Palencia), en
donde debié de formarse. Dicho lugar de formacién le habria
permitido conocer la técnica del trépano con la que realiza
uno de los cimacios, decorado con roleos vegetales calados
de gran movimiento, que remite tipolégicamente al estilo “an-
dresino” v a las férmulas empleadas en el capitel doble de la

ermita palentina de Santa Cecilia de Vallespinoso, de Aguilar
de Campoo, templo en donde podemos encontrar también
notables cogollos vegetales de exquisita labra y valor plastico
similares al del pinjante lucense.

Pero este maestro y su taller no trabajaban solos en la
catedral, existfa otro taller trabajando en los capiteles de los
tramos reformados de las naves, puesto en relacién con los
talleres mateanos y las férmulas utilizadas por estos. Su tra-
bajo lo podemos encontrar en el capitel occidental del quinto
tramo norte, en donde se representa la lucha entre dos ani-
males: un le6n de poblada melena y patas en el astrdgalo que
parece estar combatiendo con un dragén, que enreda su larga
cola en el cuerpo de su adversario uniéndolo al suyo. En el
contrario, el oriental, se presenta un complejo entrelazo en
el que otros investigadores vieron a dos hombres luchar con
extrafios animales, incidiendo en localizar un tema similar ba-
jo la figura del profeta Isafas en el Pértico de la Gloria. Esta
temdtica se retoma en el capitel oriental del sexto tramo de
la misma nave, en cuyo vértice se presenta un ser monstruo-
so de cabeza tnica y largo y estrecho cuerpo bifido que se
enrosca entre las piernas de dos soldados. Todas las figuras
perdieron la agresividad y la fiereza propias de las escenas y
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de los protagonistas representados, y tenemos que ponerlos
en relacién con un maestro o taller poco héabil que, no obs-
tante, conoce las férmulas de los talleres mateanos. No solo
por incidir en la temdtica utilizada en el pértico occidental,
también por los tacos espaciados con estrias verticales con los
que decora la tableta.

EL INCIERTO REMATE DE LA CATEDRAL DE LUGO

Desde los tiempos de Murguia y Street —el siglo XIx— se
incide en resaltar que la construccién de las naves de la ca-
tedral lucense se prolongé mas alld de la primera camparia
constructiva, siendo posible diferenciar otras en su edifica-
cién, asi como distinguir entre etapas y maestros. Sus lectu-
ras, que intentan dar claridad a la historia constructiva de la
catedral, son dispares y contradictorias, reflejando la realidad
de la fabrica romanica y la dificultad interpretativa de esta. En
dichas dificultades influyen considerablemente tres factores:
el primero, el sistema constructivo adoptado, que obligard a
tener un registro cronoldgico independiente entre los mu-
ros externos —mds antiguos— e internos —de cronologfa pos-
terior—, por lo que la nave central y parte de la tribuna son
de tiempos géticos (1360-1390); el segundo, lo heterogéneo
de los dltimos tramos internos de las naves colaterales, que
denuncian diferentes campafias posteriores datadas a partir
del dltimo tercio del siglo X1, y el tercero, la perdida fachada
roménica, llegada hasta nuestros dias por el dibujo realizado
por Manuel Pifieiro y Cancio y relacionada con la de la cate-
dral de Pamplonay, con ella, al proyecto original comenzado
en el primer tercio del mismo siglo.

Conservado en el Archive Catedralicio, uno de los vo-
ltimenes conocidos como las Memorias de Piiieiro nos acerca un
“estado actual” de la fachada antes de acometer la tan nece-
saria reforma tras la rufna manifiesta de la fabrica y los dafios
ocasionados por el Terremoto de Lisboa (1755 y 1760). Pi-
fieiro y Cancio nos traslada una fachada dividida en tres ca-
lles mediante dos pequefias torrecillas cilindricas localizadas
a la altura de las naves laterales y cuyo volumen, si bien se
manifestaba hacia el exterior, en el interior no lo hacfa y se
embebia en el espesor del muro, adaptandose a él. Sus redu-
cidas dimensiones llevaban a la apertura de estrechas saeteras
que, al mismo tiempo, reforzaban el cardcter defensivo de la
construccion. En parte reutilizadas en las actuales, Jas torres
acotaban una ancha calle central coincidente con la nave
mayor, organizada a su vez en tres registros verticales. En el
inferior se abrfan dos puertas y machén central centrado en
el eje del edificio. Aunque las representaciones muestran di-
ferencias y, mientras el alzado presenta una simple arquivolta
sin abocinar, la planta sugiere una amplia arquivolta formada
por arcos concéntricos de medio punto, apoyados presumi-
blemente, como indica Yzquierdo Perrin, sobre columnas
acodilladas. El esgrafiado de lineas paralelas que presenta el
plano incide en que dicho acceso occidental estaba elevado

respecto a la cota de la plaza, por lo que pudo haber contado
con escalones. Este primer registro se finalizarfa con el carac-
terfstico friso decorado sobre las puertas, como sugieren las
lineas que separan el cuerpo bajo del superior. En el cuerpo
intermedio se abrfan dos ventanas que, rematadas con arcos
de medio punto, se centraban en el muro, coincidiendo con
los accesos inferiores. En el dltimo registro, bajo el vértice
de] hastial, se disponia un gran éculo cuyo didmetro era casi
equivalente a la luz de las ventanas del cuerpo inferior. En los
flancos externos de la fachada, correspondientes a las naves
colaterales, el canénigo lucense localiza dos ventanas en ar-
co de medio punto apeado en columnas que, situadas a gran
altura, permitirian la iluminacién de las naves y las galerfas
de la tribuna.

La estructura trasladada por Pifieiro y Cancio en planta
es similar a la recogida por Ventura Rodriguez en la catedral
de Pamplona en el siglo xvill, momento en el que la fachada
roménica fue sustituida, como la lucense, por la neoclésica. Y
ambos autores constatan en sus dibujos la deuda o relacién
directa de ambas fachadas con las del transepto de la catedral
de Santiago, en vogue hasta la década de los 50.

Las incertezas y datos enfrentados complican el conoci-
miento real de la antigua fabrica roménica lucense y, por los
mismos motivos, el debate sobre el avance constructivo del
proyecto comenzado por Pedro Il sigue vivo y abierto.

Texto: CCC - Fotos: ING
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Garcia CoNDE, A, 1948, pp. 214-227; Garcia CONDE, A, 1950, pp. 84-
99; Garcia CoNDE, A., 1951a, pp. 161-167; Garcia CONDE, A., 1951b,
pp. 241-248; Garcia CoNDE, A., 1952, pp.10-17; Garcia CONDE, A.,
1965-1966, pp. 15-18; Garcia CONDE, A., 1969-1970, pp. 260-278;
Garcia Conpg, A,y LOPEZ VALCARCEL, A., 1991, pp. 6-424; GOMEZ VI-
LA, J., 2009, pp. 167-168; GONZALEZ MurADO, O., 2006-2007, pp. 16-



22; GONZALEZ REBOREDO, J. M., 1971-1972, pp. 6-9; LAMPEREZ Y ROMEA,
V., 19304, I, p. 487; LAMPEREZ Y ROMEA, V., 1930b, II, pp. 167-171; Lo-
PEZ FERREIRO, A., 1894, pp. 308-309; LOPEZ FERREIRO, A., 1898-1911, III,
pp. 71-72; LOPEZ MaRTI CaASTILLO, L., 1931, pp. 275-277; LOPEZ MARTI
CASTILLO, L., 1943 p. 197; LOPEZ VALCARCEL, A., 1993, pp. 1-5; MANSO
Porto, C., 1990, pp. 26-27, 56, 66; MaNSO PorTO, C., 1993, 1, p. 401,
MARTINEZ DE AGUIRRE, J., 2006, 11, p. 875; MARTINEZ Murcuia, M., 1888,
pp. 1085-1104; MORALEIO ALVAREZ, S., 1981, p. 345; MORALEJO ALVAREZ,
S., 1985c¢, p. 81; MORALEJO ALVAREZ, S., 1993, pp. 234-235, MOSQUERA
AGRELO, M., 2001, pp. 475-492; MOSQUERA AGRELO, M., 2002, XV, pp.
21-94; PALLARES Y GAIOSO, J., 1700, pp. 25-26, 125-133, 375; PEINADO
GOMEz, N., 1962, pp. 30, 86; PEINADO GOMEZ, N., 1967-1968, pp. 130-
134; PenaDO GOMEZ, N., 1989, pp. 24-29, 34, 31, 47; PEREZ LOSADA,
F., 1991, 1, p. 419; PiNERO Y CaNclio, J. V., 1799, V, f. 371-372; PINERRO
Suirez, A. M., 2006-2008, pp. 311-323; PINEYRO PErREZ, M. R., 1992,
pp. 19-24, 35,93, Rico Camps, D., 2002, p. 261; Rico Camps, D., 2010,

Museo Diocesano

UNDADO EN 1918 en una pequefa habitacién del Semi-

nario Conciliar con el nombre de Argueolégico Diocesano y

refundado en Diocesano Catedralicio, en 1995 con el cam-
bio de sede a la Catedral de Lugo, donde pasé a ocupar el
claustro, Sala Capitular y tribuna. El Museo Diocesano Cate-
dralicio de Lugo (a partir de ahora MDCL.), el decano de los
museos gallegos, atesora una rica y heterogénea coleccién,
fruto de su larga historia. Reabierto en 2017 con un nuevo
discurso expositivo y exposicion permanente, cuenta con dos
secciones dedicadas a la cosmovisién artistica del Medievo
en la que se exponen una buena coleccién de piezas proce-
dentes tanto de la antigua fabrica catedralicia como de diver-
sas parroquias de la didcesis.

ANUNCIACION. PLACA CON BAJORRELIEVE

Autor: "Maestro del capitel de los Fénix"
Procedencia: Catedral de Lugo

Material: granito

Dimensiones: 110 x 58 x 15 ¢cm

Cronologfa: segundo cuarto del siglo Xi1 (ca 1140)

Bajorrelieve de considerables dimensiones aparecido en
el transcurso de unas obras realizadas en la década de los se-
tenta en la propia catedral, momento en el que pasa a en-
grosar los fondos del MDCL. A pesar del deterioro que ha
sufrido la pieza, que afecta sobre todo a las cabezas de los
dos personajes que lo forman, todavia es posible reconocer
perfectamente su temdtica e iconografia. Se trata del tema de
la Anunciacién narrado por San Lucas {1:26-37), referido al
episodio de la vida de Marfa en el que el arcingel San Ga-
briel le anuncia que va a ser madre de Jests. Su estructuracién
e iconografia revelan que el maestro conoce lo realizado en
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pp. 119, 122-123, 137; Risco, M., 1796, XL, pp. 181-202; Risco, M |
1798, XLI, pp. 1-91; SANCHEZ AMEDEIRAS, R, 1993, pp. 376-377; SAN-
CHEZ AMEDEIRAS, R, 2002, pp. 21-38; SANCHEZ MAIRENA, A, 2011, pp.
75-102; SANCHFZ MiLio, C. y REBoRFDO Pazos, I, 2010, pp. 96-104;
StreeT, G. E., 1926, pp. 146-148; TraPERO ParDO, ], 1960, pp. 95-98;
VALINA SAMPEDRO, E. et alii, 1975-1983, IV, pp. 11-13, 19-23; VizQuEz
Saco, F., 19534, pp. 13-32; VAZQUEZ SEvas, M., 1964b, pp. 272-277;
VEca BLANCO, ], 1918a, pp. 114-120; VEca BLanco, ], 1918b, pp. 145-
152, VEca BLaNco, ], 1918¢, pp. 177-183; VEGA BLanco, |, 1918d, pp.
216-222; ViLasoa Vazaurz, N, 1983, pp. 75-104; VILLasMIL Y CASTRO,
J., 1877, ViraaMmiL v CasTro, J., 1881, pp. 230-231; Yarza Luacrs, |,
1995, p. 175; YZQUIEERDO PERRIN, R, 1984-1986, pp. 7-40; YZQUIERDO
PErRIN, R., 1989-1990, pp. 7-52; YZOUIERDO PERRIN, R, 1993, pp. 228-
242, YZQuIERDO PERRIN, R\ 19972, pp. 184-186; YZQUIERDO PERRIN, R,
2005, pp. 105-118; YzQuirpo PerrIN, R. y Manso Porto, C., 1996,
X1, p. 286.

Catedralicio de Lugo

el ciclo pictérico del Panteén Real leonés (1072-1101), de
donde toma no solo la estructuracién de la escena, también
la iconografia y policromia de la misma. Su formato e incluso
el gesto del arcidngel —indicativo del mensaje—, muy similar

Anunciacién
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al relieve con el mismo tema situado en la puerta de Praterias
de la Catedral de Santiago de Compostela y procedente de
su antigua puerta norte (1101-1111), hacen pensar en su in-
clusién dentro de un friso esculpido que se desarrollaria en la
puerta principal, la portada norte, denominada en 1189 como
portale beate Maria, y haber formado parte de un ciclo dedicado
a la Virgen, patrona de la basilica.

Texto: CCC - Foto: ING
Bibliografia

DeLcapo GOMEZ, J., 1996-2006, 1, pp. 216-218; GARCiA IGLESIAS, J. M.,
1997, p. 20; YZQUIERDO PERRIN, R., 1984-1986, p. 10; YZQUIERDO PERRIN,
R., 1993, X, p. 241; YZQUIERDO PERRIN, R., 2005, p. 117.

OBISPO. PLACA CON BAJORRELIEVE

Autor: "Maestro del capitel de los Fénix”
Procedencia: Catedral de Lugo

Material: granito

Dimensiones: 109 x 54,5 x 9,5 ¢m
Cronologifa: segundo cuarto siglo X1 (ca.1140)

Obispo

Igual que el anterior, este bajorrelieve de considerables
dimensiones fue hallado durante unas obras realizadas en la
década de 1970, aunque ha pasado desapercibido para los in-
vestigadores. Su parquedad iconogréfica no nos permite co-
nocer la realidad del asunto tratado como permitia la placa
anterior, tan solo adivinar por sus vestimentas, muy erosio-
nadas en el tercio inferior, que la imagen alude a un posible
obispo. Sin documentacion ni escena que permita contextua-
lizarlo, su formato nos lleva a ponerlo en relacion con el re-
lieve de la Anunciacién vy con la desaparecida decoracién de
la portada norte.

Texto: CCC - Foto: JNG
Bibliografia

DELcabo GOMEZ, J., 1996-2006, I, pp. 216-218; GArcia IGLESIAS, . M.,
1997, p. 20; YZQUIFRDO PrRRIN, R., 1984-1986, p. 10; YZQUIERDO PERRIN,
R, 1993, X p. 241; Yzquirno PrrriN, R, 2005, p. 117.

LEON. MOCHETA CON ALTORRELIEVE

Autor: "Maestro del capitel de los Fénix"
Procedencia: Catedral de Lugo

Material: caliza

Dimensiones: 27 x 23 x 24,5 cm

Cronologfa: segundo cuarto siglo xi1 (ca.1140)

Mocheta con ledn




Mocheta erosionada y mutilada en la que se ha esculpi-
do una cabeza de leén. La similitud de este con el del capitel
773 (A) del Museo Provincial de Lugo es visible y pone en re-
lacién ambas piezas con la escultura de rafz hispano-langue-
dociana caracteristica de la primera campafia edilicia y, por
correspondencia, con el maestro de los Fénix. De nuevo las
similitudes encontradas con el leén antropéfago que defendia
la entrada occidental de la Catedral de Pamplona, datado en
el primer tercio del siglo Xl y en la actualidad localizado en la
Museo de Navarra (N° Inv: M.N. 4961), relacionan al realiza-
dor lucense con dicha obra y con el denominado "Taller del
Maestro Esteban”. Finalmente, su formato invita a pensar en
una mocheta realizada para una de las puertas roménicas des-
aparecidas de la Catedral, probablemente la portada norte.

Texto: CCC - Foto: JNG
Bibliografia

CaBARCOS FERNANDEZ, 1., 2005, pp. 47-49; DELcADO GOMEZ, ., 1996-
2006, I, p. 216; YZQUIERDO PrRRIN, R, 1984-1986, p. 10, YZQUIERDO
PERRIN, R., 1989-1990, pp. 10-11; YZQUIERDO PERRIN, R, 1993, X, p.
230; YZQUIERDO PERRIN, R., 2005, p. 108.

ANCEL LECTOR. MOCHETA CON ALTORRELIEVE

Autor: taller hispano-borgofién

Procedencia: Catedral de Lugo

Material: caliza

Dimensiones: 28 x 20,5 x 24 ¢cm

Cronologfa: dltimo cuarto siglo X1t {ca. 1170-1192)

Mocheta de piedra caliza en cuyo frente se ha esculpi-
do un 4ngel sentado, vuelto hacia un costado para leer en un
libro que tiene entre las manos. Sus alas desplegadas ocupan
los laterales del bloque y se convierten en una demostracion
de maestria compositiva que adapta perfectamente la figura
al marco, exiguo y complicado, en el que debe situarse. Una
disposicion que, ademas, aflade una mayor presencia volumé-
trica en el espacio a la figura, por si misma muy plastica al
separar su cuerpo del fondo, contribuyendo a generar claros-
curos reforzados por los pliegues concéntricos de su tunica.
Esta plasticidad se acentda sobre todo en la cabeza, de rasgos
finos y elegantes, con un modelado suave y preciosista en los
detalles como la boca y los ojos, caracteristicas de los apésto-
les del pinjante de la Porta Norte.

La realizacién de esta pieza puede enmarcarse en una eta-
pa de la construccién de la Catedral de Lugo marcada por la
intervencién de un taller de raiz borgofiona o hispano-borgo-
fion que trabajarfa en la catedral entre 1170 -1192 y, aunque su
localizacién original es cuestionada, pudo ser reutilizada en la
Porta Norte junto a la Maiestas Domini que preside el conjunto.

Texto: CCC - Foto: ING
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Angel lector

Bibliografia

ABCL VILELA, A. de, 2009b, p. 238, CasTINGIRAS GONZALEZ, M. A, 2006a,
pp. 144-146; DELcano GOMEZ, ., 1996-2006, 1, p. 216; D’EmiLioO, J.,
1991, p. 89; GARCiA ICLESIAS, J. M., 1997, pp. 17-21; HERNANDO GARRI-
DO, J. L., 1995, pp. 137-138; Rico Camps, D., 2010, pp. 119, 122; SIN-
cuL Lorenzo, F., 2006, p. 22; YZQUIERDO PERRIN, R., 1989-1990, p. 21;
YzQuierpO PERRIN, R, 1993, X, p. 234; YZQUuIERDO PERRIN, R., 1997a, p.
185; YZQUIERDO PERRIN, R, 2005, p. 115.

AJEDREZADO. FRAGMENTO. IMPOSTA CON RELIEVE

Autor: "Maestro del capitel de los Fénix" (?)
Procedencia: Catedral de Lugo

Material: granito

Dimensiones15 x 44 x 33 cm

Cronologfa: segundo cuarto del siglo xiil

Fragmento granitico con doble linea de billetes cilindri-
cos volumétricos en el frente. De caracteristicas similares a
las impostas ajedrezadas del transepto y de las naves, dicho
fragmento, descontextualizado y aparecido como otras piezas
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Ajedrezado

tras las obras realizadas en la década de 1960, sirvié de mate-
rial de relleno y fue puesto en relacién con la perdida cabece-
ra medieval, aunque también podria haber pertenecido a otras
partes del edificio roménico remodeladas con posterioridad.

Texto: CCC - Foto: MDCL
Bibliografia

YZzQuierDO PERRIN, R., 1984-1986, p. 10.

CUADRIFOLIO Y ROLLO. CANECILLOS CON RELIEVE

Autor: taller compostelano

Procedencia: Catedral de Lugo

Material: granito

Dimensiones: 26 x 21 x 51 cm; 27 x 21 x 51 ¢m
Cronologifa: dltimo tercio del siglo xn

Canecillos graniticos con idéntico formato, rematados
en caveto, pero con decoracién diferenciada en el frente. Uno

Canecillos

tiene un cuadrifolio enmarcado por un filete que marca el eje
o nervio de las hojas y el otro presenta, sobre una base pira-
midal suma de diversos filetes escalonados, un pequeno rollo.

Estas piezas descontextualizadas y sin documentacién al-
guna habrfan pertenecido a alguna cornisa exterior de la f4-
brica roménica, pudiendo haber sido realizados en el dltimo
tercio del siglo X1, como apunta su tipologia.

Texta. CCC - Fotos: ING
Bibliografia

Yzquirrpo PERRIN, R., 1989-1990, p. 14.

OFRENDA EUCARISTICA. SILLAR CON BAJORRELIEVE

Autor: taller local, Pelagius (?)
Procedencia: iglesia parroquial de Santa Cruz
da Retorta, Guntin
Material: granito
Dimensiones: 35 x 39,5 x 30,5 cm
Cronologfa: segundo cuarto del siglo xin1 (ca. 1220-1240)

Bajorrelieve realizado con una alta dosis de abstraccién,
a la par de tosquedad, que presenta su cara frontal labrada
con la representacién de una mujer que, en acto de caminar,
porta una espuerta en la mano derecha y en la izquierda una
pequena tinaja de vino.

Llamada a las obligaciones econémicas de los laicos con
respecto a la Iglesia, a la que debfan ofrecer el diezmo, la
presentacion de las ofrendas era considerada como un deber
y un privilegio de los fieles, ya que solo los que estaban en
comunién con la Iglesia podian hacerlo; y en la iglesia de la
Santa Cruz estos fueron Rodrigo Pérez y su esposa Marfa Pe-
liez que el 13 de abril de 1220 ofrecen a la Iglesia de Lugo
y a su obispo Ordofio sus personas y bienes, entre los que se
encuentra la iglesia de Santa Cruz da Retorta. Este exemplum

Ofrenda eucaristica




alegérico de los donantes en el propio bien donado, junto a
la relacién de su factura técnica con obradoiros que trabajan en
la zona en el siglo xiiI, inciden en que la obra habrfa sido rea-
lizada tras la donacién, disefiando un programa iconografico
en plena consonancia con el culto inmemorial al Santisimo
Sacramento y con €l a la Eucaristia, profesado en la Iglesia de
Lugo, nueva propietaria de A Retorta a partir de 1220.

Texto: CCC - Foto: NG
Bibliografia

CasaL CHico, C., 2014, pp. 110-111; CasTiLLo Lopez, A. del, 1972, pp.
496-497; CASTINEIRAS GONZALEZ, M., 2000, p. 368; DELcADO GOMEZ, J.,
1996-2006, I, pp. 130-158; GUERRA MOSQUERA, J., 1969-1970, p. 243.
Nobar FERNANDEZ, V., 2005 (CD Rom); RIELO CarBALLO, N., 1974-1991,
XXVI, pp. 167-168; SINcuL, F., 2006, p. 23; VALINA SAMPEDRO, E. et alii,
1975-1983, V, pp. 336-340, VAZQUEZ SACO, F., 1944, pp. 312-315.

VIRGEN ENTRONIZADA DO TrOBO. ESCULTURA DE BULTO REDONDO

Autor: taller local

Procedencia: iglesia parroquial de Santa Marfa
do Trobo, A Fonsagrada

Virgen do Trobo

tuco /761

Material: madera de castafio (?) policromada y dorada

Dimensiones: 53 x 16 x 15 cm

Cronologfa: dltimo cuarto del siglo xii, policromfa del
siglo XvI

Escultura de bulto redondo policromada al temple con
la representacién iconogréfica de la Sedes Sapientae, la Virgen
sosteniendo en su regazo a Cristo, encarnacién de la Sabi-
durfa del Padre. La pieza sigue los tipos del romanico pleno,
momento en que se afianza e intensifica el culto a Marfa junto
a su Hijo y, consecuentemente, se multiplican las esculturas
con esta iconograffa.

Tallas de madera como esta, aunque con las consabidas
diferencias estilisticas e iconogréficas, llenaron las iglesias y
pequefias parroquias rurales europeas en los siglos XiI y XiI
como la de Torbo, en parte debido a la facilidad de repro-
duccién y al econémico coste de la misma. Las caracteristicas
técnicas e iconogréficas de la pieza inciden en la realizacién
por parte de un maestro local y sitdan a la pieza en el dltimo
cuarto del siglo xI1.

Texto: CCC - Foto: MDCL
Bibliografia

VaLiNa Sanernro, B, 1975-1983, V, p. 167.

CRUCIFICADO DE PINEIRA. APLIQUE DE FUNDICION

Autor: taller lemosin (?)

Procedencia: iglesia parroquial de San Miguel de Pifiei-
ra, Sarria

Material: cobre sobredorado y esmalte

Dimensiones: 23,5 x 16,5 x 2,5 cm

Cronologfa: finales del siglo xu1 - principios del siglo xii

Cristo crucificado de cuatro clavos realizado en cobre
sobredorado y aplicaciones de esmalte. Tocado con corona
flordelisada, el Crucificado se presenta como Rey de Reyes
y Sefior de Sefiores, vivo y triunfante, ajeno a cualquier pa-
decimiento y dolor, siguiendo los tipos bizantinos y respon-
diendo a un modelo del roménico pleno que gozaré de gran
transcendencia en Galicia.

Producidas en serie y realizadas casi de manera indus-
trial, las piezas de esmaltes excavados salidas de los talleres
del gran centro de produccién europeo, Limoges, nutrieron
el ajuar litdrgico de gran parte de las iglesias del sur de Euro-
pay también impusieron un estilo sobre todo en obras de pe-
quefio formato, como es el Cristo crucificado de San Miguel
de Pifieira, parroquia que debié de contar con una cruz con
doble funcionalidad, altar y procesional, en la que esta pieza
estaria completando y presidiendo su anverso. La entidad y
uniformidad de estilo de este Cristo crucificado con respecto
a otras piezas coetdneas conservadas, nos impide adscribirla a
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Crucificado de Pifieira

un centro de produccién especifico; taller del que, por sus ca-
racteristicas formales e iconogréficas, pudo haber salido entre
finales siglo xI y principios siglo xii.

Texto: CCC- Foto: JNG
Bibliografia

Louzao MarTiNEz, F. X, 2004, 11, pp. 239-240; Sincur Lorenzo, F |
2006, pp. 22-23.

Cructricapo DE As NOGATS. APLIQUE DE FUNDICION

Autor: taller lemosino (?)

Procedencia: iglesia parroquial de Santo André
de As Nogais

Material: cobre sobredorado y esmalte

Dimensiones: 23,1 x 17,7 x 2,5 ¢m

Cronologfa: primer tercio del siglo xin

Crucificado de As Nogais

Cristo crucificado de cuatro clavos realizado en cobre
sobredorado y aplicaciones de esmalte. Como se indicé, este
tipo de piezas fueron producidas en serie y realizadas casi de
manera industrial nutriendo el ajuar litdrgico de gran parte de
las parroquias, como debié de suceder en la de Santo André
de As Nogais —Lugo—, y, probablemente, como sucede con
otras homélogas, esta pieza habria formado parte de la cruz
que presidfa tanto el altar como las procesiones, ambivalencia
funcional que finaliza en el siglo Xv. La entidad y uniformidad
de estilo de este Cristo crucificado con respecto a otras piezas
coetaneas conservadas nos impide adscribirla a un centro de
produccién determinado, pero, por sus caracteristicas forma-
les e iconogréficas, puede ser del primer tercio del siglo xii.

Texto: CCC - Foto: MDCL
Bibliografia

ABtL VILELA, A. de, 2009b, p. 168; Louzao MarTiNEZ, F. X., 2004, 11, p.
241; SINcuL LOrRenzo, F., 2006, pp. 22-23.



Cruciricabo DE CAMPO. APLIQUE DE FUNDICION

Autor: taller local
Procedencia: iglesia parroquial de San Xiao
de Campo, Taboada
Material: cobre sobredorado y esmalte
Dimensiones: 16,5 x 13 x 1,8 cm
Cronologfa: primera mitad del siglo xi11 (ca. 1250)

Cristo crucificado de cuatro clavos realizado en cobre
sobredorado y aplicaciones de esmalte. En su caso, la pro-
babilidad de que esta pieza formase parte de una cruz parro-
quial, como sucedia con sus homélogas, pasa a posibilidad,
siendo viable, por sus reducidas dimensiones, que la pieza es-
tuviese decorando la cubierta de un evangeliario. En todo ca-
so, al igual que los comentados Cristos crucificados, este es el
tnico resto conservado de la rica orfebreria littirgica medieval
de la parroquia de la que procede.

Las caracteristicas formales e iconogréficas invitan a da-
tar la pieza de San Xiao de Campo a mediados del siglo xm
y, aunque existe una uniformidad de estilo con otras muchas
piezas homdélogas coetdneas conservadas, su factura nos incli-
na a adscribirla a alguno de los talleres locales que producian
piezas similares a las lemosinas.

Texto: CCC - Foto: ING
Bibliografia

Louzao MarTiNEz, F. X., 2004, II, p. 242, Sincur Lorenzo, F., 2006,
pp. 22-23.
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Crucificado de Campo

Museo Provincial de Lugo

ON EL APOYO de una gran parte de la sociedad lucense,

este Museo fue creado por la Diputacién Provincial en

1932 para reunir y proteger los bienes del patrimonio
cultural de [a provincia. Su primera sede se situdé en el Pazo
de San Marcos, compartida con la institucién de la que sigue
dependiendo, pero dos afos después de su inauguracién, en
1934, por necesidades de espacio expositivo, ya se acuerda
acondicionarlo en otra ubicacién. As{ pasard a ocupar el anti-
guo convento de San Francisco, a donde se traslada, tras la re-
modelacion del edificio, en 1957 Continta en dicha sede en la
actualidad, tras varias ampliaciones realizadas en las décadas de
los sesenta y noventa del pasado siglo. Desde su inicio, se nutre
fundamentalmente de depésitos y donaciones, incrementando
sus colecciones multidisciplinares, afio tras afio, hasta con-
formar un importante conjunto de fondos museograficos que
abarcan campos de la Arqueologia, Bellas Artes, Etnografia y
Artes Decorativas, asi como de archivo y biblioteca.

CAPITEL

Procedencia: desconocida

Material: granito

Dimensiones: 22,5 x 31 x 32 cm. Didmetro: 28,5 cm
Cronologfa: Primer cuarto del siglo xii

Con lejanos ecos del corintio clésico, este capitel, de
vaso piramidal, destaca por su tosca ejecucién, labra y dise-
fio. Se adorna, por cada cara, con doble orden de hojas su-
perpuestas, tres en la banda inferior y dos en la superior, en
forma de lengiieta, marcado con profundo rebaje su contorno
y el nervio central.

Separando las hojas de la cenefa superior observamos
una especie de columna que se desvanece al llegar al espacio
liso de la parte superior que hace de dbaco. En los dngulos
superiores se dispondrian volutas, de la que solo sobrevive
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Capitel procedencia desconocida

una, bajo las que aparece un tema vegetal conformado por un
largo tallo rematado en tres hojas romboidales.

Entrado en el Museo €l 1 de octubre de 1932, junto con
la siguiente pieza.

En el libro de Entradas del Museo la pieza se asienta con
fecha de 1 de octubre de 1932, acompafado por la pieza n® 2,
con la que guarda gran paralelismo estilfstico. Sin embargo,
no se indica su procedencia. Gaya Nufio afirma, sin ninguna
prueba, que procede de Vilar de Donas, precedente de la ac-
tual de San Salvador.

Aunque aparentemente recuerde formas corintias tardo-
rromanas o, en su caso, de modelos decorativos asturianos
prerroménicos, deberiamos, mds ajustadamente, entenderlo
como una labor relativamente tardfa, de comienzos del siglo
Xill, primera o segunda décadas. Fsta datacién avanzada que-
da enmascarada por el cardcter rdstico de la labra.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia
Caprarcos FERNANDEZ, |, 2005, pp. 40-41; Gava NuxNo, J. A, 1968, p.

352; RopricuEz COLMENERO, A, 1993, [X, pp. 340-341; VARELA ARIAs,
M. E., 1984b, pp. 90-91.

2. CAPITEL

Procedencia: desconocida

Material: granito

Dimensiones: 22,5 x 31 x 31 cm. Didmetro: 26 ¢m
Cronologfa: primer cuarto del siglo xin

Entre un astragalo grueso redondeado y un ancho dbaco
en listel liso percibimos, en cada cara del vaso y como mo-

Capitel procedencia desconocida

tivo principal, dos hojas que retrotraen a modelos corintios
ya degenerados, con un contorno bien resaltado en forma
de lengiieta con nervio central, todo de factura muy sencilla.

Por su parte, en los esquinales se labraron sendas pifias o
acaso racimos de uvas, que adolecen del mismo esquematis-
mo que conforma toda la pieza.

Como queda anotado, entré juntamente con la pieza n°
1, con la que comparte gusto estilistico, problemética en tor-
no a su procedencia y una datacién similar.

Texto: ABG/EAI/MOCV - Foto: MPL
Bibliografia

CaBarcos FERNANDEZ, 1, 2005, pp. 44-45; VARELA ARIAS, M. E., 1984b,
pp. 92-93.

3. CAPITEL

Procedencia: Catedral de Lugo

Material: caliza

Dimensiones: 24 x 24 x 31 cm. Didmetro: 21 cm.
Cronologfa: entre 1129 y 1155

Capitel de pequeias dimensiones y en forma de colum-
na sin astrdgalo y dbaco redondeado en bocel, el capitel se
entiende como una especie de columna sobre la que, en sus
dos caras visibles cargan dos leones o monstruos felinos, vis-
tos de perfil, asentados sobre sus cuartos traseros con una lar-
ga cola que rodea su cuerpo hasta extenderse finalmente por
encima del lomo.

Estas efigies monstruosas, con una clara composicién
simétrica, amenazan a una figura humana, lamentablemente
muy deteriorada, labrada de frente en el dngulo de encuentro
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de las caras, en postura sedente o agachada que viste, al pa-
recer, tinica corta cefiida. La labra se caracteriza por su no-
table relieve.

Entre las figuras se libra un desigual combate ya que los
dos zoomorfos muerden los brazos y clavan las garras de su
pata visible en las piernas de la figura, mientras esta, a su vez,
se defiende sujetando esa misma pata.

La significacién simbolica de la pieza parece bastante
clara a tenor de los paralelos conocidos: el pecador devora-
do por criaturas demonfacas encarnadas en este caso en dos
monstruosos leones.

Cabe considerar que, por sus reducidas dimensiones y
tipologfa asf como por su posible asociacién a la basa n® 4,
estemos, en opinién de Yzquierdo Perrin y Varela Arias, an-
te un capitel entrego de un vano desaparecido de la primera
fabrica roménica catedralicia. Dominada la tradicién cantera
local por el uso del granito, resulta extraordinario el recurso
a la caliza como materia prima, aunque se conocen diversos
ejemplos de ello en la catedral.

Recogida la pieza, junto con la basa n° 4, durante las
obras de una casa de la calle Clérigos, que cifie la catedral lu-
cense por el flanco Sur, parece légico atribuirla a su fébrica v,
concretamente, a su primera campafia constructiva romanica,
entre 1129 y 1155, dominada por la influencia del romanico
internacional, cuyos modelos, en nuestro caso, se extenderfan
desde el sur de Francia por el Camino Francés.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia
Canarcos FERNANDEZ, 1., 2005, pp. 47-50; CarRaLLO-CALERO Ramos,
M V., 1976, p. 63; D'Emitio, ], 1988, pp. 87-89; VareLA Arlas, M. E |

1984b, pp. 45-48; YzouiErpO PERRIN, R, 1989-1990, pp. 36-37; Yz-
QUIERDO PERRIN, R, 1995a, X, p. 238.
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4. Basa

Procedencia: Catedral de Lugo

Material: caliza

Dimensiones: 24 x 24 x 32,5 cm. Didmetro: 20,5 cm
Cronologfa: Entre 1129 y 1155

Modelo derivado de la basa atica, la pieza se resuelve
en un sencillo plinto liso, toro inferior con resalte, escocia y
toro superior.

Localizada con la anterior y depositada conjuntamente
en el Museo Provincial, presenta, por tanto, una problemética
similar que la pieza n°® 3.

Consideramos que, como la pieza anterior, pertenece a
la ornamentacién de la primera fase constructiva de la cate-
dral lucense y de ahf su datacién entre 1129 y 1155.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

Casarcos FErNANDEZ, 1, 2005, pp. 51-52.; D’Emiuio, J., 1988, pp. 87-89;
VareLa Arias, M. E., 1984b, pp. 49-50.

Basa

5. CAPITEL

Procedencia: Santa Marfa de Penamaior, Becerred
Material: granito

Dimensiones: 24,5 x 24 x 31 cm. Didmetro: 20 cm
Cronologia: tltimo cuarto del siglo Xl

Sobre un bien marcado astrdgalo redondeado, se alzan,
en imitacién de la corintia romana, dos 6rdenes de hojas con
nervaduras que ocupan la prictica totalidad de la cesta. Las
centrales, en el dngulo, voltean ampliamente su dpice que, en
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consecuencia, se destaca de manera notoria del cuerpo de la
pieza.

Remata el conjunto con dos cauliculos, uno por cara,
que se encaran en el dngulo conformando una doble voluta
que descansa sobre el dpice de la hoja superior.

Dos botones o rosetas con segmentos helicoides ador-
nan finalmente esta parte superior entre los cauliculos.

En algunas ventanas del dbside, de la capilla y en la fa-
chada occidental de esta iglesia de Santa Marfa, antigua del
monasterio cisterciense, atin se pueden ver capiteles idén-
ticos o similares volumétrica y estilisticamente, de regusto
mateano.

Su desarrollo estilistico, asi como su probable proceden-
cia de la cabecera de la iglesia, que corresponderia a la etapa
mas temprana de su fabrica, lleva a situar cronolégicamente
esta pieza en el dltimo cuarto del siglo xi1.

Texto: ABG/EAI/MOCV - Foto: MPL
Bibliografia
CaBarcos FERNANDEZ, [, 2005, pp. 53-55; CarsatLn-Catero Ramos, M.

V., 1976, p. 59; Vallk Perez, J. C., 1995, pp. 244-254; VARELA ARIAS,
M. E., 1984b, pp. 80-82.

6. CAPITEL

Procedencia: San Pedro de Recelle, Portomarin
Material: esquisto

Dimensiones: 31,5 x 42 x 37. Didmetro: 23 ¢cm
Cronologfa: ca. 1200 {finales siglo X1- inicios del xm1)

Su labra en un inhabitual esquisto explicaria la deficiente
ejecucion de los trazos asf como el desgaste que afecta a al-

guna de las figuras. De igual manera, la impericia del cantero
justifica su cardcter tosco, desproporcionado y asimétrico.

La pieza se apea sobre un astrigalo redondeado soguea-
do v se corona con un ancho dbaco/cimacio con decoracién
relivaria en zigzag de doble trazo, con incisién central, com-
pletada con cabezas humanas en los dos esquinales apenas
perceptibles por el desgaste.

En la cara frontal se esculpié una cenefa de tres hojas
ovaladas, con contornos muy resaltados, unidas en sus bases
por una bola. En su aconcavado envés se disponen, comple-
tando la decoracién, otras tres bolas dispuestas en triangulo,
mas otros grupos similares, aunque con disposicién inverti-
da, adheridos al dbaco, intercalados entre los dpices de las
hojas.

Por otra parte, en los laterales se aprecian posibles mo-
tivos vegetales muy esquematicos a manera de arborescente
o cruciforme. De los extremos de los brazos y de la cabecera
cuelgan nuevos juegos de tres bolitas dispuestas en tridngulo.

La fibrica de la actual iglesia de San Pedro de Recelle,
del siglo xvin, acabé con los vestigios de una precedente ro-
madnica, testimoniada documentalmente.

La utilizacién de motivos decorativos tales como el so-
gueado y el zigzag, asi como los paralelos estilisticos de la
ornamentacion vegetal, en especial los ejemplos de San Mi-
guel de Eiré y Santo Estevo de Atdn, nos aproximarfan a una
datacién relativamente tardfa, en torno al Gltimo cuarto de la
XIl centuria e inicios del siglo X

Texto: ABG/EAI/MOCV - Foto: MPL
Bibliografia

CABARCOS FERNANDEZ, ., 2005, pp. 57-59; CARBALLO-CALERO RAMOS, M.
V., 1976, p. 62 VARFLA Arlas, M. E., 1984b, pp. 77-79.

Capitel de Recelle




7. CAPITEL

Procedencia: Santa Marfa de Marz4,
Palas de Rei (supuesta)
Material: granito
Dimensiones: 25 x 23 x 25,5 cm. Didmetro: 20 cm
Cronologfa: primer cuarto del siglo xin

Estamos ante un nuevo ejemplo de modelos decorativos
bien conocidos trasladados a la visién popular.

La decoracién constituye un trasunto degenerado del
doble registro de hojas con nervio central de trazos y lineas
esquemaéticamente esbozados, perfil incipiente y escaso resal-
te del cuerpo general, salvo los dpices ligeramente volteados.

Lo mismo podemos decir de la escasamente esbozada
cabeza humana que completa el conjunto ornamental.

Cabe entender que, por su morfologia y dimensiones,
la pieza debié pertenecer a la portada occidental de la igle-
sia de Santa Marfa de Marz3, ateniéndose en su concepcién,
motivos vegetales alternados con cabezas humanas, a formu-
laciones estilisticas ya empleadas por el taller del Maestro Es-
teban en la catedral compostelana en los albores del siglo xi,
propagandose desde estos prototipos compostelanos a edifi-
caciones posteriores del romdnico rural lucense como Santa
Marifia de Cerceda, San Martifio de Fente o Santa Maria de
Castelo entre otros, o el caso concreto que nos ocupa, data-
ble en torno al primer cuarto del siglo 1.

Texto: ABG/EAI/MOCV - Foto: MPL
Bibliografia

CaBARCOS FERNANDEZ, 1., 2005, pp. 61-63; VaRELA ARias, M. E., 1984b,
pp. 77-79; YZQUIERDO PERRIN, R., 1995a, X, pp. 44-45 y 169.
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8. FRAGMENTO DE FUSTE

Procedencia: Santa Maria de Marzd, Palas de Rei
Material: granito

Dimensiones: altura: 24 cm. Didmetro: 17,5 cm
Cronologfa: primer cuarto del siglo xiu

Fragmento de fuste entorchado con cinco helicoides re-
saltados de traza cuadrangular, trabajados en arista viva, que
generan otros tantos entorchados rebajados. Ambos, resalta-
dos y rebajados, tienen las mismas dimensiones.

En la arquitectura rural roménica gallega los fustes en-
torchados suelen reservarse para la decoracién de las porta-
das. Por lo que es de suponer que esta pieza perteneciese a
la fachada principal de esta iglesia de Santa Marfa de Marz3,
desaparecida en la actualidad, en asociacién con otras piezas
de este catélogo.

Generalmente se considera que este tipo de fustes deco-
rados es de influencia compostelana. Fueron empleados, en
efecto, en la Catedral de Santiago con extensién posterior al
Pértico de la Gloria y su presencia es habitual en las iglesias
romdnicas lucenses como en San Miguel de Bacurin, San Pe-
dro de Bembibre, San Miguel de Espoiriz y San Salvador de

Fragmento de fuste
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Vilar de Donas, entre otros ejemplos. Cronolégicamente es-
tarfamos ante una obra del primer cuarto del siglo xii.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

CaBARCOS FERNANDEZ, 1., 2005, pp. 65-66; VARELA ARIAS, M. E., 1984b,
pp. 88-89; YZQuIERDO PERRIN, R., 1995a, X, p. 169.

9. CAPITEL

Procedencia: San Pedro de Bande, Lancara

Material: granito

Dimensiones: 32 x 25,5 x 34 cm. Didmetro: 21 cm
Cronologfa: ca. 1200 y primeras décadas del siglo xin

Un astragalo en bocel y un dbaco insinuade comprimen
un cuerpo conformado por dos partes bien diferenciadas,
ocupando cada una de ellas aproximadamente la mitad del
cuerpo labrado.

En la inferior, que dibuja un perfil en tronco de cono
invertido, se constatan un tema fitomorfo de grandes hojas
distribuidas al frente y a los lados, con nervio central y cua-
tro nervaduras que rematan en un borde peciolado. Por su
parte cimera se unen mediante una especie de tallos dobles
curvos del que penden frutos que se repiten bajo la punta de
las hojas.

Por su parte, el segmento superior se resuelve en forma
ctibica. En esta ocasién, la ornamentacién, idéntica en ambas
caras, muestra una especie de tallos de doble trazado remata-
dos en la parte superior por bien trazadas y marcadas volutas
apedas en soportes verticales, confluyendo dos volutas y so-
portes en la dngulo.

Capitel de Bande

Como en otros casos, las reformas dieciochescas impu-
sieron una nueva fachada neoclésica principal que supuso la
desaparicion de la portada original de cuya decoracién for-
marfa parte la pieza.

Parece tratarse de un "modelo cisterciense” expandido
desde la cabecera de San Julidn de Samos, para otros, como
Varela, el origen estaria en Santa Marfa de Meira, a iglesias
sufragdneas del entorno inmediato como San Pedro Fiz de
Hospital de Incio, Santa Marfa de Castro de Rei en Paradela
y esta de San Pedro de Bande, las cuatro muy préximas en-
tre si.

En cuanto a su datacién, no andarfamos lejos de las pri-
meras décadas del siglo xim.

Texto: ABG/EAI/MOCV - Foto: MPL
Bibliografia

CaBarCOS FERNANDEZ, [, 2005, pp. 67-69; CARBALLO-CALERO RaMOS, M.
V., 1976, pp. 60-63;, D'EMILIO, ], 1997, pp. 568-570; VARELA ARIAS, M.
E., 1984b, pp. 70-73; VAzZQUEZ Saco, F., 1947, p. 40; VAZQUEZ SEIjAS,
M., 1947, Lam. XXX, YzouiErpo PERRIN, R, 2001, p. 76.

10. CAPITEL

Procedencia: San Pedro de Bande, Lancara
Material: granito

Medidas: 32,5 x 23 x 34 cm. Didmetro: 21 cm
Cronologfa: primeras décadas del siglo xu

Pareja del anterior y, por tanto, con la misma proceden-
cia, caracterfsticas y datacién.

Las diferencias se circunscriben a algunas diferencias en
la composicién decorativa. En principio, las bases inferiores
muestran un motivo, disposicién y labra similares. No ocurre

Capitel de Bande




asf en el segmento ctibico superior donde los tallos cruzados
en aspa del ejemplar anterior se transforman en el presente en
una doble linea ondulada cargada una sobre la otra. Por otra
parte, el doble trazo que dibujaba el anterior se convierte aqui
en un tallo montado longitudinalmente por un baquetén. De
tal modo que se genera una especie de reticulado en cuyos
intersticios se disponen frutos, pifias o bien racimos de uva.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

CABARCOS FERNANDEZ, ., 2005, pp. 71-72; CARBALLO-CALERO RAMOS, M.
V., 1976, pp. 59, 63; D'EMILIO, J., 1997, pp. 568-570; VARELA ARIAS, M.
E., 1984b, pp. 74-76, VAzQuEz Saco, F., 1947, p. 40; VAZQUEZ SEIAS,
M., 1947, Lam. XXX.

11. CAPITEL

Procedencia: desconocida

Material: granito

Dimensiones: 29,5 x 34 x 25 ¢m. Didmetro: 20 ¢cm
Cronologfa: ca. 1200

Las cuatro caras presentan ilustraciones figuradas diferen-
tes. En la frontal 1 el protagonismo corresponde a una figura
humana sedente, probablemente desnuda, con los brazos ex-
tendidos hacia otra figura, femenina, que vuelve sus ojos hacia
la central al tiempo que abalanza su brazo derecho hacia una
de las caras laterales, rodeando con su codo la cabeza de otra
figura humana, acuclillada e igualmente desnuda.

En la cara frontal opuesta y en la segunda lateral domi-
nan figuraciones de seres fantdsticos o mitolégicos, apostan-
dose por harpfas, de cabeza humana, no conservada en los
dos casos, y cuerpo de ave.

Capitel procedencia desconocida
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La escena principal de figuras humanas puede ser inter-
pretada, sin forzar excesivamente, con la representacién de
Adéan y Eva, tema tan caro a la plastica escultdrica romanica.
Por su parte, las mitoldgicas harpfas o sirenas pueden leerse a
su vez como alegorfas de la tentacién, la lujuria, la condena-
cién femenina, conformando en consecuencia una ilustracién
pedagdgica sobre el pecado carnal y la pérdida y expulsién
del paraiso edénico.

El empleo de este tema del Génesis, junto con la presen-
cia de seres bestiarios mitolégicos, parecen remontar la pieza
a las postrimerfas del siglo x11 v los albores del xim.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

CaBARCOS FERNANDEZ, 1., 2005, pp. 73 -75; VARELA ARIAS, M. E., 1984b,
pp. 51-53.

12. CAPITEL

Procedencia: Concello de Chantada

Materia: granito dorado de grano medio
Dimensiones: 32 x 54,5 x 34 cm. Didmetro: 30 cm
Cronologfa: ca. 1200

De potente organizacién por su escasa altura y gran
desarrollo en anchura, resulta indudable su robusto aspecto
visual frontal. Se asienta sobre un grueso astrdgalo de per-
fil redondeado y un 4dbaco de listel liso. El tema ornamen-
tal, de gran sencillez, se basa en una serie de tallos de doble
trazo que, naciendo directamente del astrdgalo, se desarro-
llan en oblicuo hasta entrelazarse a media altura de la ces-
ta, ligeramente por debajo del dbaco. Desde este punto, y
girando de direccién a partir del nudo como consecuencia

Capitel procedencia desconocida
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del entrelazado, los tallos se prolongan hacia los esquinales
correspondientes en donde rematan en sendas hojas o ramas
invertidas, estilizadas, bien dibujadas y trabajadas, con nueve
l6bulos con nervadura central incisa. Por su volumen y orga-
nizacién se considera como parte de una decoracién absidal.
La parte posterior, presenta un sencillo plano vertical, correc-
tamente devastado.

Este capitel, de inspiracién cisterciense, con preceden-
tes claros en Oseira, podria adscribirse al grupo/taller de los
monasterios de la Ribeira Sacra, del que formarian parte algu-
nas iglesias romdanicas del Suroeste de la provincia, que com-
prenderia los términos municipales de Pantén, O Savifiao,
Chantada y Carballedo, un taller que se dice alimentado por
la Iglesia de Portomarin y la catedral ourensana. Actuaria pri-
mordialmente en torno al primer tercio del .

Texto: ABG/EAI/MOCV - Foto: MPL
Bibliografia

CaBARCOS FERNANDEZ, 1., 2005, pp. 77-79; Vakrera Arias, M. E., 1984b,
pp. 63-65; YZQUIERDO PERRIN, R, 1983a, p. 151; YZQUIERDO PERRIN, R,
1995, X, p. 244.

13. CAPITEL

Procedencia: Santa Marfa de Meira, Meira

Material: granito

Dimensiones: 32,5 x 32 x 23 ecm. Didmetro: 23,5 cm
Cronologfa: ca. 1220-1230

Percibimos un nuevo ejemplo de formas tardias roma-
nicas que se adentran de manera paulatina en el nuevo estilo
gético.

Capitel de Meira

Aqui los cdnones cistercienses se palpan a las claras en
la sencillez conceptual del dibujo de las cuatro grandes hojas
lanceoladas que, arrancando sin peciolo de un astragalo abo-
celado, crecen con escaso volumen sin sobresalir del cuerpo
columnario y sin solucién de continuidad, hasta alcanzar los
angulos del bocel superior, no cuadrangular sino de lados
céncavos, en donde las hojas rematan en sendos dpices apun-
tados, ya bastante mds carnosos. Los nervios se insindan me-
diante una sencilla inflexién angulosa. En definitiva, una or-
namentacién basica y elemental, paradigma cisterciense, que
se completa con una clara simplicidad en el trabajo de labra.

Cada una de las hojas lleva inscrita una letra BR D P, en
disposicion invertida, de trazos todavia bastante vivos, que se
suelen interpretar como marca de canteros. Las mismas letras,
y en el mismo orden, se repiten en la cara superior, sorpren-
diendo tal multiplicacién.

Quien mejor ha estudiado esta pieza es Valle Pérez, que
la sitGa entre los capiteles del claustro medieval del citado mo-
nasterio, siendo obra del "Il Taller de Meira”, que darfa con-
clusién a la iglesia monasterial en un momento, tercera década
de Ta xu1 centuria, de gran esplendor para esta fundacién.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

Caparcos FErNANDEZ, 1, 2005, pp. 85-87; VALLE PErez, J. C., 1982, 1,
p. 185, Vaue Perez, J. C., 1982, 11, p. 147; VALLE Perez, J. C., 1998,
p. 41, VARELA Arias, M. E., 1984b, pp. 63-65; YZQUIERDO PERRIN, R.,
1997b, p. 391.

14. FRAGMENTO DE TIMPANO

Procedencia: Santiago de Gomelle, Guntin
Material: granito

Dimensiones: 55 x 53 x 20 cm
Cronologfa: primer cuarto del siglo xiu

Lateral izquierdo de un timpano de remate circular, tra-
bajado en granito de grano medio con evidentes manchas de
color rojizo.

No conserva ni la esquina izquierda ni la mayor parte del
lado derecho. En este caso, los cortes no parecen correspon-
der a fracturas dada su recto tajo, por lo que cabe pensar en
un timpano compuesto por diferentes placas de las que solo
ha sobrevivido esta.

En el lado izquierdo la placa se adorna con un circulo de
13,5 cm que contiene una roseta hexapétala, con un rebaje
de apenas medio cm. y que no sobresale del plano general del
soporte. Si consideramos una pieza con organizacién orna-
mental simétrica, cabrfa sospechar de otro motivo idéntico o
similar, en el lado contrario, a la derecha.

El centro viene ocupado por un cuadrado, de unos 33 cm
de lado, igualmente con relieve no sobresaliente, en el que se
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inscribe una lacerfa cruciforme tetrapétala de caricter popu-
lar y raigambre prehistérica que, en su centro concluye en un
cuadrado, dispuesta en aspa, resaltada en arista ligeramente
rebajada e inscrita en dos circulos concéntricos. En este ca-
so el relieve es ligeramente superior, en torno al centimetro.

Procede de la iglesia de Santiago de Gomelle, recupe-
rada durante las obras de reparacién de una capilla adosada.

Yzquierdo Perrin atribuye el trabajo a la "escuela del
maestro Martin de Novelda”, caracterizado por el empleo de
lacerfas y rosetas en timpanos que se prodiga en las primeras
décadas del siglo xii.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

CaraLLo-CaLERO Ramos, M. V., 1976, p. 85; Varela Arias, M. E
1984b, pp. 66-69; YZQUIERDO PERRIN, R., 1983a, pp. 73-85.

15. IMPOSTA O CIMACIO

Procedencia: calle Ramén y Cajal. Lugo ciudad
Material: caliza

Dimensiones: 13 x 39 x 22 cm

Cronologfa: dltimo cuarto del siglo xu

Labrado en inhabitual piedra caliza, esta fragmento, por
su forma y disposicién, podria identificarse como el resto de
una imposta o cimacio.

Fragmento de forma rectangular. De sus caras mayores
una es horizontal y la otra ligeramente convexa y, ademds,
no regularizada, ya que se encuentra jalonada con peque-
fias depresiones. Los segmentos decorados corresponden a
los laterles menores, verticales, con dos tramos conservados
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dispuestos en escuadra. Forma y disposicién decorativa que
lleva a concluir que se trata de un elemento ornamental en
esquina, acaso de una portada o de un ventanal.

Dentro de su regular e incompleto estado de conserva-
cioén se perciben una decoracién basada en diversos motivos
fitomorfos tales como esquemadticas hojas de acanto, tallos
retorcidos rematados en agrupaciones de hojas y otros si-
milares, respondiendo en general a un buen disefio y labra
de los diversos elementos en algunos casos con apreciable
relieve.

En este caso, la filiacion o dependencia procederia de
Borgofa. En cuanto a su procedencia, los diversos estudios
coinciden en situarla en la catedral lucense, en donde todavia
se conservan algunos elementos, pocos, trabajados con ma-
terial, estilo y conceptos similares. Las discrepancias atafien
a su datacién ya que mientras para Varela Arias es de finales
del siglo x11, Yzquierdo Perrin la fecha en su primera mitad,
arguyendo que tal tipo de decoracién y tal tipo de impostas
estdn ausentes en la ornamentacién a finales del siglo X1 por
lo que, en su caso, debe pertenecer a la primera etapa cons-
tructiva romanica de la catedral (1129-1155).

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia
AAVV., 1988, p. 77; VARELA ARIAS, M. E., 1984b, pp. 60-62; YZQUIERDO

PERRIN, R., 1989-1990, p. 11.

16. CANECILLO

Procedencia: desconocida
Material: granito

Dimensiones: 23,5 x 16 x 41,5 cm
Cronologfa: finales del siglo xii

Canecillo de tosca factura , labrado sobre un mal desbas-
tado y escuadrado bloque granitico rectangular, con algunas
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muescas y desmoches, en cuyo extremo menor, y en un re-
baje en caveto, vemos una cabeza zoormérfica, sin que sea
posible determinar especie dada la simplicidad del dibujo y
lo exiguo de la labra de los detalles reducidos a dos grandes
y saltones ojos redondos obtenidos por un cerco perimetral
circular, asf como una gran boca, que va de lado a lado, con
un riclus que parece sonriente. Puede tratarse de una pieza
plenamente romdnica o de una pervivencia en periodos pos-
teriores sin que se aprecien criterios para una mayor precision
en su cronologfa.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

CaBARCOS FERNANDEZ, ., 2006-2008, pp. 242-243; VARELA Arias, M. V|
1984b, pp. 151-152.

17. CANECILLO

Procedencia: San Pedro de Vilareda, Palas de Rei
Material: granito

Dimensiones: 18,5 x 13,5 x 9,5 cm

Cronologfa: ca. 1170/ 1180

Pieza de perfil aproximadamente cilindrico, con sus la-
terales decorados con un rollo en voluta y su frente con dos
listeles ligeramente divergentes y pertenecientes a las citadas
volutas, separados por una acanaladura.

Pueden entenderse como la parte decorativa de un ca-
necillo cuyo vastago de sujecién se ha perdido. Aunque re-
formada, en la iglesia parroquial de San Pedro de Vilareda
se constatan evidencias de una fase roménica como bien lo
demuestra su portada principal. Por otra parte, se advierten

Canecillo de Vilareda

paralelos mds o menos préximos en diversas iglesias lucenses
enumeradas por Cabarcos.

Cronoldgicamente se podrfa hablar de un ejemplar de
finales del siglo X1 o principios de la siguiente centuria.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
Bibliografia

Caarcos FERNANDEZ, [, 2006-2008, pp. 240-241; YZQUIERDO PERRIN,
R, 1983a, p. 205.

18. SALVADOR

Procedencia: San Pedro Félix o
Sanfiz de Muxa (Bosende, Paredes)
Material: granito
Dimensiones: 87,5 x 41 x 39,5 cm
Cronologfa: dltimo tercio del siglo X

Recogida en el lugar en 1932 por el arquitecto provincial
Alfredo Vila, nos encontramos ante una figuracién de Cristo
exento, sedente y de disposicién hierdtica. Por vestido, usa
tinica de manga larga y manto, pegados al cuerpo. La pri-
mera fue trazada mediante incisiones horizontales paralelas
de tosco trazo que simulan los pliegues, de la parte superior
del cuerpo que se abre con un pequefio escote en pico. En
la parte inferior, se prolonga sobre las rodillas, con sendos
volimenes bien definidos, en forma de plegados semicircu-
lares en la rodilla derecha y helicoide en la izquierda. Por su
parte, el manto arranca del hombro derecho, esta vez con
plegados que definen una sucesién de incisiones angulares,
en V, a modo de espina de pez. Las sinuosidades del borde
que parecen voltearse ligeramente hacia atrés se encuentran,



por el contrario, bastante bien definidas. Desde el hombro,
se prolonga, en un recogido a modo de faja, por la parte de-
lantera, sobre el estémago, para rematar descansando sobre
la cadera derecha.

Los brazos se encuentran rigidamente unidos al cuerpo.
La manga izquierda, toscamente definida y labrada, apenas
presenta detalles salvo lo que, en su remate, podriamos defi-
nir como una especie de bocamanga dibujada con tres plie-
gues o recogidos. La mano de este lado, grande y despropor-
cionada, sujeta contra el pecho un grueso libro cuyas hojas
y tapas se definen por seis incisiones trazadas Gnicamente en
la parte superior, por encima de un cierre/herraje central. La
derecha presenta una mayor definicién de elementos. Asf se
observa un primer tramo de pliegues "entorchados” semicir-
culares relativamente amplios que, tras una gruesa moldura
semicircular en lo que serfa la media altura del antebrazo, se
prolonga en una nueva seccién de acanalados helicoides més
delgados y mejor trazados, semejando en la prictica una co-
lumna de ese tipo. Esa seccién muere al llegar a la correspon-
diente mufieca, ya que ha perdido la mano de este lado que
se alzarfa en seflal de bendicién o admonicién, alcanzando,
de seguir la proporcién de su opuesta, hasta la altura de la
barba. El rasgo fisionémico mis destacable es la cabeza, que
podria enmarcarse en un marco rectangular en frente y late-
ral. En la cara destacan los ojos ligeramente oblicuos, de iris
no hundidos sino resaltados, aunque apenas, delimitados por
péarpados y reborde inferior. Por encima, los protegen unos
arcos ciliares resaltados y completados por una incisién. El
pelo, partido al medio y definido mediante sencillas incisio-
nes, cae en melena corta hasta la nuca disponiéndose en los
lados por detrds de las orejas, igualmente grandes y despro-
porcionadas, que de esta manera quedan a la vista. La defi-
nicién de la barba, que no oculta unas prominentes mejillas,
se consigue mediante trazos incisos verticales paralelos sobre
un resaltado. La nariz, con algunos desmoches, se limita a
una protuberancia de apariencia rectangular, levemente mads
estrecha en la parte superior.

Pero, como hemos dicho, la figura es sedente. Nuestro
Cristo doctor descansa sobre una silla de tijera, asegurada por
travesafios laterales en aspa, definidos por doble linea genera-
da por incisién, unidos por un botén central. Presenta repo-
sabrazos y patas delanteras entorchadas o helicoidales. A par-
tir de aqui, las diferencias. El lateral derecho es visiblemente
mas grande que el izquierdo. En este, los intersticios triangu-
lares entre las barras dejan ver tres pequefias bolas semiesféri-
cas puestas dos arriba y una abajo, que no se observan, por el
contrario, en los del lateral derecho, lisos. En contrapartida,
los helicoides del reposabrazos derecho se encuentran bas-
tante bien dibujados y se utilizan tres volteos para definir la
pata corrcspondicnte. Por su parte, estos se elevan a cinco en
la izquierda y los de reposabrazos parecen hallarse peor defi-
nidos si bien este zona muestra un mayor desgaste.

Llegados a este punto, es de destacar el notable hecho
de que la silla se encuentra completa, con lo cual harfa pen-
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sar que la figura se encuentra integra. Pero no es asi. Sea por
mal dibujo, por limitacién fisica del bloque, por impericia del
cantero, por desconsideracién proporcional o cualquier otra
razén, la figura, en vista frontal, queda seccionada a medio
desarrollo del peroné, por lo que queda incompleta al care-
cer de continuacién de la parte inferior de las piernas, tobi-
llos y pies.

Y, ademds de sedente, exenta. En este caso, adosandose
a la espalda de la figura, podemos ver dos columnas, de las
que solo se conserva la parte inferior. Ambas reposan sobre
basas formadas por un toro inferior, una prolongada escocia
lisa, insinuado collarino y un nuevo toro, sobre los que se al-
zan nueva escocia y toro, de volimenes ligeramente més re-
ducidos que los de la basa, coincidiendo este tltimo remate
con el reposabrazos de la banqueta. Sin embargo, los fustes
son diferentes. El de la derecha muestra tres calles de tres al-
turas de profundas perforaciones a manera de ventanas con
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remate superior semicircular. Mientras que el de la izquierda
se identifica con una columna de entorchados semicirculares.

Finalmente, todo el conjunto descansa sobre un tablero
peana, de apenas 6 cm de altura, decorado minimamente con
incisiones verticales en su frontal.

Estamos, en fin, ante una obra cuya labra entendemos
muy sujeta al bloque pétreo original, muy “ctbica” por asi
decirlo; mal dibujada como se puede observar del “secciona-
miento” de las piernas; desproporcionada, cosa visible en la
relacién entre el cuerpo y las extremidades, estas mucho mas
grandes y, por lo tanto, visualmente resaltadas; con un trata-
miento que dirfamos simple en lo tocante al disefio y defini-
cién de manto y tdnica, pero con mejor trabajo de detalles y
acabados en manos y cabeza.

En lo estilistico, se podria relacionar esta pieza con las
figuras de apostolado que ostenta el pinjante del Pértico nor-
te de la Catedral lucense, comparables, al menos, en lo que
se refiere al tratamiento del rostro (disefio de ojos, peinado

y barba) asi como a su concepcién y ejecucién en planos
bien definidos. Este pinjante se vincula tradicionalmente con
obras palentinas y abulenses contempordneas, de filiacién
borgofiona, por lo que cabrfa considerarlo como el resultado
de una irradiaciéon desde dichos puntos o, en su caso, obra
de un mismo equipo en ambos puntos, como apunta Vare-
la Arias, a finales del siglo x11. A su vez, nuestra pieza podria
considerarse una copia obra de canteros locales "populares”,
inspirada en estos prototipos.

Texto: ABG/EAI/MOCYV - Foto: MPL
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AAVV., 1990, p. 197; CarBALLO-CALERO Ramos, M. V., 1976, p. 32;
TraPERO PARDO, J., 19653, p. 30; VARELA ARIAS, M. E., 1983, pp. 213-

220; YZQUIERDO PERRIN, R., 19953, X, p. 253; VAZQUEZ SEyAs, M., 1934,
pp. 272-274.





