PALAU-SATOR

El municipio de Palau-sator se encuentra entre la llanura del desecado lago de Pals, el
mar y los llanos de Torroella, protegidos por el macizo del Montgri. La cabeza de
municipio es el pueblo homénimo, presidido por un castillo de origen altomedieval con
amplioas reformas géticas (la torre del castillo da nombre al municipio, “sa tor"), aunque
el término incluye adem4s los los ntcleos de Sant Julia de Boada, Sant Feliu de Boada,
Fontclara y Pantaleu. Tradicionalmente agricolas y ganaderos, estos parajes se ha
reconvertido en una cotizada zona de lujosas segundas residencias y establecimientos
turisticos.

Palau-sator se halla a 9 km de la Bisbal y a 38 km de Girona. Para llegar podemos tomar
la C-66, que pasa por la Bisbal y Peratallada, o bién dejar esta carretera y tomar la Gi-
642 en La Pera, y luego girar en la rotonda de Serra de Daré en direccién a Ullastret y
al propio Palau.

Iglesia de Sant Pere

A IGLESIA PARROQUIAL DE PALAU-SATOR se encuentra al sur del ntcleo de la poblacién, lejos del
abrigo del castillo y, en su dfa, extramuros. Estd documentada en el afio 994, formando parte de
las propiedades donadas por los condes Ramon Borrell y Ermessenda a la sede de Girona.

El edificio actual, bastante restaurado en 1943, debié sustituir a una fabrica prerroménica anterior, que

seria la mencionada en la donacién condal. Es una
estructura sencilla, de nave tnica cubierta con béveda de
cafién apuntado, y cerrada a oriente por un 4abside
semicircular. Toda la iglesia fue sobrealzada en el siglo
XVII, cuando se le afiadieron también varias capillas
laterales y una sacristia. La fachada occidental también
debié ser modificada, construyéndose el actual acceso
con un doble arco adovelado y en degradacién, asi como
la espadafia superior y el esconjurandero que hay a su

lado.

No parecen tampoco originales ni la gran ventana que
hay encima de la portada, ni el resto de aberturas situadas
en los cuerpos afiadidos en época barroca. Quizas lo sea,
en cambio, la ventana del 4dbside, de doble derrame y
coronada por un arco de medio punto monolitico. En el
interior, un arco triunfal apuntado separa nave y abside,
cuyas cubiertas son ambas igualmente apuntadas, y se
conservan completamente encaladas; hay una pequefia
abertura, bastante extrafia (en forma de cruz), encima del
vértice de dicho arco triunfal, en un pequefio pafio de
muro cuyo aparejo, roméanico, si se ha dejado a la vista.
El coro elevado de la zona de los pies responde también,
desde luego, a las reformas del siglo XVIL

Fachada oeste



El aparejo del exterior se deja ver sélo en las partes en que el revoque se ha ido desconchando,
descubriéndose la mamposterfa con que se construyeron los muros. Se dirfa que la iglesia fue construida
entre finales de siglo XIl y comienzos del siglo XIII.
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Iglesia de Sant Pau de Fontclara

L PUEBLO DE FONTCLARA est situada a 1'3 km al Norte de Palau-Sator. La iglesia se sitda al fondo
de una plaza que se encuentra al final de la primera calle a la derecha desde la entrada al pueblo
por la carretera de Palau.

Sant Pau de Fonclara fue, en origen, un monasterio benedictino, segtin se documenta inicialmente en un
precto del rey Odén del afio 889. La comunidad, sin embargd, no debié prosperar, y ya en el 908 aparece
el lugar como dominio de la abadia languedociana de Santa Maria de la Grassa. Desde finales de siglo
Xl estd documentada como parroquia.

La iglesia es un edificio roménico de una sola nave, con un 4bside semicircular cuyo muro exterior
articulan tres largas lesenas, sin arcuaciones ciegas en la cornisa superior Entre dichas lesenas se abren
tres ventanas de doble derrame. En una reforma del siglo XVII se afiadieron varias capillas a la fabrica
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original, ademds de una sacristfa, y se reformé también la fachada occidental, en donde hay una bonita
portada clasicista, una ventana rectangular y una gran espadafia de doble vano. Hay otro acceso, quizas
original (aunque parece reformado) y actualmente cubierto con un vidrio, en el extremo del costado sur,
lugar donde se aprecia mejor el aparejo del templo primitivo.

En el interior, la béveda de la nave es de cafién corrido, apuntada, y quizés afiadida posteriormente a la
estructura de los muros. La béveda del hemiciclo absidal es de cuarto de esfera y estd decorada con uno
de los pocos ejemplos de pintura mural roménica de la zona. Aunque evidentemente reformado, y
restaurado modernamente, el aparejo interior queda completamente a la vista, con un sillarejo de
pequefio tamafo, bastante irregular, algo mejor en el muro del dbside. Denota una obra del siglo XI.
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Alzado oeste

PINTURAS DEL ABSIDE

La decoracién pictérica del abside es, sin duda, el elemento de mayor interés del conjunto de Sant Pau
de Fontclara. Su programa iconogréfico presenta algunas peculiaridades poco comunes entre las pinturas
murales del roménico cataldn. Una reciente restauracién, en el afio 2007, ha devuelto con rotundidad la
brillantez a los colores originales, lo que facilita la lectura de las imégenes, pese a las abundantes pérdidas
que se observan, sobre todo, en la parte superior.

Interior




En el centro de la cuenca absidal, preside el conjunto una imagen de la Maiestas Domini en una mandorla
practicamente circular, perfilada por tres bandas de otros tantos colores distintos: ocre, azul oscuro (muy
desgastado) y celeste. La figura de Cristo porta nimbo crucifero y estd sentado en el arco del cielo,
representado con el mismo tipo de lineas y colores que la mandorla. Viste tinica azul con cuello y pufios
en ocre oscuro y manto en los mismos tonos de tierra, profusamente adornados con pliegues
delicadamente dibujados. Se muestra en actitud de bendecir, con el Libro en la mano izquierda, y a su
su alrededor se disponen los cuatro simbolos del Tetramorfo.

Debajo de este espacio central, y sobre un fondo de bandas de colores planos, se representa un
apostolado completo, presidido, en el centro, por las figuras de san Pedro y san Pablo. La distribucién
de los apéstoles, que dialogan en parejas afrontadas, guarda semejanzas con la representacién que de la
misma escena encontramos en el folio 36 de la Biblia de Ripoll, aunque no parece factible pensar en una
relacién directa del manuscrito sobre la pintura. La representacién de los apéstoles es habitual, desde
luego, en las artes pictéricas del roménico cataldn, siendo quizés las figuras de algunos frontales de altar
tardios (Baltarga, Orelld) las més préximas a las de Fontclara desde el punto de vista de la composicién
(apareados y dialogando), aunque no respecto al estilo.

Una amplia franja ornamental, decorada con ajedrezado, separa las figuras apdstolicas del registro
inferior, que queda articulado por las tres ventanas absidiales. Se presenta aqui un ciclo de san Pablo, el
titular de la iglesia, dividio en cuatro escenas que se leen de izquierda a derecha. La primera, con la figura
de Pablo, barbado, sin nimbo y con un cayado en la mano, representa el momento de emprender el

Vista de la decoracién mural

camino hacia Damasco. La segunda escena, situada ya entre dos ventanas, muestra a Pablo después de
caer del caballo, con los ojos cerrados para representar la ceguera causada por el destello de la visién
divina, aqui representada con la Dextera Domini que le sefiala; completan el cuadro las figuras de tres



soldados, con sus respectivas lanzas, que le acompafian en el viaje. En el plafén siguiente se dibuja el
bautismo: Pablo, todavia sin nimbo, es bautizado por Ananias ante una figuracién arquitecténica en la
que algunos autores han visto la casa de la calle del "Recto Camino”; la mano de Dios bendice la escena,
mientras que otros tres personajes, de pie, la contemplan. La tdltima escena estd bastante deteriorada y
es dificil de identificar: aparece un personaje nimbado e imberbe, que no parece ser Pablo. Restos de
cortinajes pintados en la parte inferior revelan cémo se completaba la decoracién absidial, en la parte
inferior del muro.

También el arcio triunfal estaba ricamente decorado, en este caso con imégenes de los 24 ancianos del
Apocalipsis, retratados por parejas, en la adoracién del Cordero que se halla representado en un medallén
central, en la clave del arco. Los ancianos estdn de rodillas, mirando a la teofanfa, tocados con coronas
y vestidos con tdnicas blancas; ofrecen los instrumentos musicales y las copas de perfumes. Su
disposicién es excepcional dentro de la pintura romdnica catalana, en la que los ancianos aparecen
frecuentemente pero nunca representados de esta forma, que parece reflejar una peculiar combinacién
de modos arcaizantes y novedades temdticas de finales de siglo Xl y principios del XIII; probablemente
se funden aqui las visiones apocalipticas de Juan y Mateo combinadas con las férmulas compositivas de
dos tradiciones iconogréficas de la representacién de la adoracién de los ancianos, una proveniente de
Italia y el mundo carolingio (tradicién occidental) y la otra, hispana, que perpetud algunas imagenes
paleocristianas a través de los Beatos. Todavia, en el arco exterior, aparecen dos personajes més, uno en
cada lado, en la parte superior, nimbados, pero no tocados. El de la derecha porta un instrumento musical,
acaso el rey David; el de la izquierda no se identifica.

El conjunto pictérico, con esta particular Parusia, parece una interpretacién bastante original de los
textos biblicos; la disposicién de los Ancianos, en actitud de adoracién, es una novedad que se repite
solo, en Catalufia, en la iglesia relativamente préxima de Sant Tomds de Fluvia, aunque por su ubicacién
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(en el arco triunfal, dispuestos por parejas en registros superpuestos) pueden relacionarse con las pinturas
que hubo en la vecina iglesia prerroménica de Sant Julia de Boada; incluso se ha llegado a pensar que
Fontclara y Sant Julia fueron obra de un mismo taller.

Al interés y originalidad iconogréafica, que revelan una cronologia de ejecucién tardia, muy
probablemente posterior a 1200, se opone una definicién estilfstica que no refleja las novedades
bizantinizantes del momento, y que, por el contrario, mantiene unas formas geométricas y un el
hieratismo figuratuvo de corte ciertamente tradicional.

TEXTO Y FOTOS: CONSUEO VILA MARTI — PLANOS: LAURA MAS TUDO
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Iglesia de Sant Julia de Boada '

ANT JULIA DE BOADA es un pequefio pueblo situado a 1’5 km al Este de Palau-sator, presidio por

una de las iglesias altomedievales mds interesantes y mejor conservadas de la regién ampurdanesa.

El lugar de Boada, mencionado como Sant Julid o como Sant Feliu, aparece en la documentacién

desde el siglo 1X, aunque de la iglesia no hay noticia hasta el XII. En el vecino pueblo de Sant Feliu
de Boada existe otro templo, dedicado a san Felix, pero es ya un edifico gético.

La iglesia de Sant Julia es un pequefio templo prerroménico de una sola nave, con dos tramos separados
por arcos de herradura, testero cuadrado tendente al trapecio, y cimacios del arco triunfal con relieve de
dientes de sierra, una particularidad muy poco comtin en este periodo en la zona. La historiografia
plantea, en general, una datacién entre los siglos VIII y IX, aunque se planteado también como hipétesis
que sea una construccién algo més tardfa, de finales de siglo X o incluso de comienzos del XI
ejemplificando la larga persistencia de los modos constructivos antiguos en la zona.

Vista general del templo prerroménico




PINTURA MURAL

Tanto los muros como la béveda del dbside de Sant Julia estuvieron ricamente ornados con pinturas
murales afladidas en época ya romdnica. Sin embargo, de dichas pinturas ya no queda casi nada. En gran
parte los restos fueron arrancados en una restauracién que se llevé a cabo en el templo en la década del
1980, y luego lo arrancado se monté sobre tablas de madera, que se conservan en los almacenes del

Museu d'Art de Girona.

En las pinturas se pueden adivinar apenas las siluetas de algunas figuras, perfiladas en tonos terrosos, que
algunos expertos consideran que tampoco son originales sino retoques posteriores hechos con la
intencién de resaltar las formas roménicas, que se iban degradando. Esta idea viene apoyada por el hecho
de que cuando Puig i Cadafalch vio la iglesia, en 1919, no advirtié rastro alguno de pintura mural.
Cuando se arrancaron, se hizo una copia de los rastros, que se conserva en el Centro de Documentacién
de la Junta de Museos; la copia mide 60 x 80 cm.

Los restos de colores y formas que quedaron in situ se fueron degradando, debido basicamente a la
humedad y la salinizacién, aunque el largo tiempo que la iglesia permanecié semisepultada o utilizada
como establo también afecté evidentemente al conjunto. Hoy en dia solo se pueden apreciar algunos
colores en la béveda presbiteral, donde parece intuirse la representacién de la parte inferior de una
Maiestas Domini, dentro de una mandoirla. Es también visible el brazo derecho, levantado en actitud de
bendecir. La figura viste tinica azul con un manto que se repliega encima de las rodillas, acabado en una
franja de color terroso. A la derecha, en el dngulo quedan los restos del leén alado de san Marcos, y en
el lado opuesto un nimbo, posiblemente de san Lucas.

El fragmento arrancado corresponderia a las pinturas que flanqueaban la ya descrita. Se articula en dos
registros. En el superior hay un apostolado,
dispuesto de forma similar al que hay en el
ibside de Sant Pau de Fontclara. En el
inferior, se representa un pequefio ciclo de la
vida de Ciristo, con la Anunciacién a los
pastores y la Natividad en el lado dI
Evangelio, y la Anunciacién en el lado de la
Epistola. También el intradés del arco
triunfal presentaba algunos restos, que,
segln alguna opinién aventurada, de serian
medallones con bustos de 4ngeles o de
profetas. Cabe reiterar que de ninguna forma
se puede afirmar categéricamente que tales
figuras sean realmente las plasmadas, puesto
que por su deterioro se ha justificado tales
identificaciones comparando las pinturas
con los programas iconogréficos habituales.

Por lo mismo, las posibles analogfas y teorfas
sobre la autoria de la obra se han basado
basicamente en el discurso, puesto que del
estilo pictérico, los colores o materiales,
poca informacién se podria obtener. En
cualquier caso, varios autores han querido
relacionar las pinturas con las de Sant Marti
de Fenollar, en el Rosellén, por la

Restos de la antigua pintura mural



disposicién del Cristo, mientras que el esquema de representacién del apostolado tiene también
similitudes con la que, en el mismo Fenollar, ocupan los ancianos del Apocalipsis. Desde luego, la
presencia de los apdstoles también debe vincularse a la serie representada en la vecina Sant Pau Fontclara.
Por su parte, el ciclo cristolégico tiene solo un paralelo cataldn, en Sant Andreu de Pedrinya, aunque el
tema es ciertamente comun al otro lado de los Pirineos. Igualmente, se han querido encontrar algunas
coincidencias formales con el grupo de pinturas francesas de Vicq y Saint-Savin.

La cronologia de las pinturas es discutida, inevitablemente, debido a las dificultades de su anélisis por su
mala conservacién. Las tesis mejor argumentadas la sitdan entre el siglo Xl y principios del XIlI, teniendo
sobre todo en cuenta el factor iconogréifico. De todos modos, no faltan otras hipétesis que plantean
considerarlas mas antiguas (incluso del siglo XI, lo que no parece demasiado razonable) o més avanzadas
dentro del siglo XilI.
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