PLANOLES

Planoles, Plangs y otros seis nicleos de poblacién componen el actual municipio de
Planoles (del latin Planetioles, “pequefias planas”), el de menor extensién de todo el valle
de Ribes, situada en el extremo noroeste de la comarca del Ripolles. El acceso a Planoles
por carretera es sencillo: la N-152 une Planoles con la capital de la comarca, Ripoll,
emplazada a unos 21 km al sur.

Planezolas, Planarzes o Planedoles son algunas de las variantes con las que la
documentacién medieval se refiere a los territorios que entonces formaban la villa de
Planoles. Se trata, en términos generales, de donaciones de alodios u otros bienes
realizados por particulares a diversas instituciones eclesidsticas. El primero y quizds més
conocido de estos documentos, por tratarse del texto que incluye la primera mencién
del lugar, es el testamento que en el 938 realizé Ausesza, monja del monasterio de Sant
Joan de les Abadesses, a favor del cual deja un alodio situado en Planoles. A partir de
este momento, y especialmente durante el siglo XI, se suceden las donaciones y compras
de alodios en Planoles, convirtiéndose en propietarios de algunos de estos los
monasterios de Santa Maria de Ripoll o Santa Maria Panissars. En el siglo XII, la
pertenencia de los territorios que hoy forman el municipio quedé dividida entre los
sefiores del castillo de Mataplana y el rey, al que correspondian las zonas més pobladas.

El patrimonio cultural de Planoles lo constituyen, principalmente, las iglesias romanicas
de Sant Vicenc de Planoles y Sant Marcel de Planés. Cabe destacar también el
yacimiento arqueolégico conocido como Convent dels Monjos (convento de los
monjes), definido como un poblado medieval que, segin los datos de la dltima
excavacién realizada en 2008, estaria fechado entre los siglos Xl y XII.

Iglesia de Sant Vicenc

A IGLESIA DE SANT VICENC se encuentra en el centro del pueblo de Planoles. Aparece citada en
muy escasas ocasiones en las fuentes medievales, y si bien los documentos conservados permiten
trazar —no sin vacilaciones— las coordenadas bdasicas para contextualizar su construccién, no
permiten definir con concrecién la trayectoria de esta iglesia durante los siglos medievales.

La parroquia de Planoles no aparece mencionada en la problemética acta de consagracién de la catedral
de Santa Maria de la Seu d'Urgell —fechada, segtin el actual estado de la cuestién, a finales de siglo IX o
a comienzos del XI—, en la que se enumeran los territorios que, en lo eclesidstico, restaban supeditados al
obispado de Urgell. Sin embargo, en los inventarios de censos y derechos percibidos por la Seu d'Urgell
a partir del siglo XI, aparece ya citada la parroquia de Planoles. Este hecho, ademés de situar
definitivamente Sant Viceng en la 6rbita de la diécesis urgelitana, permite hablar de la construccién de
un templo en esta localidad en el lapso de tiempo que separa a estos dos documentos.



Fachada oeste

La primera referencia documental sobre la iglesia recogida por la historiograffa es del afio 1141, aunque
en realidad, mas de un siglo antes, el templo ya es mencionado en una permuta de bienes entre los condes
de Barcelona Berenguer Ramon | y Sanca, y el noble Guillem Sunyer. En fecha del 2 de noviembre de
1024, los condes ceden a Guillem un alodio situado en Planoles, junto con su iglesia (ipsum alodem in
predictum comitatum, in locum vocitatum Planezoles, cum ecclesia qui in eodem alodem est sita vel
fundata in onorem Sancti Vincentii martir Christi). No se conocen, por el momento, otras noticias
relativas a esta iglesia durante la época del roméanico.

El aspecto actual del edificio difiere notablemente del que debié ser el proyecto original, concebido a
partir de la construccién de una tnica nave rematada por un dbside de planta semicircular, y a la que se
suma un atrio porticado en el costado meridional, elemento que singulariza la iglesia de Sant Vicenc.

En el interior, los pilares de base rectangular adosados a los muros reciben los empujes de los arcos
fajones —el primero de los cuales resta adosado al muro oeste— que dividen la nave en cinco tramos, a la
vez que dotan de una mayor plasticidad a los muros. La transicién hacfa la zona del presbiterio se realiza
por medio de un estrecho arco triunfal que crea una zona de transicién entre el 4mbito de la nave y el
del abside, cubierto con una béveda de cuarto de esfera.
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Cabecera

Las necesidades del culto comportaron algunas
reformas en el siglo XVII que alteraron
sustancialmente la fisonomfa del templo roménico,
tanto en el interior como en el exterior. Estas
consistieron, en primer lugar, en la adicién de una
capilla de planta rectangulary cubierta con béveda
de cafién en el lado del Evangelio, junto a la
cabecera; y en segundo lugar, en la integracién del
atrio al cuerpo del edificio a modo de nave lateral,
lo que supuso la necesidad de perforar el muro
meridional y de tapiar las arcadas del porche. En el
Gltimo tramo de esta nueva nave se levantd,
ademds, una sacristfa, la cual sirvié de base para un
nuevo campanario, una torre de base cuadrangular,
esbelta, pero sin apenas aberturas, a la que se
accede desde una escalera exterior adosada al muro
sur.

La nueva articulacién espacial del interior tiene
una clara expresién externa, donde se hace mas
que evidente la confrontacién entre la estructura
romadnica y los volimenes afiadidos, especialmente
en la zona de la cabecera. Aquf, los muros de la
sacristfa invaden el costado sur del 4&bside,
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ocultando su perfil e inhabilitando una de las tres
ventanas que tenfa en origen. En su otro extremo, una faja vertical delimita claramente lo que en el
interior es el espacio absidal del de la capilla, que al Norte convive con los tres contrafuertes que, en este
lado, refuerzan el muro de la nave.

Los arcos de las ventanas y del atrio, asi como los arquillos ciegos del dbside, —de fabrica muy tosca y
realizados con una piedra porosa y dictil—, constituyen la tinica decoracién del templo y, por el contraste
del material utilizado con respecto a los muros, los dotan de un cierto cromatismo, especialmente en el
pértico. Por lo demds, todas las fachadas son lisas y permiten ver con claridad la disposicién de los
sillares de diferentes tamafios, colocados formando hiladas poco uniformes.

En el interior, las modificaciones referenciadas afectaron al sistema de iluminacién de la iglesia, ya que,
al cegar las dos ventanas laterales del 4bside, la luz entra Gnicamente por su ventana central, de doble
abocinamiento, y por otras dos alojadas a los pies del edificio: la primera creada a partir de un arco medio
punto vy la segunda con forma de cruz, caracteristica que ha llevado a algunos autores a considerar que
se trata de un vestigio de la primitiva iglesia de San Vicenc, de origen prerroménico. Pese a ello, hay que
tener en cuenta que la ventana cruciforme también estd presente en la arquitectura del siglo XI, con lo
que no puede asumirse su presencia en Planoles como un elemento fiable a la hora de intentar establecer
una cronologfa para el templo.

Entre los afios 1975 y 1980 la Diputacién de Girona promovié la consolidacién y restauracién del
edificio, que se encontraba en un muy mal estado. La intervencién se focalizé en la recuperacién de las
estructuras medievales y, en especial, del atrio porticado. Con este objetivo se procedié al derrumbe de
los muros que ocultaban la galerfa del pértico, pudiéndose recuperar las arcadas y una de las tres
columnas que las sostienen. Sin embargo, con el objetivo de no disminuir el espacio interior del templo



—hoy todavia en uso— se mantuvo la estructura de dos naves que deriva de la asimilacién del pértico
como parte del cuerpo interior, y se cred un cerramiento de madera y vidrio que permite su visualizacién.
Por dltimo, en el 4rea presbiteral se tapié la puerta que habfa sido practicada en el muro absidal para
acceder a la sacristia. En cambio, no se reconstruyé la ventana norte del dbside, el perfil de la cual puede
intuirse perfectamente a la vista del cambio en la disposicién de la piedra.

La iglesia conserva, en su interior, una pila bautismal fechada en el siglo XII.
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TEXTO Y FOTOS: MARGARIDA MUNOZ MILAN - PLANOS: CONCHITA RUIZ TERRADILLOS
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Sant Marcel de Planés

LANES SE ENCUENTRA A 1 KM DE DISTANCIA de Planoles, municipio al que pertenece junto con
otros seis nicleos de poblacién més. La iglesia de Sant Marcel est4 situada en la parta més alta de
pueblo, al que se accede desde la carretera N-152.

Situada en un pequefio altozano, la iglesia es un notable ejemplar del siglo XI que se ajusta perfectamente
a los pardmetros de la arquitectura romdnica de la regién. Son maés bien escasas las referencias
documentales al lugar, limitadas practicamente a una mencién del afio 919. En este momento, el rey
Lotario entregd el alodio de Plangs (Planeces) y su iglesia de Sant Marcel al monasterio de Sant Joan de
les Abadesses, una donacién que fue confirmada més tarde, en el afio 924. Este primitivo templo, adscrito
al patrimonio de Sant Joan de les Abadesses, fue reemplazado por una nueva edificacién en tiempos del
abad Oliba, cuya acta de consagracién fue hallada en una lipsanoteca de madera encontrada en el altar,
que contenia, ademas, las reliquias de los santos Mauricio, Rémulo, Severo (obispo de Girona) y Eudald
martir, idenficadas en sendos pergaminos. Asi, en ellos se puede leer: Oliva episcopus cum omnibus
congregationibus utriusque ordinis sibi a Deo comissis, et cum omnibus parentibus illorum tam vivis
quam et defunctis. Bonifilius, monachus cum omnibus parentibus vivis et difuntis, y también: Hic sunt
reliquie ex legione sancti Mauritii et de sancti Romuli et de sancti Felicis et sancti Severi episcopi
Gerundensis et sancti Eudaldi martiris. Aunque el primer pergamino (de 11,5 x 23 cm) no menciona la
fecha exacta de la consagracién del templo, la firma de Oliba, abad de Ripoll y Cuixa y obispo de Vic,

Vista detalle
del dbside




ha llevado a situar la construccién de la iglesia en los afios de su gobierno (1018-1046). La iglesia
pertenecia al monasterio de Sant Joan de les Abadesses, hecho que explica la intervencién de Oliba en
su dedicacién. La lipsanoteca fue hallada en la intervencién realizada en el edificio en el afio 1949,
dirigida por Jordi Bonet i Armengol. En el marco de la misma se reconstruyé la espadanya y la escalera
exterior que subfa lateralmente a la cubierta.

Sant Marcel de Planés es una sencilla edificacién de una sola nave rectangular rematada al este por un
dbside semicircular al exterior y de herradura al interior, al que se accede mediante un gran arco triunfal.
En el interior del templo, la austeridad decorativa tan sélo es interrumpida por algunos elementos
litdrgicos, como la pila de agua bendita situada en el acceso del templo y la pila bautismal conservada a
los pies. El semicilindro absidial presenta una béveda de horno que acoge una decoracién pictérica
realizada en el siglo XX, mientras que la nave se cubre mediante béveda de cafién. Cabe destacar la
existencia de una tribuna de madera, de datacién incierta y muy deteriorada, que actualmente amenaza
ruina. El exterior es de gran sencillez; sus muros se levantan en mamposteria con refuerzo de sillares en
los angulos.

La entrada a la iglesia se efectiia mediante una sencilla puerta rectangular encastada en el muro sur de la
nave, que presenta un dintel plano, con la fecha inscrita de 1759, y dovelas de grandes dimensiones. En
el mismo muro encontramos un 6éculo de factura moderna y una ventana de doble derrame, a la que hay
que afiadir las dos ventanas situadas en la cabecera, también de doble derrame, que iluminan el interior
del templo.
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Vista general del
interior: nave y cabecera

Sobre el arco triunfal se yergue una pequefia espadafia que alberga dos ventanales en arco de medio
punto para las campanas.

Por lo que concierne a la cronologia del templo, el acta de consagracién, unida a la morfologia y la
austeridad constructiva —en consonancia con algunos templos de la zona como Santa Margarida de
Cabages (Vidra)— nos llevan a situar la construccién en el siglo XI.

Por dltimo, cabe destacar que el Museu Nacional d'Art de Catalunya conserva un ara de altar procedente
de Sant Marcel de Planés que ingresé en el museo en el afio 1950. Se trata de una pieza rectangular y
moldurada que conserva diversas inscripciones grabadas en la piedra, con una gran profusién de nombres
y caracteres, que Salvador Alavedra ha datado entre los siglos IX y X.



TEXTO Y FOTOS: CARLES SANCHEZ MARQUEZ — PLANOS: CONCHITA RUIZ TERRADILLOS
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Frontal de Planés

L FRONTAL DE ALTAR DE PLANES pertenecia a la mintdscula iglesia roménica de Sant Marcel de

Planes de Rigalt (Ripolles), a poca distancia de Ribes de Freser, en territorios vinculados al

monasterio de Ripoll, pero dentro de la jurisdiccién de la didcesis de la Seu d'Urgell. En 1907 la

Junta de Museus adquiere dicha pieza directamente de las autoridades eclesisticas para nutrir la
entonces emergente coleccién romdnica del Museo Municipal de Barcelona. Actualmente se encuentra
en las reservas del Museu Nacional d'Art de Catalunya (ntim. inv. 15882)

La obra, de formato rectangular (92 x 120 cm), estd compuesta por seis tablas verticales de pino silvestre,
encuadradas por un marco sobresaliente formado por cuatro piezas. Se trata de una sofisticada pintura al
temple —con aglutinante de yema de huevo- realizada sobre unos tablones que previamente han sido
entelados y cubiertos de yeso, y cuya superficie ha sido enriquecida con relieves de estuco, placas de
estafio y corladura.

El programa iconogréfico de la pieza se divide en tres grandes zonas verticales, separadas por dos anchas
bandas decorativas formadas por tres cenefas en relieve: mientras que la central se compone de una serie
de circulos mayores y menores, que imitan en yeso cabujones con piedras preciosas, las laterales
presentan sencillos roleos vegetales.

La calle central est4 presidida por una mandorla con la Majestas Domini que se rodea del Tetramorfos.
Cristo, con tiinica y manto, aparece sentado sobre un trono con cojin, y apoya sus pies desnudos sobre
un escabel decorado con una cuadricula en diagonal. La figura, en relieve, ha perdido el rostro, asi como
buena parte de la parte superior izquierda del torso. Mientras con la mano izquierda bendice, con la
derecha sostiene un libro con el epigrafe: EGO SVM LVX MVNDI (Yo soy la luz del mundo) (Jn: 8,12). La
mandorla, decorada con una serie de circulos en relieve que asemejan piedras preciosas, presenta en su
cara interior una banda con el epigrafe pintado: NVLLA PICTURA CONCLVSA SIVE FIGVRA PERPES,
MAGESTAS D(IVINITATI)S EST ET SVMMA POTESTAS (Ninguna pintura acabada o figura es como la
perpetuidad, la majestad y el sumo poder de Dios). Por su parte, en el espacio existente entre la madorla
y el marco se se despliegan los simbolos alados de los Evangelistas. En la parte superior se sitta el dguila
de Juan, con una cartela, y el 4ngel de Mateo; con un libro, mientras que la parte inferior aparece ocupada
por el toro de Lucas y el le6n de san Marcos, ambos con sendas cartelas desplegadas. Todos ellos estén
acompafiados de sus repectivos tituli, pintados en el fondo de la composicién: JOHANNES, MATHEUS,
LUCCA, MARCHUS.

Cada uno de los dos laterales estd dividido en dos calles y dos registros horizontales, que conforman en
total ocho rectiangulos. Estos estin ocupados por las figuras de ocho obispos nimbados, con baculo, que
portan libros a exepcién del primero de la parte superior derecha, que lleva un pixide. Anna Orriols ha
llamado repetidas veces la atencién sobre este peculiar programa iconografico centrado en la figuracién
de santos prelados, el cual ha puesto en relacién con otros frontales pertenecientes al obispado de la Seu
d'Urgell, como los frontales de Tavernoles, Alos d'lsil (Pallars Sobira) y Sant Hilari de Buira (Ribagorza).



Segtin la autora, la imagen reflejarfa una tradicién altomedieval hispanica de representacién del colegio

episcopal en escenas de concilios perpetuada a través de las copias de la Colectio Canonum Hispana asi
como de las famosas Actas Conciliares de Jaca (siglo XIl). Muy posiblemente en los frontales la
representacién de esta serie de obispos se explica como una una alusién directa a las ceremonias propias
de la consagracién del templo.

Frontal de Planés (MNAC 15882)

No obstante, m4s all4 de su peculiar iconografia, el frontal de Planés ha llamado siempre la atencién por

la singularidad de su estética y técnica de ejecucién. Desde las primeras publicaciones, la pieza se
convirtié en un lugar comun para explicar el origen del grupo de frontales en estuco catalanes —Alos
d'Isil, Esterri de Cardés, Ginestarre—, cuya inspiracién estarfa en su voluntad de imitar, en relieves de
yeso acompafiados de placas de estafio corlado, los lujosos antipendios de orfebreria de la Catalufia del
siglo XI. Cabe sefialar, sin embargo, que en el caso de Plan&s nos encontramos ante una obra excepcional,
con peculiaridades muy acusadas, la cual, como sefial6é J. Gudiol, posiblemente ilustra como ninguna el
paso de los frontales pintados de la primera mitad del siglo XII a la sofisticada técnica del relieve en yeso,
conocida como pastiglia o pastillatge. En Planés el modelado de la masa no se hizo con cincel, como
sucederé en los casos més tardios de Alos d'Isil, Esterri de Cadés o Ginestarre, sino que se realizé con la
ayuda de moldes, lo que explica su acabado muy pulido. La aplicacién sistemdtica de esta técnica
permitié en las distintas cenefas ornamentales de la obra —marco, recuadros y mandorla— la imitacién los
cabujones y repujados vegetales de la orfebrerfa, mientras que en las figuras, con su pintura transltcida,



de verdes, amarillos, azules, naranjas y rojos, se alcanzé el efecto de los esmaltes. El resultado colorista
y brillante recuerda, como en ningtn frontal, la estética de los esmaltes de Limoges, entonces de moda
en Europa y muy extendidos (e imitados) en el Norte de la Peninsula Ibérica, en obras como el tablero
esmaltada de la Urna de Santo Domingo de Silos (ca. 1160-1170) o el magnifico frontal de San Miguel
de Aralar (Navarra) (1175-1185). De hecho, el primer santo obispo del registro superior derecho de
Planes, lleva un pixis coronado por una cruz, una tipologia muy habitual en la produccién lemosina de
la época.

El uso de materiales pobres para imitar una orfebrerfa igualmente barata pero efectista, como la de
Limoges, nos indica la intencién de dotar a las pequefias iglesias rurales de mobiliarios de altar que se
hicieran eco de las obras nobles de los grandes centros. Ello no les impedia participar de la misma
estética, tal y como se deduce de la erudita inscripcién de la mandorla, pero tampoco de una cuidada
técnica ejecutiva. Por ello, cabe pensar en su produccién en un gran centro artistico que no sélo atesorase
las sofisticadas recetas del pastillatge y la corladura sino también que también poseyese la cultura literaria
necesaria para elaborar bella explanatio de contenido neoplaténico de la mandorla —“Ninguna pintura
acabada o figura es como la perpetuidad, la majestad y el sumo poder de Dios” —, en la cual se alude, de
manera explicita, a la limitacién material de la imagen producida por el artista en comparacién con la
obra del Creador y su modelo divino. Con ello se hace patente el estatus del artista romaénico, tal y como
Tedfilo lo expone en el prélogo del tercer libro de su tratato, De diversis artibus (ca. 1120), en el que se
subraya la necesidad de que este sea consciente de su inferioridad con respecto a la Divina Inteligencia,
ante la cual debe manifestar siempre piedad (Pietas) y temor de Dios ( Timor Domini).

Los andlisis técnicos realizados por el laboratorio del Museu Nacional d'Art de Catalunya, con motivo
de la exposicién El Romdénico y el Mediterraneo. Catalufia, Toulouse y Pisa (1120-1180), celebrada en
el afilo 2008, permitieron consolidar la idea de su posible filiacién con el denominado taller del
monasterio de Ripoll. Sobre un entelado encolado cubierto de una capa preparatoria de yeso se dibujaban
las figuras en negro, visibles en los fragmentos de pastiglia caidos (cabeza y tinica de Cristo, dguila de
San Juan), para después aplicar los relieves de yeso en figuras y cenefas. Mientras que las figuras estan
simplemente pintadas en una amplia gama de colores —con fuerte presencia del plomo—, las bandas
ornamentales y baculos estdn recubiertas de ldminas de estafio barnizadas, que también se utilizan en el
fondo de la composicién. La preparacién de estas lamminas stagneas, que permiten la imitacién de los
esmaltes y el brillo del oro (deauratio facilis), se describe en el recetario contenido en el cédice
misceldneo de astronomia ilustrado en el monasterio de Ripoll en el afio 1134 (Madrid, BN, Ms. 19, ff.
199-203)

Allf se encuentran las recetas relativas a cémo macerar el estafio en agua con vinagre para después
colorearlo con azafrdn o con yema de huevo. Ademds, tanto la variada y brillante paleta de colores como
la estilizada elegancia y el contrapposto de las figuras de Planés remiten a las elegantes personificaciones
de las Constelaciones del citado manuscrito astronémico de Ripoll, concretamente, a la representacién
de las siete Pléyades con aureola (f. 62r).

Todos estos datos técnicos y estilfsticos apuntan a una realizacién del frontal en la abadfa de Ripoll hacia
mediados del siglo XII por parte de un artista-clericus, o al menos por alguien que tenfa acceso a las
recetas del monasterio y a su cultura literaria. Cabe recordar que el antependium de Planés proviene
precisamente de una iglesia de la comarca del Ripollés que habfa sido consagrada antes del afio 1046 con
reliquias procedentes el monasterio de Ripoll. Si bien se ha discutido la presencia en el acto del abad
obispo Oliba, la comparecencia de su nombre junto al del monje Bonfill en el pergamino que contiene
las férmulas de consagracién no parece dejar dudas sobre su participacién en la misma.

A la luz de estas vinculaciones ripollesas es por lo tanto muy plausible que, a mediados del siglo XII, con
motivo de la remodelacién del altar, el monasterio de Ripoll se encargase de confeccionar este vistoso
frontal para la iglesia de Planés.



TEXTO: MANUEL ANTONIO CASTANEIRAS GONZALEZ — FOTO: MUSEU NACIONAL D'ART DE CATALUNYA
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