SANT JOAN DE LES ABADESSES

El extenso municipio rivipollense de Sant Joan de les Abadesses se encuentra en la parte
central del valle del Ter, entre Ripoll y Camprodon. Esté situado en un tipico valle del
Prepirineo, orientado hacia el Noreste y limitrofe con la sierra Cavallera al Norte, asi
como con la montafia de Castelltallat al Sur. Debido a su situacién geogréfica, su entorno
es en gran parte un valle fértil y cubierto de pastos, en el que destaca la produccién
ganadera, con las partes mds altas de su territorio coronadas por extensos bosques de
pinos, robles y hayas. Para llegar hasta su ubicacién hay que coger la carretera C-26, que
conduce de Ripoll a Camprodon y cruza justo por el centro de la poblacién.

La organizacién del territorio de Sant Joan de les Abadesses tiene su origen en los
asentamientos organizados por el conde Guifré el Pil6s en la segunda mitad del siglo IX.
El conde dispuso a dos de sus hijos al frente de los monasterios de Santa Maria de Ripoll
y de Sant Joan de les Abadesses, que articularon el control sefiorial de la zona tras la
todavia reciente revuelta goticista de Aissé, en la que los nobles de la marca se
enfrentaron a los conquistadores francos. Emma, hija de Guifré, fue la primera abadesa
del monasterio benedictino de Sant Joan, cuyo mandato se prolongé desde el 898 hasta
el 942. En total se cuentan cinco abadesas, hasta que la comunidad fue disuelta, acusada
de no respetar las reglas del monacato, hechos alrededor de los cuales se ha forjado toda
una literatura fantédstica de excesos y lujuria, con el legendario conde Arnau y la abadesa
Ingilberga como protagonistas.

La actividad del monasterio condicioné la formacién de una poblacién estable a su
alrededor, para la que el templo de Sant Joan i Sant Pau (o Sant Joanipol) ejercia la
funcién de iglesia parroquial. Ya en época moderna, el monasterio pasé a ejercer de
parroquia de toda su poblacién circundante, incluyendo ademés el territorio de la
antigua parroquia de Santa Lldcia de Puigmal.

El municipio goza hoy de un razonable desarrollo, conseguido en parte gracias al
turismo rural y cultural, centrado alrededor del notable patrimonio medieval del que
dispone. En este sentido, en las dependencias del cenobio se puede visitar el Museo del
Monasterio de Sant Joan de les Abadesses, donde se conservan piezas de gran interés
como el timpano de la iglesia de Sant Joanipol.

TEXTO: MARIA GRANDE BADAZGOITIA

Monasterio de Sant Joan de les Abadesses

A FUNDACION A MEDIADOS DEL SIGLO IX de un monasterio femenino benedictino dedicado a san
Juan en el 4rea del Ripollés, fue el origen de la poblacién que hoy conocemos como Sant Joan de
les Abadesses. Al enclave, situado junto al rio Ter, en el Prepirineo, se accede por carretera. Desde

Barcelona (pasando por Vic) hay una distancia de 116 kilémetros. Desde Girona, pasando por
Olot, 79 kms.

El 2 de noviembre de 1150, los obispos de Girona y Barcelona consagraron la iglesia de la abadia de Sant
Joan, en el valle de Ripoll, acompafiados por los abades de Ripoll, de San Rufo de Avifién, de Arles y de
Besald. La solemnidad también convocé a los integrantes del estamento nobiliario. Probablemente la
iglesia atin no estaba concluida, pero debfa de estarlo la cabecera, al menos en lo esencial. Pong de
Monells, el abad por aquel entonces, habia impulsado la sustitucién del edificio precedente, y para ello



conté con un artifice fordneo que puso al servicio de la nueva fibrica unas habilidades que delatan su
formacién fordnea. El hecho tiene una gran trascendencia puesto que la reforma, que debié de comenzar
hacia 1140, supuso la incorporacién a los territorios del oriente peninsular de una modalidad
constructiva, diversa de la imperante por entonces.

El denominado “primer romdnico lombardo” o “roménico meridional”, segufa vivo en los condados
catalanes a comienzos del siglo XII, y la consagracién en 1123 de las iglesias de Sant Climent y Santa
Marfa de Taiill, lo certifica. El aparejo menudo y de corte irregular, acompafiado de la plastica
arquitecténica usual (franjas lombardas, dientes de sierra y arquillos ciegos), significa estas fabricas que
nos ayudan a ejemplificar una situacién que fue més general y que confirma el fuerte arraigo ya entrado
el siglo XII de las férmulas arquitecténicas propias de la arquitectura del siglo XI.

La singularidad de la iglesia de Sant Joan de Ripoll que hoy conocemos como de les Abadesses deriva
del uso de un aparejo que, por su formato y excelencia de corte, contrasta y destaca sobre el precedente
y se complementa, ademds, con un despliegue escultérico tanto en el interior como en el exterior de la
fabrica, absolutamente inédito por entonces. Estas especificidades permiten encuadrar el proyecto en lo
que viene denomindndose “segundo romanico” o “roménico internacional” y sostener que, por las fechas,
es uno de los primeros testimonios que presenta estas caracteristicas en ambito cataldn. Otro elemento
suma a favor de esta valoracién: la singularidad de la tipologfa adoptada. Se concibié como una iglesia
de tres naves con transepto (y sendas capillas abiertas en él) dotada de cabecera con capillas radiales y
deambulatorio. Hacia 1140, no existia nada similar. Aunque el proyecto inicial se abandonara ya en
época romdnica, probablemente por falta de recursos, y las tres naves previstas acabaran en una, la
valoracién debe guiarse por los elementos innovadores que estan presentes en la iglesia.

El paso del tiempo sobre un edificio medieval, si ha sobrevivido, lo transforma en una suerte de
palimpsesto que descubre lo que los diversos momentos de su historia han ido escribiendo en él. En el
caso de Sant Joan de les Abadesses, hay que tener en cuenta la obligada reconstruccién de zonas
importantes de la cabecera con posterioridad el terremoto del dia de la Candelaria de 1428, la sustitucién
en el siglo XVIII de la capilla central del deambulatorio, por el camarin construido para la veneracién del
Descendimiento del siglo XIlI, y también los trabajos de restauracién de la iglesia emprendidos a finales
del siglo XIX en los que intervino Puig y Cadafalch y que pretendieron devolverla a su estado original.
Se derribé el camarin barroco para recuperar facticiamente la capilla romdanica eliminada en época
moderna y en su construccién se recreé el paramento original y su tratamiento plastico tanto exterior
como interior, incorpordndose copias de los capiteles roménicos conservados en otros sectores.

LA REMODELACION DEL SIGLO XII

El monasterio dedicado a san Juan en el valle de Ripoll existia desde el siglo IX y su iglesia habia sido
consagrada el afio 887. Se trataba de una fundacién de cardcter privado que durante un tiempo acogié a
una comunidad femenina. Tras la reforma motivada por la denuncia de la vida escandalosa de sus
integrantes, la comunidad pasé a ser masculina y a regirse por la regla de san Agustin. Cuando se
emprende la restauracién arquitecténica, la canénica agustiniana ya estd plenamente consolidada. La
reconstruccién de la iglesia, en el siglo XlI, debié de ser la punta de lanza de un proyecto que tenfa como
horizonte la renovacién del monasterio en su totalidad.

Es lo que sucedié con el viejo Sant Benet de Bages que se reconstruye completamente entre finales del
XIl y comienzos del XIlI, adoptando la tipologia monéstica que se ha consolidado a comienzos del siglo
Xl en la abadfa borgofiona de Cluny, bajo los auspicios del abad Odilén. La funcionalidad de este modelo
arquitecténico, que se sirve del claustro como elemento ordenador, explica su éxito en todo occidente.
En territorio cataldn, Sant Benet de Bages, acredita su fortuna en el 4mbito benedictino, Santa Marfa de
Vilabertran en el de las canénicas agustinianas, escenario en el que también se inscribe Sant Joan de les

Abadesses.

En nuestro caso, los edificios de época prerromanica no han dejado vestigios aparentes y habrfa que
esperar resultados de una intervencién arqueoldgica que sigue pendiente. En el estado actual de la fabrica



también resulta dificil descubrir las evidencias del plano que se debié de imponer en el siglo XII. Las
razones son conocidas. El dia 2 de febrero del afio 1428 se produjo un sefsmo de alta intensidad que se
dejé sentir en buena parte del territorio cataldn. Sus efectos fueron devastadores en la zona préxima al
Pirineo: desaparecieron poblaciones (Olot, Camprodén) y quedaron muy afectados algunos monasterios
(Amer, Ripoll). En el caso de Sant Joan de les Abadesses murieron 40 personas, la villa y sus murallas
fueron destruidas y en el edificio que estudiamos sufrieron dafios importantes tanto la iglesia como las
dependencias monacales situadas alrededor del claustro; este mismo dmbito también se vio afectado,
hasta el punto de tener que reconstruirse afios después. Precisamente las inusuales dimensiones adoptadas
en el claustro gético presuponen la desaparicién parcial de las oficinas que rodeaban el anterior porque,
sin los solares que éstas liberaron, era imposible conseguir el necesario para el nuevo. No hay otro modo
de interpretar esa evidencia.

¢Qué dependencias se perdieron con el terremoto? Si atendemos a las que se localizan alrededor del
patio a partir de Cluny, se tratarfa del comedor, la cocina, el cillero, la sala capitular, amén de la iglesia.
Los documentos que registran las destrucciones del 1428, aunque son muy avaros en los detalles, dejan
entrever su gravedad. En primer lugar, la cabecera de la iglesia, cuyas bévedas se vieron afectadas por la
cafda del campanario; asimismo, una parte de la nave mayor, si el coro de la comunidad anterior al 1428
estaba situado en esa zona, puesto que también se registra como destruido. También desaparecié el aula
abacial y, dos meses después del seismo, la comunidad tenfa que reunirse en una barraca. Siendo asf y,
considerando la coincidencia en el mismo sector oriental, aunque en niveles superpuestos, del aula
capitular y del dormitorio comtn, hay que presuponer igualmente la desaparicién de este tltimo. Nada
sabemos del comedor y de las restantes estancias que debian alinearse en la panda sur del claustro. En
todo caso, la carga que supuso la reconstruccién de todo lo que se derrumbd o quedé gravemente
afectado, se hace sentir afios después.

Vista del abside. Autor PMRMaeyaert (CC BY SA. 3.0)



Vista del claustro

Volviendo al proceso constructivo, la sala capitular y el refectorio, debieron de construirse con
anterioridad al 1203. La fecha sefiala el inicio del gobierno del abad Pere Soler, (1203-1217), que es
recordado en el obituario como promotor arquitecténico. Sin embargo, el registro de sus iniciativas, sélo
comprende un pozo, €l lavabo contiguo al comedor y la cubierta del dormitorio. Lo que se silencia y lo
que se menciona en este cémputo de acciones edilicias es igualmente significativo. Si Pere Soler puede
techar el dormitorio es porqué ya existe y, si admitimos el eco en Sant Joan de les Abadesses del modelo
definido en Cluny, este espacio esta ubicado sobre la sala capitular que, en consecuencia, también tiene
que estar ya edificada por entonces. Por entonces, debieron de construirse en paralelo las pandas del
claustro contiguas a estas dependencias comunitarias. También la capilla de San Miguel, privativa de la
enfermeria, de la que atin sobreviven los muros perimetrales, mas all4 de la panda meridional del claustro
gético. Acredita su cronologia el acta de consagracién: 1164.

Este perfodo de actividad avanzado el siglo XII tiene un gestor indiscutible: el abad Pons de Monells
(c.1120- +1193). Nacido en el seno de un linaje destacado e influyente, uno de sus hermanos formé
parte del circulo privado del conde Ramon Berenguer 1V y, otro, Guillem, fue obispo de Girona entre
1169-1175. Elegido para gobernar la abadfa en 1140, permanecié al frente de la comunidad hasta su
muerte, si bien, desde 1165, afio de su consagracién como obispo de Tortosa, compaginé ambas
responsabilidades. Su testamento, dictado en Tarragona en 1193, contiene un legado para la obra del
campanario que debfa coronar la interseccién de la nave mayor con el transepto y que, en palabras del
testador, debfa ser idéntico al existente en la iglesia conocida como Rodona de Vic, el edificio de planta
centralizada dedicado a la Virgen que se construyé a los pies de esta catedral y que fue derribado en el
siglo XVIII.

Todo lo que acabamos de sefialar confirma la existencia de un proyecto de renovacién general de la
abadfa prerromaénica, que debuté hacia 1130 con el inicio de la iglesia.



LA IGLESIA Y SU APARATO ORNAMENTAL

La iglesia que hoy visitamos exhibe la fabrica que fue consagrada en 1150, pero también los resultados
de la restauracién de urgencia a que fue sometida tras el terremoto de 1428, y las intervenciones que
siguieron en los siglos de época moderna. Fl arquitecto Llufs Doménech i Montaner tuvo el acierto de
descubrir, en esta serie de estratos constructivos, la tipologia originaria. Visité la villa en 1905, en uno
de los periplos que realizé por Catalufia, con el objeto de reunir el material necesario para su proyectada
historia de la arquitectura romdanica catalana. Sus 4dlbumes de viaje quedaron inéditos hasta su publicacién
reciente, pero su consulta no deja lugar a dudas. Aprecié en el edificio que pervive el rastro del edificio
original y lo dibujé. Lo que se advierte en este documento, y que difiere de su estado actual, es la planta
de una cabecera dotada de deambulatorio a la que abren tres capillas radiales y la prolongacién hacia
occidente de una iglesia de tres naves, una solucién que, atendiendo a su cronologia, era por completo
novedosa en dambito cataldn cuando se inicié el proyecto.

Si fijamos el comienzo de las obras hacia 1140, unos diez afios antes de la consagracién, el ascendente
hay que buscarlo més all4 de los Pirineos. El territorio francés nos proporciona, no sélo paralelos para la
tipologia, sino también para las galerfas de arcos ciegos, ordenados en uno o dos registros, que se utilizan
tanto en el interior como en el exterior de los dbsides. Esta ornamentacién mural delata la transcripcién
medieval de férmulas propias del mundo romano; también lo hace el paramento en opus reticulatum que
se utilizé en el dbside de la capilla central de la girola, afeitado en el siglo XVIII, y cuyo arranque fue
redescubrierto durante los trabajos de restauracién del edificio. Fueron estas particularidades las que
llevaron a Puig y Cadafalch a invocar el ascendente francés de la fdbrica en un trabajo de 1914, un
ascendente que puede delimitarse algo més y fijar en al drea del sudoeste.

También nos lleva a ella la escultura arquitecténica. Aunque se han perdido los capiteles que coronarfan
las columnas que delimitaron el deambulatorio de la capilla mayor, conservamos, muy maltrechos, los
que adornaban las arquerias interiores y exteriores del paramento y los situados en las zonas altas de las
columnas adosadas de la cabecera que recibfan el empuje de los arcos fajones de las bévedas. Abundan
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Detalle

las piezas que muestran tematica fitomérfica, pero también contamos con capiteles figurados, entre los
que destaca el de Sansén desguijarrando al leén, que es, con diferencia, el de méas calidad de la serie. En
nuestra aproximacién al sudoeste de Francia los que resultan més reveladores, no obstante, son dos que
se decoran, respectivamente, con elefantes y con personajes afrontados que tiran de sus barbas.

Aunque en Catalunya se pintaron elefantes en las iglesias roménicas de Sant Joan de Boi y de Sorpe y en
el baldaquino de Toses y, en Castilla, en la de San Baudelio de Berlanga, no deja de ser un elemento
ex6tico para el piblico medieval. En escultura arquitecténica no es muy usual, pero en el drea del Poitou
y su entorno aparece con cierta frecuencia. Preside un capitel del museo poitevino del Echevinage, vy
otros de las iglesias de Champniers, Saint-Cydroine, Faussais, Surgéres, Andlau y Caen. En el afamado
capitel de Aulnay-de-Saintonge, se acompafia de la inscripcién Hi sunt Elephantes.

El tema de los hombres que se tiran de las barbas también tiene un importante eco en esa misma zona y,
mas al sur, se registra incluso en el campo de la miniatura (Beato de Saint-Sever). El asunto resulta
interesante por las implicaciones contradictorias del gesto (si las barbas se las mesa uno mismo es un
signo de duelo, si lo hace otro de humillacién). En Francia hallamos testimonios en las iglesias de Saint-
Hilaire de Poitiers, ahora en el Museo municipal, la abadfa de la Sauve-Majeure, Anzy-le-Duc, Saint-
Pierre-le-Moutier, Aubiac (Gironde), Tourtoirac, Thiviers, Noailles, etc. En Sant Joan de les Abadesses
este asunto se repitié varias veces y en formatos diversos. Por razones desconocidas, uno de los capiteles
de menor tamafio que lo ostentaba pasé a los fondos del Museu d'Art de Girona, donde sigue.

La escultura monumental de la cabecera de la iglesia de Sant Joan tiene una cierta unidad estilistica, pero
este lenguaje no se hace extensible a los elementos integrados en la puerta abierta en el brazo sur del
crucero que comunica con el que se conocié como cementerio de san Mateo. Como otras puertas que
comparten su filiacién (Sant Pere y Sant Viceng de Besald, puertas occidental y meridional de la iglesia
de Sant Benet de Bages, entre otras), no tiene timpano y su ornamentacién se localiza en los cuatro
capiteles que coronan las columnitas que flanquean la entrada.

De los cuatro, sélo dos son originales. Estdn decorados con un tema fitomérfico y con una escena de
cacerfa, respectivamente. El segundo presenta a dos personajes haciendo sonar sus cuernos de caza junto



a un simio. Estas piezas marcan un cambio de orientacién de la escultura en Sant Joan, y en este cambio
también se integran los escasos elementos que sobreviven del claustro roménico. Actualmente estdn
integrados en el muro perimetral de la galeria norte del claustro gético y su filiacién rosellonesa es
inequivoca.

La impronta de esta escuela en la Catalunya de avanzado el siglo XII fue muy notable. Se manifesté a
través de la importacién de piezas prefabricadas desde las canteras de marmol situadas en la cara norte
del Pirineo (Ria, Vilafranca de Conflent, Ceret), como lo acreditan los capiteles de la galerfa romaénica
del claustro de Santa Maria de Ripoll y algunos elementos conservados en Camprodon, cuyo origen
exacto se ignora. Asimismo, a través de la actividad de maestros de esa procedencia. Es una realidad
admitida por la historiografia que se deduce del importante despliegue de estos testimonios escultéricos
en éreas diversas de la geograffa catalana, donde los hallamos ejecutados en piedra local.

Los denominados "talleres roselloneses”, responsables de este Gltimo momento de la escultura roménica
en Sant Joan de les Abadesses, dejaron sus estilemas y su repertorio figurativo en la puerta de Ripoll, en
dos iglesias de Besalt (Sant Viceng y Sant Pere), en las portadas que se incorporan avanzado el siglo XII
a la catedral de Vic, a la iglesia de Malla, al monasterio de Montserrat y a una de Sant Benet de Bages;
también la detectamos en los claustros de Lluch, Sant Pere de Galligants en Girona, y en el de Sant Pere

de Rodes.

En Sant Joan de les Abadesses, dos de los capiteles son réplicas de piezas que figuran en los monumentos
mencionados. Es el caso del que muestra esfinges rampantes afrontadas. Este tema decora el capitel
situado a la derecha de la puerta de entrada de Ripoll, reaparece en el mismo lugar en la de Sant Viceng
de Besald, y lo hallamos de nuevo en el claustro de Lluca. Por lo que respecta al capitel que muestra
entrelazos con aves picoteando frutos en la zona superior y animales monstruosos en la zona préxima al
collarino también conoce diversas réplicas: claustros de Ripoll y de Lluca y portadas de Montserrat y de
Sant Benet de Bages.

Si el claustro roménico de Sant Joan de les Abadesses tuvo las dimensiones usuales, tuvo que integrar
otras piezas que coincidirfan también con el repertorio propio de la escuela rosellonesa. La destruccién
de esta drea impide evaluarlo. Pudo acomodarse en este mismo sector la puerta de la que debe proceder
un fragmento escultérico que fue reutilizado como escalén en época moderna y que ahora se custodia
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en el museo. El tema que lo presidié se ha identificado como un Bautismo de Cristo, un asunto que,
atendiendo al titular de la iglesia y de la abadia, resultaba perfectamente coherente. Su lenguaje
escultérico lo inscribe en la 6rbita de los “talleres rosselloneses”. No podemos ir més alla.

Tampoco podemos ir més alld de lo que la documentacién doméstica nos ofrece en relacién al avance
de las obras y a sus posibles artifices. Hemos ido desgranando estos datos en las paginas precedentes y
el proceso constructivo y su cronologia es el que sigue: consagracién de la iglesia 1150, de la capilla de
San Miguel 1164, ante quem 1203: construccién del aula abacial, de la sala capitular, del dormitorio, del
comedor y quiz4 de la torre-campanario promovida por Ponc de Monells en su testamento (1193). Al
claustro roménico también debe de corresponderle este marco cronolégico o sus entornos. En cambio,
una fecha post quem 1203 conviene al lavabo (que no conservamos) y al pozo, iniciativas vinculadas a
los afos de gobierno del abad de Pere Soler.

A lo largo de este perfodo, las tnicas referencias documentales alusivas a un posible maestro de obra son
las alusivas a un Ramon Lombard, el afio 1164. No se trata de un documento de caricter profesional,
equiparable al que en la Seu d'Urgell informa de cémo se llevard a cabo la construccién de las cubiertas
de la catedral. Lo que resulta significativo en nuestro caso es el apelativo Lombard que acompafia al
nombre, un término que en la Catalunya medieval funcioné como sinénimo de lapicida. Aunque esta
identificacién dltimamente se ha cuestionado, creo que en términos generales puede seguir
admitiéndose. En este caso resulta significativo que la documentacién doméstica que aporta el dato de
1164 también registre un Ramon Latomi los afios 1161 y 1170. Hay que advertir que no hemos podido
comprobar las transcripciones paleograficas que proporciona el editor del Diplomatario, punto de
partida de nuestras argumentaciones. Admitiendo como correcta esta lectura, lo cierto es que lombardy
latomi tienen idéntico significado y son sustantivos que identifican a los expertos en el arte de la
construccién. De ser asi, también tendria sentido la presencia de un personaje homénimo en el obituario
de la abadfa, puesto que a los artifices importantes se les concedian beneficios espirituales y, en
consecuencia, se rezaba por ellos en su dies natalis. Es cierto que estos datos son posteriores a la
consagracién de la iglesia en 1150, pero ya sabemos que mas all4 de esta fecha se siguié interviniendo
en la fabrica. Ademads, a este periodo més avanzado, corresponden tanto las oficinas claustrales como la
enfermerfa y algin equipamiento exterior, como los molinos de la villa, que segtn apunta un documento,
estaban recién construidos en 1175.

EL FASTO LITURGICO

Salvo el remarcable grupo del Descendimiento que, con la restitucién de la capilla axial del presbiterio
durante los trabajos de restauracién de comienzos del siglo XX, recuperé su localizacién primitiva, la
iglesia de Sant Joan de les Abadesses se presenta, en la actualidad, desnuda del mobiliario que contribuyé
a su escenograffa litirgica en los siglos XIl y XIll. No obstante, aunque sélo efimeramente, la
documentacién permite recuperar de modo virtual el fasto de esos momentos remotos. Es posible revivir
la solemnidad que revestia el homenaje de boca y manos que los vasallos del monasterio realizaban al
abad por los feudos que detentaban, resitudndolo en su silla, ante el altar de san Juan, el mayor de la
iglesia, vestido de pontifical. También podemos recuperar los elementos suntuosos que singularizaban
los distintos espacios cultuales de la iglesia a través del inventario que los registra en 1218, e imaginar su
interrelacién con el oficiante y con los fieles que asistian a los oficios litirgicos, puesto que una de las
misiones de las canénicas agustinianas fue la labor pastoral y esto supone la presencia regular de laicos
en el interior de la iglesia.

El inventario reviste un gran interés. Se computan vasos e indumentos litdrgicos, ademés de libros y estas
noticias, junto con las que documentan las advocaciones primitivas de los altares, devuelven al edificio
actual los epicentros litdrgicos que lo significaron durante el romdanico. La capilla mayor estaba
consagrada a San Juan y, de las tres abiertas en el deambulatorio, la central, que contenfa el altar matinal
en el que se celebraba la primera misa del dia cuando apuntaba el sol por oriente, a la Virgen Marfa. Los
otros dos estaban dedicados a san Lorenzo y a san Jaime. Este dltimo resulta especialmente significativo
en el contexto de la peregrinacién a Compostela, porque alerta del posible interés de la canénica por



conectarse a las rutas que llegaban a Galicia a través de Catalunya. La proximidad de la canénica al
monasterio de Ripoll debié de favorecer la obtencién de la copia del Cédice Calixtino que registra el
inventario de 1218. El manuscrito fue copiado en la catedral de Santiago por el monje de Ripoll, Arnau
del Mont, en 1173, aprovechando su estancia como peregrino. Ignoramos cuando se realizé la copia que
pertenecié a Sant Joan de les Abadesses, aunque es probable que con antelacién al 1218. Existe otro
ejemplar en el archivo capitular de Tortosa y debi6 de llegar hasta all{ por medio del abad-obispo Pong
de Monells, que fallecié en 1193. Si fue él quien se interesé por el texto, ambas copias pudieron realizarse
en el scriptorium de Ripoll muy poco después del regreso de Andreu del Mont. En el Cédice Calixtino,
aparte otros contenidos, se retinen los milagros del Apéstol, que constituyen un material homilético muy
adecuado para las prédicas destinadas a los laicos, un aspecto que las canénicas no podian desatender
puesto que la labor pastoral era parte de su cometido.

Los altares de época roménica complementarios de los tres mencionados estaban instalados en los dos
dbsides abiertos en el transepto. El del lado norte estaba dedicado a san Agustin, otra advocacién acorde
con el espiritu de la canénica, el del sur, al apéstol Mateo.

Con respecto al ajuar littirgico asociado a todos ellos, disponemos de varias noticias anteriores a 1218.
En 1093, por ejemplo, se registra una cruz de plata vinculada al altar de san Juan que habfa que restaurar.
Debe ser la misma que se menciona afios después (1115) sefialandose que se trata de una cruz-relicario,
puesto que encierra un fragmento del Santo Lefio. Una cruz de plata adornada con gemas sigue vinculada
al altar mayor en 1218, aunque sobre el ara del altar mayor también se computa, por entonces, el arca de
plata donde se custodia la reserva eucaristica (el sagrario) y otro contenedor para la reliquia de san
Valentin. Este dltimo era una “obra de Limoges”, un tipo de manufactura que, como veremos, tuvo una
incidencia notable en Sant Joan de les Abadesses. En el altar mayor, aparte numerosos elementos textiles
destinados a su adorno, el inventario también sitda dos candelabros de hierro y lo que las fuentes
denominan test, que en este caso es de plata. El término identifica la encuadernacién lujosa de un
manuscrito litirgico, se trate del evangeliario o del misal, que se decoraba con la crucifixién en una de
sus caras, y con la Maiestas dentro de una mandorla rodeada por el Tetramorfos, en la opuesta.

Tras realizarse el inventario que nos sirve de gufa, el altar de san Juan, gracias a la munificencia del
sacristan, Bernat de Castelld, pasé a estar cobijado por un baldagquino apoyado sobre columnas, hay que
suponer que de madera pintada. No obstante, a pesar de la noticia, no puede descartarse que hubiera
existido un mueble de este género con anterioridad, puesto que los velos computados en 1218 y las
ldmparas que se fundan durante el siglo XII tenfan que sostenerse de algiin modo. Podia existir una biga,
es cierto, pero también lo es que, si no era de plata, el baldaquino no acostumbraba a registrarse.

En la capilla dedicada a la Virgen se computa otra cruz de plata, menor, adornada con piedras preciosa
que se acompafiaba de los preceptivos candelabros de hierro; asimismo, otra arquilla de plata y dos de
marfil donde se guardaban los corporales y otros elementos sagrados. De acuerdo con la voluntad del
sacerdote Arnau de Folgons, a este altar se vinculé una imagen de la Virgen, en madera, y un cédice que
glosaba sus titulos y compilaba sus milagros. Lo recoge el obituario.

En los altares restantes de la iglesia se documentan cobertores y otros tejidos que servian para su adorno.
Cuatro cruces de plata que aparecen en el inventario, todas ellas con fragmentos de la Vera Cruz en su
interior, debfan utilizarse segtin conviniera a las necesidades litirgicas puesto que no se indica ninguna
adscripcién especial para ellas.

Uno de los aspectos més relevantes del inventario de 1218 tiene que ver con la impronta de las piezas
de cobre esmaltado fabricadas en Limoges y en sus alrededores, e identificadas como “obra de Limoges”
en todo Occidente. Para certificar el éxito de estas manufacturas en dmbito peninsular, las piezas
registradas en Sant Joan de les Abadesses resultan muy elocuentes. Ignoramos desde cuando se hallaban
alli, pero que en 1218 ya hubieran llegado dos arcas de reliquias, dos cruces procesionales, una de las
cuales se ha conservado y se custodia en el Museo Episcopal de Vic, seis candelabros, dos incensarios,
dos bacines y puede que alguna pieza mas de las que el inventario sefiala que son de cobre, prueba de
que su comercié estaba plenamente consolidado y que, a mucha distancia, los hipotéticos clientes
conocian las tipologias que estos talleres ofrecian.



La documentacién informa que pudieron adquirirse en Roma, de donde llega, por ejemplo, una de estas
manufacturas al monasterio de Sant Cugat en 1238, pero desconocemos el camino en el caso de las
computadas en el inventario que venimos analizando. En todo caso, algunas de ellas debieron de seguir
en uso hasta fechas avanzadas y es prueba de ello que una de las cruces procesionales permaneciera en
la iglesia hasta su ingreso en el museo de Vic a finales del siglo XIX.

LOS INSTRUMENTOS DEVOCIONALES

Diversas fuentes informan de la génesis de una de las iniciativas mdas interesantes en relacién al
equipamiento de iglesia de Sant Joan de les Abadesses: la voluntad por parte de Dulcet, un laico radicado
en el lugar, de impulsar la obra de un Descendimiento en 1251. Pocas veces contamos con una
informacién tan detallada sobre un proyecto que fue devocional, pero que nosotros abordamos desde
una perspectiva artistica. Conocemos a su promotor y al encargado de llevar el proyecto a buen fin, el
candnigo Ripoll Tarascé, el material empleado en la confeccién de las imdgenes que debian componer
el grupo escultérico, madera de nogal y de abeto, y su lugar de destino, el altar dedicado a la Virgen
Marfa. A pesar de las peripecias por las que pasé el edificio tras el terremoto de 1428 y de la posicién de
la Iglesia, poco proclive a estas escenograffas medievales tras el concilio de Trento, el Descendimiento
ha sobrevivido. En este largo camino, la imagen del Buen Ladrén fue victima del fuego durante la Guerra
Civil espafiola, pero la sustituye una copia del escultor Pere Jou realizada afios después.

Ademads, sabemos también que la imagen de Cristo habfa sido consagrada. Como era habitual en estos
casos, estaba dotada de un reconditorio excavado en la espalda, inter scapulis, segin la indicacién usual,
en el que se “enterraron” una serie de reliquias. las conocemos gracias a las auténticas que las
acompafiaban y que fueron localizadas durante una inspeccién de la efigie. Se trataba de testimonios
identificados como pertenecientes al Salvador y procedentes del lugar de la Presentacién y del Huerto
de Getsemani. También las habfa del sepulcro de la Virgen y de san Marcial. Este relicario quedaba
totalmente oculto porque el depésito, una vez se habia llenado, se cerraba y la zona se encarnaba como
el resto de la escultura.

La imagen en este caso incorporaba un segundo relicario, esta vez practicable. Se habfa excavado en la
zona central de la frente y estaba dotado de una puerta. A pesar de ello parece que su existencia habia
cafdo en el olvido y, cuando en 1426, a raiz de la limpieza a que se sometieron las imégenes del grupo
fue descubierto su contenido, el hallazgo ayudé a la reactivacién del culto. Se encontré una Sagrada
Forma y también hubiera debido de hallarse un fragmento de la Vera Cruz, porque las fuentes la
documentan. Esto sucedié en época del abad Villalba, dos afios antes del terremoto que no parece haber
causado ningtn desperfecto en las efigies, o cuando menos no se registra.

El Descendimiento estd compuesto por siete imégenes: Cristo muerto, la Virgen y san Juan, Nicodemo
y José de Arimatea y los dos ladrones. Segtn indicacién del promotor, todas ellas debfan instalarse sobre
el altar de la Virgen, en la capilla axial del deambulatorio, una localizacién que otros grupos de esta
naturaleza parecen haber compartido; al menos es lo que parece deducirse del destino reservado a uno
que se contrata en época gdtica para la iglesia de Santa Coloma de Queralt (Tarragona).

Entre los testimonios conocidos de esta escenograffa, muy popular en la Peninsula, tanto en época
roménica como en periodo trescentista, el de Sant Joan de les Abadesses es uno de los méas relevantes.
Como en el caso del de Erill la Vall lo componen siete figuras. Puede que fuera lo habitual, pero los
testimonios conservados no lo confirman. Lo mas comtn es encontrar grupos de cinco piezas. Otra
singularidad tiene que ver con su pervivencia cultual en época moderna. Sabemos que por orden
eclesiastica muchos de estos grupos fueron desmantelados a partir del siglo XV1y enterradas las imagenes
que resultaban incémodas a los ojos de la jerarquia eclesidstica que querfa dejar atras la época medieval
y sus especificidades litlrgicas. En estas operaciones se salvé la imagen del Salvador, reconvertida en
Crucificado, y aislada. De ahf que a veces se descubra la impresién de una mano en el torso de un
Crucificado cuando se procede a su restauracién, o que ésta sea tan evidente que la denominacién
popular lo subraye, caso del “Cristo de las tres manos” de la iglesia turolense de El Salvador. En Catalunya



no conocemos érdenes equivalentes a la que afectd al Descendimiento de esta iglesia aragonesa, pero el
hallazgo en 1907 de las siete figuras del grupo de Erill en la zona baja del campanario, casi descubre una
inhumacién en sagrado que era el destino que recomendaba la iglesia cuando una imagen bendecida o
consagrada era retirada del culto.

Probablemente, en este caso lo que justifica la supervivencia del grupo es el refuerzo devocional que
supuso el hallazgo del depésito de reliquias en la frente de Cristo en 1426.

Otro aspecto del Descendimiento que resulta interesante es el que tiene que ver con su funcién. Cuando
lo encarga Dulcet, su promotor, sélo indica que se instale sobre el altar de la Virgen. Aparentemente una
recreacién de la bajada del cuerpo de Cristo muerto, desde la Cruz, con todos los que estaban presentes
en el Gélgota en ese instante, no resulta muy adecuada para un escenario mariano, porque, aunque Marfa
sea una integrante del grupo, al igual que los restantes actia como testimonio de la muerte de Cristo.
Esa es la esencia del Descendimiento: probar la muerte para poder confirmar después la Resurreccién.
Ciertamente no parece el mejor lugar, pero Dulcet lo eligié y la comunidad canonical admitié ese destino
para las siete figuras.

Puede que su presencia en ese lugar acabara teniendo, no obstante, un sentido muy profundo. Aunque la
visualizacién de la capilla axial desde el transepto entre los siglos XIl y XV (antes de la restauracién
motivada por el terremoto) diferia de la actual, la iglesia asumié la apariencia que pervive, y el drama
sacro que se escenificaba en la capilla mayor para conmemorar la Pascua de Resurreccién debi6 adaptarse
a ella. Las acotaciones topogréficas que contiene el texto son muy interesantes. La accién dramética se
desarrollaba en torno a los altares de san Juan (el principal de la iglesia) y el de la Virgen, presidido por
el Descendimiento. Las Marfas se dirigfan a este Gltimo para certificar la Resurreccién de Cristo, porque
en el juego escénico encarnaba el sepulcro del Salvador. Las imégenes del grupo, no sélo interactuaban
con el relato dramético, sino que la imagen consagrada del Salvador, que lo presidia, reforzaba la
identificacién de ese espacio con el Jocus donde habfa acontecido el misterio del cristianismo, porque
en su interior custodiaba reliquias originarias de Jerusalén.

TEXTO: FRANCESCA ESPANOL BELTRAN — PLANOS: CONCHITA RUIZ TERRADILLOS
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Capilla de Sant Miquel de la Infermeria

A PEQUENA CAPILLA DE SANT MIQUEL se encontraba dentro del recinto del monasterio de Sant

Joan de les Abadesses, cuyas dependencias se ampliaron tras su conversién en candnica con la

residencia abacial y la propia infermerfa, dependencia necesaria para el debido cumplimiento de

la regla agustiniana. El edificio donde se acogia a las personas enfermas, asi como a ancianos o
desvalidos, necesitaba una capilla donde los canénigos responsables de su cuidado pudiesen celebrar el
oficio diario.



Planta de la iglesia

Restos de muro con ventana



Los restos de dicha capilla, que fue consagrada a san Miguel, son visibles hoy en la parte trasera del
palacio abacial.

El abad Pong de Monells fue el responsable de la construccién del pequefio templo, del que se conserva
el acta de consagracién, fechada en 1164. En ella se puede ver como dicho acto conté con la presencia
de los obispos de Vic y de Girona, ademds del abad Pong, quienes dotaron la iglesia con dos masias en
los lugares de Prats y Matalatosca. Durante los siglos XIV y XV se ejecutaron una serie de reformas en la
capilla, en parte debidas a la necesidad de reparar los desperfectos originados por el terremoto del afio
1428. Entre las reformas més importantes destaca la reconstruccién de la fachada occidental para sostener
un campanario de espadafia, que todavia se puede ver en algunas fotograffas de archivo. Una vez
suprimida la canénica, en 1498 se tapié la puerta que comunicaba el templo con la enfermeria, abriendo
una entrada en el muro meridional para facilitar el acceso de los fieles. La capilla fue destruida durante
Guerra Civil, quedando tnicamente los restos de la planta y algunos de sus muros.

Como se puede deducir de estos escasos restos, la capilla de Sant Miquel era una pequefia edificacién de
nave Unica, cubierta de béveda de cafién y rematada con un &bside semicircular. Tenfa una puerta de
entrada en el muro septentriona, que la comunicaba con las dependencias de la enfermerfa. Todavia se
puede observar parte del aparejo de la construccién de sus muros, que consta en su parte més baja de
cantos rodados colocados de forma regular. En los marcos de las puertas y ventanas, asi como en el inicié
del dbside se puede apreciar el uso de sillares de refuerzo de gran tamafio y perfectamente alineados.
También se conserva una ventana de medio punto en la cara norte, de la misma manera que se puede
intuir una ventana similar situada en el dbside de la iglesia.

Procedente del altar de esta iglesia, en el Museu del Monestir de Sant Joan de les Abadesses se conserva
un fragmento de tejido con nimero de inventario 355. Se trata de una pieza de origen hispanoarabe
confeccionada durante el siglo XlIl y utilizada para recubrir reliquias.

TEXTO Y FOTOS: MARTI BELTRAN GONZALEZ
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Museo del monasterio de Sant Joan de les

Abadesses

L MUSEO DEL MONASTERIO DE SANT JOAN DE LES ABADESSES est4 situado en la plaza de la Abadfa,
justo al lado del monasterio, y fue inaugurado el 6 de julio de 1975 gracias a la estima que los
habitantes de la villa han tenido tradicionalmente hacia su patrimonio histérico y artistico. La
voluntad de conservar el legado mondstico surgié a finales del siglo XIX, iniciativa del parroco de
Sant Joan, el padre Francesc d'Asfs i Jolis, aunque la idea no se materializé hasta més tarde, ya de la mano
del padre Josep Masdeu, quien llevé a cabo la ardua tarea de congregar todos los objetos artisticos del
cenobio en el archivo del monasterio. Este gesto de Masdeu propicié la revalorizacién del patrimonio
artistico de Sant Joan momento en el cual broté la idea de crear un museo para mostrar las piezas a
eruditos y al ptblico general. Desgraciadamente, con el estallido de la Guerra Civil en 1936 el proyecto
quedé paralizado y, con el objetivo de salvaguardar los objetos de posibles saqueos, la Generalitat se
llevé las obras y documentos del archivo hasta el fin de la guerra, cuando fueron devueltos al monasterio,
aunque sin mostrarse al publico. Mds adelante, se acondiciond la antigua vicaria anexa con el fin de



acomodar el futuro museo: se derribé el segundo piso y se retranqueé el edificio, pues tapaba una parte
del templo. Una vez terminadas las intervenciones arquitecténicas, se habilitaron los espacios para que
el museo y el archivo pudieran ser consultados y visitados de forma independiente. No obstante, no fue
hasta principios de la década del 1970 que el proyecto recibié un tltimo impulso que permitié la
instalacién de las obras. Fue gracias a la labor de un grupo de personalidades de Sant Joan y del parroco
del monasterio, Lluis Tarracé. El museo que podemos visitar a dia de hoy es el resultado de la
musealizacién de una parte de los objetos procedentes del cenobio, asi como de distintas capillas de la
villa y de parroquias vecinas.

Los fondos del museo abarcan obras de distintos periodos y procedencias, mayoritariamente de caracter
religioso, y en los que también se incluyen piezas de colecciones particulares que han sido donadas al
centro. La exposicién permanente consta de un centenar de objetos que comprenden desde la época
medieval hasta la contemporanea e incluyen disciplinas artisticas distintas como la escultura, pintura,
artes suntuarias, orFrancesca Espafiol Beltrdnrerfa o indumentaria religiosa. Los fondos roménicos se
sitian cronolégicamente entre los siglos XI y XIlI, con algunos ejemplos textiles un poco anteriores
fechados en época carolingia o prerromaénica.

ESCULTURA ARQUITECTONICA

Los ejemplos de escultura pétrea del museo proceden, en su mayoria, del monasterio de Sant Joan, con
la excepcién del timpano de la iglesia vecina de Sant Joan i Pol. Uno de los mds interesantes es un
fragmento de relieve en piedra arenisca (ndm. inv. 90), de 35 x 100 x 14 cm, que decoraba la puerta
suroeste de la iglesia monéstica. Se conserva de modo fragmentario, pues fue reutilizado como peldafio
de la escalera de acceso a los pisos superiores del edificio hasta 1974, momento en el cual fue instalado
en el museo. Se identifica ficilmente una representacién sintética del Bautismo de Cristo, en la que
aparecen sélo dos personajes: a la izquierda, el santo patrén titular de la iglesia, san Juan Bautista,
abrazando el cuerpo de Jests, en el centro de la composicién, con el torso desnudo. La figura del Bautista
toma rasgos angélicos ya que se muestra al vuelo y encima de una roca, aunque desgraciadamente, el
hecho que la figura esté decapitada impide su correcta identificacién. La parte superior se completa con
un disco fragmentario en el que se lee DE y que, segtin X. Barral, se interpretaria como parte de una
inscripcién alusiva a la voz del Padre que bendice al Hijo después del bautismo (Hic est filius meus
dielctus, in quo mihi complacui, Mateo 3, 16:17), y para el cual menciona la iglesia de San Juan Bautista
en Cavugin, en la Capadocia, como referente. lLa parte inferior estd ocupada por una inusual
representacién de las aguas del rfo Jordan: éste se presenta por una sola lengua de agua horizontal que
emerge, a la derecha, de dos pequefias concavidades, las fuentes que lo originan (Jor y Dan), excavadas
en una superficie rocosa. En la parte superior se halla una palmera que podria hacer referencia a la
vegetacién y al paisaje de la tierra que bafia el rio. La sorprendente voluntad de recreacién topografica
de Tierra Santa podria estar relacionada, segiin apunta la historiografia, con el conocimiento del
manuscrito de Flavio Josefo (losephum), conservado en la biblioteca del vecino monasterio de Santa
Marfa de Ripoll, en 1047. Desde el punto de vista iconografico e iconolégico, el simbolismo bautismal
del relieve es mas que pertinente para una iglesia dedicada al Bautista pues su lectura alegérica se debe
leer en clave de evocacién de la tierra prometida y de la modélica vida reformada de la comunidad de
agustinos que habitaban en el monasterio. En cuanto al estilo, los plis soufflés o pliegues del ropaje del
santo, con fnfulas angélicas, asf como las ondas ribeteadas del rio, remiten a los relieves de los arcos de
ingreso del portal de Santa Maria de Ripoll, aunque también a los capiteles del claustro del propio
monasterio sanjuanense. En esta linea, la historiograffa ha situado su cronologia entre 1150 y 1161,
coincidiendo con las fechas de consagracién de Sant Joan y del fallecimiento del beato Miré, quien, en
su Vita, describe la puerta sur de ingreso al monasterio.
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Capitel Fragmento de relieve
El museo conserva también una serie de fragmentos escultéricos, algunos bastante deteriorados,
procedentes del edificio mondastico. Un capitel esquinero (ndm. inv. 92) de 34 x 30 x 30 cm, de piedra
arenisca, presenta una estructura derivada del corintio. Se identifica un felino en el 4ngulo, adornado con
decoracién vegetal a base de volutas y bandas de estrias que llenan el fondo y que, en algunos puntos,
conserva lo que parecen ser trazas de policromfa roja. Estilisticamente, sigue la misma linea que los
capiteles conservados in situ, y por este motivo se ha fechado a mediados del siglo XII. Del mismo modo,
se conservan dos fragmentos de capitel (ndms. inv. 324 y 84) que representan respectivamente un animal,
posiblemente un felino (30 x 32 18), y una figura humana recostada (27 x 28 x 18 cm), ambos fechados
también en el siglo XII.

Otros fragmentos escultéricos exentos se muestran en la sala, para los cuales mayoritariamente se
desconoce emplazamiento o funcién. Es el caso de un interesante un fragmento de cabeza humana (ntim.
inv. 70), de 24 x 15 x 14 cm, procedente de la cabecera de la iglesia mondstica, hecho que se confirma
con la poca erosién que padece la piedra y que sugiere una ubicacién interior. Aunque la gufa del museo
la catalogue como capitel, la presencia de un soporte en la parte superior de la cabeza y su estructura
llevan a pensar en un elemento tipo ménsula. Estilisticamente, estd en la misma érbita de la escultura
ripollense de mediados del siglo XII, en concreto con los talleres de la portada de Santa Marfa de Ripoll
y de la iglesia de Sant Joan i Pol de las Abadesses. Distinto es el caso otros dos fragmentos, una suerte
de felino (ndm. inv. 91) de 17 x 21 x 10 cm, de piedra arenisca, ostensiblemente deteriorado, que formé
parte de la base de una columna del dbside de la iglesia y el de una pequefia cabeza de leén (ndm. inv.
88), ambos fechados en el siglo XII. Finalmente, el museo cuenta con un fragmento de fuste de columna
(ntm. inv. 87), de 64 x 17 cm; un fragmento de cornisa (ndm. inv. 85), de 20 x 30 x 17 cm; y un 4baco
(ntm. inv. 83), de 13 x 30 x 20 cm. Estos tres elementos, si bien descontextualizados, comparten un
mismo estilo decorativo a base de elementos geométricos y vegetales, como entrelazos, todos fechados
en el siglo XII, en la linea del programa ornamental del claustro.

Timpano de la iglesia de San Joan i Pol Detalle del timpano




Fragmento de ménsula con cabeza humana

Merece especial atencién el del magnifico
timpano conservado en el museo y procedente
de la puerta principal de la vecina iglesia de Sant
Joan i Sant Pau (ndm. inv. 477), también
conocida como de Sant Pol. En marzo de 2008
fue extraido de su ubicacién original para su
restauracién, después de la cual se decidié
depositarlo en el museo del monasterio de las
Abadesses para evitar la degradacién progresiva
de la piedra. Después del proceso de
restauracién, el timpano se encuentra
estabilizado, conservando todavia en algunas de
sus partes, como la tdnica que viste el Cristo
central, algunos restos de la antigua policromfa. El timpano presenta la escena de la Traditio Legisy se
ha fijado su cronologia a comienzos de la segunda mitad del siglo XII, en plena etapa de renovacién

arquitecténica en la regién, que coincide en el tiempo con la elaboracién de grandes portadas
monumentales de Vic o Ripoll.

TALLA

Hay tres ejemplos de talla roménica que merece la pena destacar. En primer lugar, un ejemplar de frontal

de altar de madera pintado al temple (nim. inv. 51), reconstruido modernamente (64 x 95 cm, parte

original; 92,5 x 146,7 x 4 cm, con la reconstruccién), y que, segtin los registros del museo, fue hallado
en el altar del monasterio, escondido detras del altar barroco. En la parte original se aprecian cavidades
u hornacinas en forma de arcadas que debfan servir como recepticulo de las figuras originales, hoy
desaparecidas (sf se conservan las marcas de los clavos para sostenerlas). En el centro de la composicién
se halla la cavidad mas grande, de forma almendrada, a modo de mandorla. Destacan una serie de franjas
entre las hornacinas sin ningin resto de pintura pero que si conserva los agujeros y clavos que debian
sostener algtn tipo de metal. Atn as{, se preserva parte de la policromfa original, aplicada rdsticamente
sobre una fina capa de yeso, tanto en las hornacinas laterales como en la principal. Llama especialmente
la atencién la inscripcién que adn se puede leer parcialmente siguiendo la forma de la mandorla central
[...]JESTEHOMO V[...]TATIN[...] QVE GENVIT [MA]RIA FVIT DEV [ ...]. La historiografia ha relacionado
esta inscripcién, de cardcter mariano, con una posible imagen de la Virgen presidiendo el frontal. La
cronologia se ha fijado en el siglo XII en base a su tipologfa y a la inscripcién. Aunque se conserven
pocos ejemplares de frontales con tallas aplicadas, el Museu Episcopal de Vic custodia un magnifico
ejemplo procedente de la vecina iglesia de Sant Pere de Ripoll, que confirma el uso de dicho
procedimiento en la zona ripollesa.

También procedente del monasterio, el museo exhibe una arqueta de reliquias de madera (ntm. inv. 50)
de 40 x 25 cm, con forma de sepulcro. Preserva muy pocos indicios de decoracién, sélo una fina capa de
pintura roja, y esta claveteada, hecho que podrfa indicar que originalmente estuvo recubierta con algtn
tipo de metal o decoracién més rica. Ha sido fechada en el siglo XIl y procede de Sant Mart{ Sarroca o
Sant Mart{ d'Ogassa, ambas en la misma comarca. Comparte cronologfa otra arqueta de reliquias (nim.
inv. 176), también de madera, 21 x 32 x 16,8 cm, y que, segun las transcripciones de pergaminos del
padre Masdeu, el abad Ponc de Monells (1140-1193) habrfa utilizado para albergar distintas reliquias en
1151.

Otro objeto interesante que conserva el museo es una cruz potenzada de madera policroma (ndm. inv.
78), de 180 x 105 x 4 cm, procedente de la desaparecida capilla del Roser, localizada en la misma villa
de Sant Joan, en la orilla derecha del rio Ter. Preserva algunos vestigios de pintura con figuracién que
plantea una iconografia clasica para este tipo de cruces. Los extremos de los brazos terminan en potenzas
dando espacio a la decoracién del anverso: el brazo superior cuenta en su extremo con una



personificacién del sol y luna mientras que en el extremo del brazo inferior se representa el cuerpo de
Adan saliendo de la tumba; en el extremo izquierdo del brazo travesafio se conserva la figura de la Virgen
y en el extremo derecho, la de San Juan Evangelista. El reverso, sin embargo, presenta més pérdidas de
decoracién y sélo se intuyen los simbolos de los evangelistas: el leén de san Marcos y el buey de san
Lucas; y en el centro, el Cordero de Dios. En el anverso todavia preserva restos de una inscripcién en el
brazo superior IHS NAZARENUS. En el travesafio se pueden observar los agujeros para los clavos que
debieron sostener una majestad, hoy desaparecida. Cronolégicamente, se debe situar a inicios del siglo
Xlll, en la érbita del llamado estilo 1200, tanto por la tipologia de cruz como por el estilo de la
decoracién.

Finalmente, el museo cuenta con una cruz (ndm. inv. 157) de pequefias dimensiones, 19 x 13,5 cm,

procedente de la tumba del abad Pere de Soler (1203-1217) y con una imagen de san Juan Evangelista
(ntm. inv. 382), donada en el afio 1990 y fechada en el siglo XIII, segtin los registros del museo, aunque
probablemente deberia situarse en una época posterior.

Frontal de altar : k Cruz de la capilla del Roser

ARTES SUNTUARIAS

Se conservan en el museo numerosos fragmentos de tejido de época roméanica, con distintas cronologfas
y procedencias. La mayoria fueron importados en época medieval de Oriente, siendo adscritos a talleres
andalusfes, bizantinos, sasanidas y sicilianos por la historiograffa y hallados, fundamentalmente, en
sepulcros de abades del monasterio. Era un hecho habitual en el perfodo medieval enterrar a los
personajes ilustres con su indumentaria religiosa, reaprovechando telas exdticas importadas y que
considerados productos de lujo dado su alto coste y los materiales usados, como la seda y oro.

Entre los fragmentos conservados en el museo cabe destacar el ndm. inv. 363, lampés a base de tafetan
(18 x 29,5 cm) decorado con pallia rotata con péjaros en el interior y caracterfstico de los talleres
andalusfes del siglo XII; procede del mismo conjunto de tejidos hallados en la tunicela y la dalmética de
Sant Bernat Calbé. También debe mencionarse el conocido como Tejido de las dguilas (ndm. inv. 372),
de grandes dimensiones, 61 x 138,5 cm, aunque se conservan distintos fragmentos en otros museos y
que, probablemente, sirvié para decorar las paredes de la iglesia monastica; se le ha considerado una
manufactura siciliana, al compartir iconograffa con las pinturas de la Capilla Palatina de Palermo. Por
Gltimo, se conserva también un pequefio fragmento de 4 x 7 cm de un bordado que parece una
manufactura local, a base de hilo de oro entorchado (nim. inv. 370); se ha fechado a inicios del siglo XIII



Entre los materiales textiles de Sant Joan de les
Abadesses debe mencionarse quizds también el
conocido Drap de les Briixes (Pafio de las Brujas),
aunque no se conserva en el museo del monasterio sino,
desde 1888, en el Museu Episcopal de Vic (ndm inv.
557). A pesar de la disparidad de cronologias y
filiaciones estilisticas propuestas por la historiografia,
los estudios més recientes apuntan a que tiene un origen
situado en los talleres textiles del Levante mediterraneo
(Siria, Palestina o Egipto), de fuerte influencia bizantina
y sasdnida, pero con caracteristicas locales, y que fue

manufacturado en una fecha en torno a los siglos IX y X.
Fragmento de tejido

TEXTO Y FOTOS: LAILA PEREZ PENA
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Iglesia de Sant Joan i Sant Pau

A ANTIGUA IGLESIA DE SANT JOAN I SANT PAU,

también mencionada en los documentos como Sant

Joanipol o simplemente Sant Pol, recibfa al viajero

que llegaba a Sant Joan de les Abadesses cruzando
el rio Ter, pocos metros después del Pont Vell o puente
viejo. Los restos conservados de la edificacién roménica
se encuentran préximos al recinto del monasterio, junto a
la carretera C-26 que lleva de Ripoll a Camprodon, en el
tramo que atraviesa el interior de la poblacién.

Cualquier intento de reconstruccién histérica, tanto del
templo de Sant Pol como de la poblacién de Sant Joan de
les Abadesses, se enfrenta a un grave contratiempo que
dificulta su investigacién. Durante los acontecimientos de
la Guerra de los Remensas, en el siglo XV, las tropas
francesas saquearon el municipio llevdndose hasta
Perpifian el archivo de la parroquia de Sant Pol. Més tarde
los documentos de dicho archivo fueron a parar a la
biblioteca del monasterio de Saint-Denis, cerca de Parfs,
y alli se destruyeron durante la Revolucién Francesa. De
esta forma desaparecieron todos los documentos de la

Fachada occidental



Detalle de portada Detalle

parroquia, aunque gracias a la integra conservacién del archivo del monasterio de Sant Joan de les
Abadesses durante la Guerra Civil, todavia queda un nutrido grupo de fuentes a las cuales acudir para su
estudio.

El origen del monasterio de Sant Joan de les Abadesses se remonta a finales del siglo IX, en el afio 887,
cuando fue fundado por el conde Guifré El Pilés para ayudar a la repoblacién y control de la zona, que
habfa quedado arrasada y con la poblacién fuertemente diezmada debido a las incursiones drabes. La
actividad diaria del monasterio generé de forma gradual un asentamiento estable a su alrededor, germen
de la actual poblacién, que tuvo en el templo de Sant Pol su iglesia parroquial. De hecho, segtin el
arqueélogo e historiador Miguel Oliva i Prat, a mediados del siglo X ya estaba en funcionamiento un
pequefio templo dedicado a los martires romanos Juan y Pablo, aunque debido a la falta de documentos
no es posible corroborar esta informacién. En realidad, la primera mencién conocida de la iglesia aparece
sélo en el texto del acta de consagracién de la iglesia del monasterio, que en el afio 1150 inclufa como
parte de su dote a la ecclesiam Sanctorum lohannis et Pauli cum decimis et primiciis et oblationibus et
omnibus pertinentiis suis.

La iglesia roménica sufrié graves desperfectos por el gran seismo del dia de la Candelaria del afio 1428,
que debido a su intensidad afecté a toda la regién y que también dejé dafiadas las dependencias del
vecino monasterio. La béveda de Sant Pol se derrumbé totalmente, junto con el antiguo campanario,
que serfa sustituido por la torre actual en el afio 1452. Fstas no fueron las Gnicas intervenciones que sufrié
la iglesia, ya que el edificio romanico resulté muy afectado por los destrozos que las tropas francesas le
infringieron durante la guerra contra Francia en el afio 1690, especialmente durante el sitio del duque de
Noailles. Para subsanar los desperfectos, en el siglo XVIII tuvo lugar una reconstruccién de estilo barroco,
que dejé el templo roménico con una apariencia moderna, que todavia se puede ver en varias fotos de
archivo antiguas, anteriores a la Guerra Civil. El edificio fue ampliado con una planta general de tres
naves, en las cuales se aproveché parte de la edificacién antigua, conservando la cabecera y parte de la
fachada con la entrada. Durante estas obras pudo derribarse un pértico sostenido por columnas, que
quizds serfa similar al que atn puede verse en la cercana iglesia de Sant Jaume de Queralbs y que
probablemente se encontrarfa en la fachada sur del edificio.



La iglesia perdi6 su cardcter parroquial en el afio 1851, quedando relegada a un plano secundario debido
al traslado de sus funciones a la iglesia del monasterio, que habia quedado en desuso tras la
desamortizacién eclesistica. Del mismo modo que muchos otros templos de la zona, la iglesia de Sant
Pol fue utilizada durante la Guerra Civil como deposito de armas, por lo que cuando tuvo lugar su
restauracién, ya en los afios sesenta del siglo XX, se encontraba en un estado de notable deterioro. En el
afio 1963 fue declarada Monumento de Interés Nacional, primer paso para recibir poco tiempo después
su restauracién. Dicho trabajo se centré en la recuperacién de todos aquellos restos roménicos que se
habfan conservado después de los avatares del tiempo. Se destruyeron, en cambio, todas las reformas del
siglo XVIII, como las dos naves laterales barrocas o el amplio frontispicio que ocupaba la fachada
occidental.

La iglesia de Sant Pol es buen ejemplo de la arquitectura romdnica catalana del siglo XII, con un aparejo
regular, de gran tamafio, y perfectamente tallado y escuadrado. El templo primitivo constaba de una sola
nave, acabada en una cabecera trebolada, y su entrada se encuentra en la fachada occidental, presidida
por un interesante timpano esculpido con el tema de la Traditio legis. De los tres dbsides que se hallan

en la cabecera actual, dos han sido reedificados en época moderna. Tan solo el que ocupa la cara sur
presenta su decoracién original, con una pequefia cornisa acabada en arcuaciones ciegas, cuyas ménsulas
estdn decoradas con motivos animales y vegetales. Entre estos motivos se pueden distinguir rostros
humanos y algunas aves, quizas aguilas, en referencia al escudo herdldico de la poblacién de Sant Joan.

A parte del altar principal dedicado a los santos Juan y Pablo, los dbsides laterales albergaban altares
dedicados a santa Margarita y san Gabriel. Sobre la cabecera del templo y sostenida sobre trompas se
eleva una gran ctpula, encima de la cual se levanta el campanario construido en el siglo XVI. El
campanario original debfa presentar una estructura octogonal con una cubierta piramidal de torre, similar
al que se conserva en Sant Pere de Camprodon. La iluminacién del templo en su cabecera se reduce a
dos ventanas de derrame doble, una en el dbside sur y otra en el principal, cuyo lateral presenta también
una aspillera de derrame simple.

Como se ha dicho, la puerta de entrada al templo se abre en su cara oeste, rematada con un arco de
medio punto y rodeada por un par de arquivoltas apoyadas en dos columnas a cada lado de la puerta,
que originalmente estaban coronadas por capiteles decorados con motivos vegetales y animales. Tan
sélo se conservan tres de los citados capiteles, faltando uno de los exteriores y siendo completamente
indescifrable el que queda maés al descubierto. En cuanto a los dos capiteles interiores, el paso del tiempo
no ha borrado completamente su decoracién y permite hacer una somera descripcién de su contenido.
El derecho presenta un tradicional tema vegetal con tallos, hojas y diferentes motivos trebolados, que
contindan en la arquivolta interior. En el capitel izquierdo también se puede intuir un motivo mixto con
figuras de monstruos o animales fantésticos y elementos vegetales que convergen en el dngulo que separa
las dos caras, como es habitual en estas representaciones. Los animales representados bien podrian ser
grifos que giran la cabeza hacia el exterior, con la cabeza de un leén en la parte superior; el esquema es
caracteristico de los talleres ripollenses, y se repite, por ejemplo, en uno de los capiteles interiores
decorados que se encuentran en la bastante cercana iglesia de Sant Joan les Fonts. En la parte superior
del capitel derecho de Sant Pol, en la imposta, se puede ver un motivo ajedrezado que probablemente
se repetia en el derecho, aunque actualmente es inapreciable. La arquivolta interior presenta una
decoracién simétrica, en la que se pueden apreciar motivos vegetales en forma de hojas de palma que se
repiten por toda su extensién. Finalmente, la arquivolta exterior presenta una superficie lisa y cilindrica,
sin ningun tipo de decoracién.

Sobre el dintel de la puerta de entrada se hallaba el mencionado tfmpano esculpido, magnifico, que en
marzo del 2008 fue extraido de su ubicacién original para ser sometido a un proceso de restauracién. El
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Cabecera con torre campanario

proceso concluyé con su depésito en el museo del monasterio de Sant Joan de les Abadesses, donde se
encuentra en la actualidad para evitar la degradacién progresiva de la piedra. El material utilizado para
la confeccién del timpano sufre del mismo mal que amenaza a la gran portada esculpida de la abadia de
Santa Maria de Ripoll, ya que la exposicién a la humedad de la intemperie y a los contaminantes que
genera el tréfico rodado habian acelerado su desgaste a un ritmo alarmante. Después del proceso de
restauracién, el tfmpano se encuentra estabilizado, conservando todavia en algunas de sus partes, por
ejemplo, en la ttnica que viste el Cristo central, algunos restos de la antigua policromfa.

En el tifmpano se puede observar la escena de la Traditio legis, con la figura frontal de Cristo entronizado
ocupando la parte principal del mismo y apoyando sus pies descalzos, representados verticalmente y sin
ningtin tipo de perspectiva, sobre una tarima. El Cristo en Majestad, barbado, va vestido con tinica larga
y coronado con nimbo crucifero, mientras reposa sobre un amplio cojin que asoma por ambos lados del
trono,; bendice con la mano derecha, mientras sostiene con la otra mano el libro con las escrituras. A la
derecha de Cristo aparece San Pablo con el libro de las Escrituras, mientras que a su izquierda aparece
la figura de San Pedro con una gran llave, asf
como con los textos sagrados. Ambas figuras
visten de forma similar a la anteriormente
descrita, con una larga tdnica en la cual se
pueden  distinguir  multiples  pliegues
realizados como resaltes lineales, paralelos y
curvos que recorren las telas, sobre todo por su
parte inferior. Los dos santos aparecen de pie,
apoyados descalzos sobre una tarima,
caracteristica general de los personajes
celestiales en la iconografia roménica.
Flanqueando la composicién central se

encuentran dos dngeles en

Detalle de canecillos en el absidiolo sur



Vista de la cabecera desde la nave desaparecida

actitud de adoracién, uno a cada lado en posicién de tres cuartos, transmitiendo una sensacién de
movimiento o narracién que contrasta con el aspecto hierdtico de las tres figuras principales.
Enmarcando la parte superior del relieve se encuentra una moldura en forma de cuerda, que sigue en un
segundo plano toda la forma del timpano resaltando la figura central de Cristo.

Aunque poco habitual, este tema iconografico no es del todo inédito en el roménico cataldn, apareciendo
también en el timpano del monasterio benedictino de Sant Pau del Camp de Barcelona, o en un capitel
del interior de la catedral de Lleida. La escena de la Traditio legis del timpano de Sant Pol presenta la
composicién mas comun en época medieval. En ella aparecen los apéstoles san Pedro y san Pablo, que
reciben de Jesucristo resucitado los libros de la Nueva Ley, asi como las llaves en el caso concreto de san
Pedro. El significado de este tema iconogrifico radica en reafirmar a los santos Pedro y Pablo,
especialmente al primero, como representantes de Cristo en la tierra. El caso de Pedro es singular, ya
que, mediante la entrega de las llaves, simbolo de poder, se escenifica su condicién de primado y cabeza
de la Iglesia. A parte de representar la supremacia del papado dentro de la Iglesia, ya que Pedro fue el
primer Papa, el tema reafirma la independencia clerical frente al poder laico, reivindicada activamente
por la Reforma Gregoriana.

Cipula del crucero




La escultura del timpano estd claramente vinculada con los talleres de Ripoll, y los estudios de Marisa
Melero incluso establecen una relacién directa con la Maiestas Dominisituada en la parte superior central
de la monumental portada de Santa Maria. También parece relacionada con las esculturas del arco
triunfal de Santa Maria de Porqueres, de Sant Esteve d'En Bas y de Sant Joan les Fonts, especialmente de
la primera por la similitud entre sus pliegues y su funcién meramente decorativa. Los caracteristicos
pliegues y la distribucién del ropaje que visten las figuras de la escultura parecen derivar de las que
aparecen en la Maiestas rivipollense, con la que también comparte parecido en el tipo de rostros y en
varios motivos decorativos, como el que se ve descansando en el cuello del Cristo. Aunque el parecido
entre ambas obras es evidente, no lo es tanto el grado de calidad, que en el caso del timpano parece obra
de un artista menos dotado que el artifice de la Maiestas de Ripoll.

Con todo, la obra estilisticamente mds cercana al timpano de Sant Pol es un fragmento de otro timpano,
hallado el afio 1974, que procede de una desaparecida puerta lateral situada en el costado suroeste de la
vecina iglesia abacial de Sant Joan de les Abadesses. Decorado con el tema iconogréafico del Bautismo de
Cristo, en honor al patrén de la iglesia, los restos de escultura conservados en él, especialmente los rasgos
de los pliegues de las vestiduras, presentan unas caracteristicas formales de gran parecido con las descritas
en el timpano de Sant Pol, por lo que se consideran realizados por el mismo taller.

Por las caracteristicas del timpano de Sant Pol se puede fijar una cronologia de la escultura en los
comienzos de la segunda mitad del siglo XII, en plena etapa de renovacién arquitecténica en la regién,
que coincide en el tiempo con la elaboracién de grandes portadas monumentales de Vic o Ripoll. Esta
fecha coincidirfa con la cronologfa sugerida recientemente por Manuel Castifieiras para el fragmento del
timpano del bautismo, que serfa realizado poco después del afio 1150, fecha de consagracién de la iglesia
del monasterio.

HERRAJES DE LA PUERTA DE ENTRADA

Un interesante conjunto de herrajes decorativos se conserva in situ, sujeto en la puerta de entrada de la
iglesia de Sant Joan i Sant Pau. Dicho conjunto estd formado por ocho tiras horizontales y verticales de
diferente tamafio, que acabadas en sendas volutas parecen albergar una finalidad decorativa. Debido a la
adicién de detalles en periodos posteriores al de su construccién original es dificil precisar su época de
fabricacién, aunque es posible que el nicleo de los herrajes tenga su origen en la misma época que el
templo roménico.

TEXTO Y FOTOS: MARTI BELTRAN GONZALEZ — PLANOS: CONCHITA RUIZ TERRADILLOS
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Iglesia de Santa Lltcia de Puigmal

N LOS LIMITES DEL TERMINO MUNICIPAL de Sant Joan de les Abadesses, concretamente en su
vertiente suroriental, donde se halla el idilico emplazamiento del valle de Bianya, la iglesia de
Santa Lldcia de Puigmal se encuentra a unos 900 m de altura entre las confluencias de las rieras de
Torrents y de Santa Llucia. Para llegar hasta el templo hay que coger la carretera Gl-521, que lleva
a Olot desde la localidad sanjuanina, tomando un desvio a mano izquierda en el collado de Sentigosa.



Desde ese punto se sigue una pista forestal durante unos 3 km hasta llegar al templo, que se encuentra
junto al camino y cerca de una fuente conocida por el mismo nombre.

Como se desprende de la documentacién notarial de la parroquia, Santa Llicia de Puigmal estaba adscrita
en origen al obispado de Girona, en el que se mantuvo hasta el siglo XVII, cuando pasé a depender de la
diécesis de Vic. El cambio diocesano se produjo entre 1622, cuando la iglesia es documentada por tltima
vez en el obispado gerundense, y 1636, cuando se documenta una primera visita pastoral del obispo
ausetano. El motivo de este cambio de demarcacién eclesial fue debido al dominio que los monasterios
de Santa Maria de Ripoll y Sant Joan de les Abadesses ejercieron sobre la iglesia, lo que debié propiciar,
aunque tardiamente, su dependencia de la sede ausetana.

La historia del lugar de Puigmal (Podio Malo, Pojomalo o Pogium Malum, como es denominado en las
diferentes fuentes) se remonta hasta el siglo 1X, cuando aparece mencionado en la dotacién de la iglesia
de Sant Pere de Ripoll. En su acta de consagracién del afio 890 se menciona la existencia de la
demarcacién territorial carolingia de villa Pojomalo, aunque sin dar ningtn tipo de indicacién en cuanto
a la existencia de un templo. La primera mencién a la iglesia aparece en un documento del afio 913, en
el cual la abadesa Emma del monasterio de Sant Joan define el emplazamiento de un alodio de Podio
Malo de Santa Lucia. En el afio 982 vuelve a aparecer una mencién a dicho alodio en la documentacién
notarial. En este caso, el rey franco Lotario otorga un precepto al monasterio de Santa Maria de Ripoll,
que pasa a ostentar la posesién del alodio de Pogium Malum. Sin embargo, la conexién con el cenobio
sanjuanino continda con el acta de consagracién de su iglesia abacial, que en el afio 1150 reconoce entre
sus propiedades la ecclesiam Sanctae Luciae de Podiomalo.

En el siglo XII se acometieron obras para modernizar el antiguo templo carolingio, que tuvieron como
resultado el aspecto que, con alguna modificacién, ostenta la iglesia en la actualidad. En el afio 1165 se
consagré el nuevo templo con la presencia de Pong de Monells, obispo de Tortosa y abad de Sant Joan
de les Abadesses, como se deduce de las noticias que ofrecen los historiadores eclesidsticos Josep Masdeu
y Emili Riera. El templo pasé a depender definitivamente del monasterio de Sant Joan en 1351, afio en

el que se documenta su compra al rey Pedro el Ceremonioso. Durante el siglo XVII, la parroquia de Sant
Lldcia de Puigmal pasé a ser sufragdnea de Sant Julia de Vallfogona, situacién que se perlongara hasta el
siglo XIX, cuando pasa a depender definitivamente de Sant Joan de les Abadesses.

Vista
desde el

noroeste




La iglesia tiene una planta rectangular de nave tnica, en
la que sobresale un dbside semicircular en su cabecera,
iluminado por una ventana de derrame doble en su parte
central. La iluminacién del templo original se completaba
con una ventana de derrame doble en el muro meridional.
La nave estd cubierta con béveda de cafién y la habitual
béveda de cuarto de esfera que cubre la zona del dbside.
La entrada se encuentra en el muro meridional, con un
arco de medio punto formado por grandes dovelas y que
probablemente pertenecia al templo original. Ya en
época moderna, el templo ha sido provisto de un techo
de dos aguas cubierto con tejas de cerdmica, para
protegerlo de las inclemencias del tiempo de la alta
montafla. También son afiadidos posteriores el
campanario de espadafia que lo corona, y la ampliacién
de la nave hacia el Oeste. El aparejo de tamafio grande y
bien tallado pertenece al tipo maés extendido en el
romdnico cataldn durante el siglo XII, caracteristica que
apunta, con alguna excepcién como el campanario, a que
el edificio conservado es el templo construido para la
consagracién documentada en el afio 1165. Actualmente,
Santa Lldcia se encuentra en buen estado gracias a una
reciente restauracién.

Fachada sur con puerta de acceso
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TEXTO Y FOTOS: MART{ BELTRAN GONZALEZ — PLANOS: CONCHITA RUIZ TERRADILLOS
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Iglesia de Santa Magdalena de Parella

A IGLESIA DE SANTA MAGDALENA DE PARELLA se encuentra a unos 900 m de altitud, en la ladera

meridional del puig de Cal Cabrer, una pequefia montafia del valle del Ter. Para llegar hasta su

ubicacién hay que tomar la carretera C-38 que conduce de Sant Joan de les Abadesses a Sant Pau

de Segtries; a mano izquierda nace una pista que cruza el Ter por el puente de Parella y que
conduce hasta el manso homdénimo, junto al cual se alza la pequefia capilla.

Segtn las noticias histéricas que proporciona el sacerdote e historiador Pau Parassols i Pi, natural de Sant
Joan de les Abadesses, el manso de Parella ya existia en una fecha tan temprana como el afio 914. Pese a
la existencia de esta mencién tan temprana, la primera noticia documentada en que aparecen
mencionados los propietarios del manso de Parella data del 25 de junio del afio 1126, cuando Perelle y
su esposa Cordubane son infeudados con un lote de tierras en Sant Pau de Seguries, probablemente
donde se encontraba dicho manso. La capilla aparece mencionada por primera vez en un documento
conservado en el Archivo de la Corona de Aragdn, segtin el cual, en el afio 1145, existia una iglesia
construida en el lugar de Parella, sufraginea de la parroquia de Sant Joan i Sant Pau de Sant Joan de les
Abadesses. En el texto de dicho documento se ofrece al cenobio la iglesia dedicada a santa Magdalena,
quedando bajo el gobierno del abad y sus canénigos. Las noticias conservadas de siglos posteriores
tnicamente hacen referencia a donaciones pdstumas para el pequefio templo, sin que existan menciones
de mayor importancia. Santa Magdalena de Parella no ha ejercido nunca en su historia funcién
parroquial, siendo mas bien un santuario en el que la gente del lugar acudfa a rezar en tiempos de



Vista meridional

calamidades; segtn la tradicién, el abad de
Sant Joan residia alli en épocas de epidemias,
cuando la peste asolaba la regién. Ya en el
siglo XIX, el pequefio templo pasé a depender
de Sant Pau de Segtries, parroquia colindante.
Actualmente la capilla se encuentra cerrada,
celebrandose culto en ella dnicamente y de
forma exclusiva el domingo posterior a la
festividad de santa Magdalena. El Museo
Episcopal de Vic conserva un retablo gético
procedente de este templo, dedicado a la santa
titular y realizado por el célebre pintor
barcelonés Bernat Martorell.

El templo presenta una planta rectangular, con
la nave cubierta por una béveda de cafidén
ligeramente apuntada y con el tejado de tejas
de cerdmica a dos aguas. La orientacién de la
iglesia sigue el sentido del valle del Ter, como
es habitual en muchas iglesias de la comarca
del Ripolles. Sin embargo, aqui resulta
particular la orientacién de la cabecera hacia el
Qeste, probablemente debida a una reforma
de época moderna. En cualquier caso, el
encalado y las pinturas modernas del interior
no permiten afirmar con seguridad la
orientacién original de la iglesia, que quizés
resultara dafiada con los terremotos del 1428 y

Fachada oeste




reconstruida poco después. Mediante unos pocos escalones se accede a la entrada del templo, en el muro
septentrional, que es parte de la reforma moderna. En ella se encuentra un gran dintel sobre el que
descansa un arco de medio punto enmarcado con grandes dovelas y con un espacio vacio en el lugar
donde corresponderia el timpano. En la cara este se levanta un campanario de planta cuadrada y de un
piso de altura cubierto por un techo de tejas a cuatro aguas, con una ventana de medio punto a cada lado
del piso superior. Este elemento caracteristico, junto a la sacristia que se levanta en el muro meridional,
podrian pertenecer también a una modificacién posterior, ya que por su tipologfa y por el aparejo
desigual que presentan no parece encajar con la construccién primitiva.

Por las caracteristicas de las partes mdas antiguas del templo, en especial los muros norte y oeste, en los
que se puede distinguir un aparejo de grandes dimensiones, regular y bien escuadrado, se puede definir
el momento de construccién del templo en el siglo XlI, hipétesis a la que también apuntan los
documentos conservados. Siguiendo esta teoria, la entrada a la sacristia que se encuentra en la cara norte
del templo, junto al presbiterio, probablemente fuese la entrada original romdnica con unas grandes
dovelas que forman un arco de medio punto parcialmente cubierto por el encalado. El muro oeste
presenta una estrecha ventana de aspillera con derrame simple que iluminaba la iglesia original. En época
moderna se le cambiaria la orientacién de la cabecera, quizds suprimiendo un hipotético 4bside
semicircular para alargar la nave; también se le afiadirfa la béveda apuntada, el campanario y la sacristia

que le otorgaran su aspecto actual. En todo caso, serfa necesario un estudio arqueolégico en profundidad
del templo para poder confirmar todas estas suposiciones.

Béveda del interior

HERRAJES DE LA PUERTA DE ENTRADA

En la puerta de entrada se conserva in situ un tipico conjunto de herrajes decorativos, similar a los que
se suelen encontrar en el sur del Pirineo cataldn y de probable origen roménico. La puerta presenta dos
batientes reforzados por cuatro herrajes horizontales que ocupan todo el ancho de la misma, dos en la
parte superior y otros dos en la inferior. La estructura de estos herrajes consta de dos tiras metélicas en
cada uno de ellos que en sus extremos se dividen en espirales opuestas. Finalmente, en la parte central
de la puerta, entre los dos registros y bajo una cerradura cuadrada se encuentran dos grandes anillas o
tiradores circulares.



Portada
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