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Las artes pictéricas del romdnico cataldn

Anna Orriols i Alsina

“Per aqui’s demostra quant nos resta encara d investigar y aprendre en benefici de la vera ciencia, ex-
tirpant arreladas preocupacions y endrecant lo fil de la bistoria. Per aqui tambe's veu com d dos passos
d'una vila sens recorts, pot ascondres un joyell artistich que no t¢ parella, aduch'en los més richs museus
del mon, lo qual vincla en si la resolucié de interessants problemas tocant als orige[n|s y marxa de la
pintura de la edat mitjana en general y de la catalana en particular”.!

Asi se expresaba, hace méas de ciento veinte afios, Josep Puiggari tras haber contemplado,
después de un largo viaje en tren, las pinturas de Sant Quirze de Pedret, todavia en el lugar para el
que fueron pintadas. Desde entonces se ha escrito mucho sobre pintura roménica catalana y se ha
avanzado enormemente en su conocimiento pero, parafraseando a Puiggari, todavia nos resta mu-
cho por investigar y aprender, y siguen plantedndose interesantes problemas relativos a los origenes
y desarrollo de la pintura de aquella época. Lo que sigue no es, ni pretende ser, una sintesis més
sino un recorrido temdtico y tipolégico por las artes pictéricas de este periodo y por los diversos
aspectos y argumentos a través de los cuales se ha abordado su estudio.? Por no poder ser extenso
no serd tampoco exhaustivo, de modo que ni se mencionardn todas las obras ni toda la bibliograffa,
aunque con las que se traten de las primeras se pretende mostrar todo tipo de casos y con las que
se citen de la segunda se llegard a la restante.?> Aunque nunca podra reconstruirse en su totalidad, la
continua indagacién, la revisién y superacién de ciertos dogmas historiograficos y la consideracién
conjunta de todo tipo de obras ha de contribuir a esbozar el que fue el panorama pictérico de la
Catalufia de tiempos roménicos, entendiendo como tal la que se desarroll6 en los condados catala-
nes y, por lo tanto, al margen de fronteras administrativas modernas y tomando en consideracién
tanto la actual Andorra como los territorios que pasarian a jurisdiccién francesa a fines del xvir.

Antes de emprender dicho recorrido deben tomarse en consideracién diversos factores que en
ocasiones se hallan entremezclados y que forzosamente condicionan todavia, de distintas mane-
ras, la valoracién general de la pintura romdanica: las innumerables pérdidas y, en el reverso de la
misma moneda, las diversas circunstancias que afectan a lo conservado; la mayor atencién prestada
tradicionalmente a las obras del perfodo central en detrimento de las restantes; la existencia de de-
terminados planteamientos historiogréficos fuertemente enraizados y la tradicional consideracién
por separado de las diferentes artes pictdricas.

La desaparicién de buena parte de lo que fue la pintura romanica hace inevitable preguntarse
hasta qué punto cualquier panordmica que se quiera trazar de la misma se alejard de lo que fue la
realidad. En el caso de Catalufia minimiza muy relativamente el problema el hecho de ser el lugar
donde se ha conservado una mayor densidad (ya sea mural o sobre tabla), pero circunstancias
particulares concernientes a su conservacién también han condicionado —para bien y para mal— su
conocimiento y valoracién. El elevado nimero de obras custodiadas en el MNAC ha hecho que
constituyeran, en cierto modo, un canon. Son mds conocidas, han sido méas estudiadas y divulgadas
y algunos buenos textos sobre el tema se han articulado a partir de sus fondos, con lo cual siguen
teniendo un papel protagonista que puede llegar a sesgar la percepcién general del paisaje. A la
inversa, pinturas murales valiosas por su calidad o por su riqueza iconogréfica han ocupado un in-
merecido segundo plano en la historiografia, ya sea por su mal estado de conservacién o por estar
demasiado alejadas de las miradas.

Por otra parte, y como se ha sefialado no pocas veces, desconocemos casi absolutamente los
que pudieron haber sido los proyectos pictéricos ambiciosos que cabe suponer se encontrarian en
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los centros catedralicios y mondsticos y en los mas destacados establecimientos canonicales. En
cuanto a los primeros solo subsisten los del complejo episcopal de la Seu d'Urgell: de la iglesia ori-
ginariamente dedicada a san Miguel, y posteriormente a san Pedro, proceden las pinturas absidales
(MNAC) y del templo catedralicio, dedicado a santa Marfa, provienen las que decoraron el absidio-
lo meridional, ya muy tard{as, dedicadas a santa Catalina y a las que se volvera més adelante. De la
catedral de Vic, dos indicios de naturaleza diversa nos sittian a ambos extremos de la desaparecida
catedral roméanica. Uno es un fragmento (MEV) que serfa irrisorio si no tuviera gran valor testi-
monial, y que muestra la parte baja de unos cortinajes hallados en el muro oriental —superviviente

Sant Pere de la Seu d'Urgell.
Foto: © MNAC-Museu Nacional
d'Art de Catalunya
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del edificio roménico— y que se han fechado a finales del xiI; otro es la imprecisa mencién, en un
episcopologio anénimo de la primera mitad del xvii1, de unas pinturas (¢romdanicas?) con una “figura
grandisima del Salvador” en el 4bside principal. En cuanto a sedes catedralicias esto es todo, y si
se menciona es para llamar la atencién no tanto sobre lo conservado como sobre lo perdido. Y lo
mismo debe decirse sobre las grandes abadias, de las que no conservamos mucho més. No queda
nada del que pudo ser un notable ciclo pictérico en la iglesia abacial de Ripoll. Tampoco de los
vestigios que un testimonio decimonénico todavia pudo apreciar en Sant Miquel de Cuixa. En Sant
Pere de Rodes (Alt Emporda) se recuperaron diversos fragmentos entre los cuales destacan la Cru-
cifixién del claustro inferior (in situ) y una composicién probablemente protagonizada por Cristo y
los ap6stoles en el cuarto de esfera del absidiolo abierto en el hemiciclo oriental de la iglesia y cuyo
estado no permite precisar ni su iconograffa (extremo que seria interesante poder aclarar puesto
que el lugar donde se hallan, peculiar en su configuracién y también por su funcién, se aparta de lo
habitual) ni su filiacién (la gestualidad que se intuye en los personajes llama la atencién). A finales
de 2005 se descubrian en el dbside sur de la iglesia monéstica de Sant Quirze de Colera (Alt Em-
porda) unos maltrechos restos en los que se aprecia, en el cuarto de esfera, a una Maiestas sedente
rodeada por una mandorla y flanqueada por dos 4dngeles, el sol y la luna, con parte del apostolado
en un registro inferior. Su proximidad estilistica a conjuntos roselloneses no resulta nada extrafia
al pertenecer ambos territorios a la érbita de los condes de Emptiries-Rosselld, circunstancia que
también sirvié de telén de fondo a otras familiaridades artisticas a principios del siglo XI en cuanto
a la arquitectura y a una precoz escultura monumental. Fragmentos de suntuosas orlas y cortinajes
(col. particular) y otros vestigios pictéricos (MEV) procedentes de Sant Pere de Casserres (Osona)
pueden afadirse a esta breve relacién. Indicios infimos, todos ellos, cuando consideramos qué pudo
haber en otras de las numerosas abadias benedictinas, o bien en destacadas canénicas regulares. Sin
duda, todo esto condiciona significativamente cualquier intento de trazar una panordmica sobre
la pintura romdnica catalana. Y recordar esto no implica considerar menores las obras destinadas
a iglesias parroquiales o prioratos; no hay més que mencionar las pinturas del dbside de Sant Cli-
ment de Taiill. En cualquier caso, la ausencia de lo que hubo en catedrales, grandes monasterios
o canoénicas relevantes, nos impide conocer no solo una parte sin duda significativa de obras, sino
también los posibles mecanismos de transmisién de modelos y artifices.

Desde un primer momento se presté especial atencién a las pinturas situadas entre los Gltimos
decenios del siglo X1y el entorno del 1200, lo que ocasioné que tanto lo anterior como lo posterior a
estas fechas quedara convertido en una especie de periferia desatendida o infravalorada. Oscuros an-
tecedentes en un caso o epigonos retardatarios en el otro, las pinturas del x1 y del 11l no han contado,
por lo general, con la necesaria caracterizacién y han abocado a un vacio historiogréfico que poco a
poco va siendo colmado. Son bastante significativos los apelativos de “pinturas arcaicas’ para las del
siglo x1 (Cook y Gudiol Ricart) que, junto a la idea de la llegada a tierras catalanas, a finales del siglo
X1, de pintores fordneos —especialmente lombardos— que habrfan acabado con una larga sequifa pic-
térica y marcado definitivamente el devenir de la pintura romdnica catalana ha constituido, durante
mucho tiempo, el planteamiento que fijaba el punto de partida para cualquier recorrido.* Hoy esta
idea zozobra tras recientes estudios que obligan a replantear referentes geograficos y cronolégicos,
como veremos. La posibilidad de que la iglesia monéstica de Santa Maria de Ripoll consagrada en
1032 por Oliba contase con un ciclo de pinturas monumentales de inspiracién romana que pudiesen
ser, ademads, posible referente para otras obras, obliga a una mirada mas generosa y optimista.” Y si
no solo se toma en cuenta la pintura mural sino todas las artes pictéricas, la mencién a Ripoll debe
recordarnos que fue alli y durante la primera mitad del xI que se escribié el capitulo més brillante de
todos los conocidos en cuanto a ilustracién de manuscritos por aquellas fechas.

Al otro extremo se halla el siglo X, que prorroga —y no por ello desvirtda— las férmulas
romanicas de distintas maneras. En ocasiones, ciertamente, con persistencias arcaizantes, pero
otras participando de las distintas versiones del llamado estilo 1200 o bien entremezcldndose con la
gramética del gético lineal. Las obras del siglo xiil, tan poco atendido por la historiograffa artisti-
ca, reclaman también su papel, que poco a poco van obteniendo a partir de estudios dedicados a
obras concretas (circulo de Avia, baldaquino de Tost, pinturas de la capilla de santa Catalina de la
Seu d'Urgell), aportaciones valiosas pero todavia poco numerosas como para permitir una visién
general méas nitida y segura.
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Junto a todo ello, diversas ideas que a lo largo del siglo xX habfan ido sedimentando la his-
toriograffa pueden ahora ser revisadas y superadas a la luz de nuevos descubrimientos e interpre-
taciones. La procedencia de artistas e influencias, la agrupacién de obras en torno a determinado
artl’fice, dataciones que en un momento concreto se tuvieron por seguras, son aspectos que pueden
verse replanteados. El estudio técnico de las obras ofrece valiosos datos para el conocimiento de la
practica artistica y permite formular nuevas y sugerentes hipétesis.

Sant Climent de Taiill. | .
Foto: ©OMNAC-Museu Nacional
d'Art de Catalunya
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NOMBRES Y GEOCRAFIAS

Tras el descubrimiento y las primeras publicaciones que dieron a conocer la pintura roménica
catalana,® aparecerian los trabajos que tenfan como objetivo una necesaria sistematizacién y que
establecieron las bases y el armazén sobre el cual habrfan de sustentarse estudios posteriores que
contribuirfan tanto a matizar como a asentar las primeras propuestas. Mossén Gudiol i Cunill, en
los afios veinte del siglo pasado, escribfa el primer compendio de pintura romanica catalana, en
tres voltimenes dedicados respectivamente a la pintura mural, la pintura sobre madera y, publicado
p6stumamente, los libros ilustrados. Aquella misma década, que historiograficamente puede califi-
carse de prodigiosa, el tema atrajo la atencién de especialistas internacionales. El austriaco Wilhelm
Neuss habia dedicado (1922) un notable estudio a la ilustracién biblica catalana del entorno del afio
mil. En 1925 se publicaba en Berlin un trabajo de Gertrud Richert que tenfa como protagonistas la
pintura mural y sobre tabla tanto romanica como gética. Pronto serfa el turno de los historiadores
americanos. Walter W.S. Cook escribié una serie de extensos y encomiables articulos acerca de
diversos ejemplares de pintura sobre tabla,” tema al que habia dedicado su tesis doctoral bajo la di-
reccién de Chandler R. Post, autor a su vez de la amplia historia de la pintura espafiola cuyo primer
volumen vefa la luz en 1930,* el mismo afio que, también desde Harvard, Charles Kuhn publicaba
su estudio sobre pintura mural. A estos tratados de tipo general hay que sumar numerosos articulos
sobre obras y aspectos particulares que los habian precedido y que siguieron apareciendo también
a lo largo de aquel fructifero decenio, y que en algunos casos siguen siendo trabajos de referencia
(Pijoan, Folch i Torres). Afios més tarde, tras el fatidico paréntesis de la guerra y la inmediata pos-
guerra, aparecerian dos volimenes de la coleccién Monumenta Cataloniae dedicados respectivamente
a la pintura mural (J. Pijoan y J. Gudiol Ricart, 1948) y a la pintura sobre madera (J. Folch i Torres,
1956). La sintesis elaborada para la coleccién Ars Hispaniae por W.W.S. Cook y J. Gudiol Ricart en
1950 (revisada por el segundo en la edicién de 1980) tuvo un notable y merecido peso en la casi de-
finitiva sistematizacién de la pintura roménica catalana, estableciendo un esquema que se siguié en
términos generales y que otras propuestas de clasificacién (J. Sureda, 1980) no lograron suplantar.

Ademads de estas obras debe destacarse la guia de la coleccién de arte romdnico del actual
MNAC que publicara en 1973 J. Ainaud de Lasarte donde el autor formulé, aun con la brevedad
impuesta por el formato, estimulantes y sagaces observaciones que, en algunos casos, han supuesto
puntos de referencia para estudios posteriores. Junto a las obras pioneras y de sintesis han sido los
estudios monograficos los que han ido discutiendo, matizando y reformulando las clasificaciones
propuestas. Y son también estos los que han abordado otros aspectos relativos a la iconografia, a
la comitencia y a los procedimientos artisticos. En lo que llevamos de siglo el aumento de estudios
dedicados a la pintura romdanica catalana ha crecido exponencialmente y los casos mds afortunados
habran de permitir el avance en su conocimiento, a veces superando antiguas y sélidas tesis.

Ya en las primeras sistematizaciones se agrupaban las pinturas en torno a desconocidos maes-
tros que, por su anonimato, tomaban el nombre de una de las obras que se les atribuia, no siempre
la mé4s destacable del grupo, como se ha podido comprobar a medida que este se ha visto amplia-
do o mejor definido. Para la pintura sobre tabla se establecfan talleres relacionados con centros
religiosos relevantes, fueran catedralicios (Seu d'Urgell, Vic) o monésticos (Ripoll) —clasificacién
en ocasiones discutida alegando el caracter itinerante y presuntamente laico de sus artifices— o se
agrupaban en relacién a alguna zona geogréfica sin precisar un foco concreto (taller de Lleida o de
la Ribagorza). Para la ilustracién de libros, como es natural, los scriptoria sefialaban los centros de
produccién y establecfan una pauta de clasificacién. Unos pocos datos cronolégicos, unidos a indi-
cios formales o iconogréficos, ordenaban secuencialmente los grupos y, dentro de estos, las obras.

A grandes trazos, esta necesaria clasificacién sigue siendo valida, o cuanto menos ttil como
principio ordenador aunque, como no podria ser de otra manera, se ha visto continuamente rede-
finida. Hace ya tiempo que la idea del artista itinerante de amplia trayectoria dio paso al concepto
de circulo o taller. Tareas titdnicas inicialmente atribuidas a un solo "maestro" fueron repartidas
entre otros igualmente anénimos miembros del taller o seguidores, mientras los vinculos entre ellos
se replanteaban, a la par que nuevos descubrimientos engrosaban —y engrosan todavia— la némina
de obras. Algunas nuevas lecturas y propuestas merecen especial atencién en tanto que modifican
sustancialmente el panorama que hasta hace poco habfa trazado la historiografia.
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Tradicionalmente se ha considerado que la Lombardia habfa jugado un papel determinante
en la configuracién de la pintura roménica catalana, repitiéndose de esta manera lo que también se
pensaba que habfa acontecido, décadas antes, en el terreno arquitecténico. En este tltimo ya hace
tiempo que se ha relativizado el protagonismo lombardo.” En el dmbito pictérico algunos estudios
recientes evidencian que también aqui debe replantearse la cuestién lombarda. Se ha venido afir-
mando ampliamente que, a fines del siglo x1, habrfan llegado a tierras catalanas pintores lombardos
(del &rea milanesa, se especificaba) que habrian trabajado en Pedret, capolavoro de un grupo de pintu-
ras de calidad diversa, debidas a seguidores de los primeros que habrian asumido y reinterpretado el
quehacer pictérico lombardo para acabar convirtiéndolo en expresién genuina de la pintura local.”
Se adjudicarfan al grupo —con los oportunos matices— conjuntos como Santa Maria d'Aneu, Sant
Pere del Burgal, Sant Pere d'Ager (todos en el MNAC), Santa Maria de Cap d'Aran (Nueva York,
The Cloisters), Sant Serni de Baiasca (in situ) y los de la antigua sede catedralicia occitana de Saint-
Lizier de Couserans (in situ) que, con la fecha de su consagracién (1117) proporcionaba un referente
cronoldgico. Otras obras de menor calidad se han considerado derivaciones del estilo caracterfstico
del circulo (Orcau y Argolell, ambas en el MNAC,; Sant Viceng de Rus, en el MDCS; o las recien-
temente descubiertas de Sant Viceng¢ d'Estamariu, Alt Urgell, in situ). Ademds de argumentos estilis-
ticos que favorecfan la tesis lombarda, la historiograffa aducia otros iconograficos y ornamentales: la
presencia de santos milaneses (Gervasio, Protasio, Celso, Nazario), las opulentas grecas, las coronas
“de Monza", e incluso temas indiscutidamente bizantinos —los arcdngeles portadores de estandartes
y cartelas con férmulas petitorias— cuya presencia en conjuntos como San Vincenzo a Galliano
(1007) convertian a la Lombardia en agente de su transmisién a Catalufia. Parecia més que suficien-
te para trabar unos sélidos fundamentos —y casi un dogma— para la pintura roménica catalana, que
se mantenia y enriquecia con aportaciones de la historiograffa internacional.!" Se habfa logrado,
ademds, organizar todo el proceso cronolégicamente, aspecto al que volveremos. Pero estudios
recientes cuestionan lo que parecfa tan asumido como inamovible. Proponen, retomando algunas
antiguas propuestas, relacionar el grupo de Pedret con el Lazio y la Italia meridional, depositarios
de las tradiciones paleocristiana y bizantina y cuna de unos temas —iconograficos y ornamenta-
les— que no necesitarian de intermediarios lombardos para llegar a otros lugares.!? Sefialan ademas
que los anélisis técnicos llevados a cabo muestran quehaceres distintos a varios niveles entre los
autores de los conjuntos de referencia lombardos y los adscritos al circulo de Pedret, de modo que
no parece que estos hubiesen aprendido su oficio en la Lombardia.'® Incluso la insistente presencia
de los santos milaneses podria explicarse no en base a un hipotético origen de los pintores —y sus
modelos— sino a partir de Ripoll donde en tiempos de Oliba se atestigua ya su culto.' Las coronas
gemadas presentes en las pinturas de la 6rbita de Pedret, no se parecen més a la venerada reliquia
de la catedral de Monza que a las que sostienen diversas virgenes martires en ciclos pictéricos del
Lazio y la Campania. Y, por si no bastara con esto, las pinturas del dbside de Galliano, referente
continuamente invocado cuando se trataba de situar en la Lombardia el punto de partida de las
obras del entorno de Pedret y algunas de sus visiones teofénicas, son vistas ahora como herederas
de la tradicién romana.'” La cémoda y aparentemente sélida tesis lombarda no resiste, pues, anélisis
criticos en profundidad, como tampoco lo hace, como veremos més adelante, su trama cronolégica.

Al margen de las obras consideradas —con los necesarios matices indicados— de perfil italiano,
la historiograffa habia ido estableciendo otras agrupaciones cuya ascendencia debia buscarse en
territorios de la actual Francia. Un caso claro en este sentido es el de las pinturas que integran el cir-
culo (antafio "maestro”) de Osormort. Se trata de obras pertenecientes tanto a la comarca de Osona
—el propio Osormort y el Brull, ambos conjuntos en el MEV— como a tierras ampurdanesas, con las
pinturas de Sant Joan de Bellcaire (Museu d'Art de Girona), Sant Miquel de Cruilles, Sant Esteve
de Maranya, Sant Esteve de Canapost y Sant Pere de Navata (todas ellas in situ). Comparten un ca-
racteristico estilo claramente relacionable con la pintura aquitana y unos programas iconograficos
de tipo narrativo que en ocasiones incluyen ciclos del Génesis (Osormort, Brull, Canapost), que
utilizan férmulas propias de la pintura y la miniatura de las zonas de Poitiers y Tours que, paralela
e independientemente, también se extendieron por Aragén.'® Deben afiadirse al grupo las pinturas
de Cervia de Ter (Girones),"” cuya situacién geogréafica no hace sino ratificar el peso del territorio
ampurdanés en este grupo de pinturas y evidenciar la poca adecuacién actual del nombre que de
antiguo se le asignd, pues las de Osormort no son precisamente las mejores pinturas del elenco y
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Santa Maria d'Aneu.
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sittan inmerecidamente su peso en el territorio ausonense, cuando parece irse vislumbrando que los
conjuntos de mayor calidad y proximidad a lo aquitano serian los ampurdaneses que, por su mayor
desconocimiento y peor estado, no han gozado del protagonismo que merecerian. Retomando lo
que se apuntaba al principio de este capitulo, estamos ante una clara muestra de cémo circunstan-
cias diversas han condicionado la valoracién de las obras: los dos —tnicos por ahora— ejemplos
ausonenses se conservan en mucho mejor estado, en un museo relevante y han interesado a la histo-
riograffa. Por su ubicacién geografica se habfa llegado a plantear que dependieran de pinturas hoy
perdidas de la catedral de Vic. En cambio, los mds numerosos conjuntos ampurdaneses —seis— se
encuentran practicamente todos in situ, en muy mal estado y son muy fragmentarios, y algunos de
ellos han pasado casi desapercibidos por la historiograffa. Pero lo que se aprecia en algunos restos
(Cervia de Ter) denota una calidad superior a la de las pinturas que dieron nombre al grupo y su
ubicacién en el transepto en la iglesia permite suponer programas de notable extensién.

Es también hacia territorio galo que sefialan pinturas como las de la poderosa canénica
agustiniana de Santa Maria de Mur (Boston, Museum of Fine Arts —4bside principal-; MNAC
—absidiolo sur—; restos in situ), relacionadas por la historiograffa con conjuntos roselloneses (Santa
Maria d'Arles, Sant Marti de Fonollar, Santa Maria de la Clusa, todos iu situ), aunque es con las
descubiertas en Sant Miquel de Moror (Pallars Jussa, in situ) —iglesia dependiente de la canénica de
Mur— con las que comparten mayores similitudes.'® Se caracterizan por su paleta cromética, con
notable presencia del color azul, y por destacar las figuras sobre un fondo blanco.” Todas estas
obras —y en general la mayoria para las cuales se ha indicado, de forma mas o menos precisa, un
trasfondo francés— reclaman todavia estudios tanto particulares como generales que ahonden en
su conocimiento y replanteen consideraciones aparentemente sélidas del mismo modo que se ha
hecho con las italianizantes del circulo de Pedret.

Las iglesias del valle de Bof ofrecen un rico y complejo panorama pictérico nada facil de cla-
sificar y cuya vecindad no implica necesariamente homogeneidad. Siempre se ha considerado que
corresponden a un primer momento las pinturas de Sant Joan de Boi (MNAC), que se propone
fechar alrededor de 1100.2° A falta de paralelos murales, se sugiere considerarlas resultado de la
monumentalizacién de repertorios miniados tanto rivipullenses como de la Francia meridional, lo
que explicaria algunas de sus peculiaridades.?’ Una segunda etapa se fecha habitualmente a partir
de la consagracién de las dos iglesias de Taiill en 1123. En Sant Climent de Taiill (MNAC y restos
in situ) se advierte sin dificultad la intervencién de distintas manos. Junto al excelente maestro al que
debemos la imagen mayestdtica convertida en insignia e icono de la pintura romdnica, trabajan
otros de menor calidad, también activos en la vecina Santa Maria de Tatill. Para unos y otros se
encuentran obras afines en territorio aranés (Santa Eulalia d'Unha), aragonés (capilla de san Agustin
en la catedral de Roda de Isdbena) y castellano (Berlanga, Maderuelo y San Miguel de Gormaz).
Al torpe artifice conocido como maestro del Juicio Final por haber pintado dicho tema en el muro
occidental de Santa Maria de Taiill se le atribuyen también pinturas tanto en Catalufia (Sant Iscle
i Santa Victoria de Surp, repartidas entre el MNAC, el MDSU vy el Toledo Art Museum en Ohio)
como en Aragén (Santa Eulalia de Susin, San Esteban de Almazorre).

Otras obras, menos afortunadas en la historiograffa tradicional —aunque no por ello menos
interesantes— se han agrupado, no siempre de forma consensuada, en torno a una extensa némina
de "maestros” de catdlogo cambiante: “de la Seu d'Urgell”; “"de Santa Coloma”; “de Polinya” primero
y “de Cardona" después, al que se adjudicaron Sant Esteve de Polinya (MDB), los 4bsides laterales
de Santa Maria de Barbera (in situ), Sant Marti Sescorts (MEV) y las pinturas del pértico de Sant
Viceng de Cardona (MNAC).>* Respecto a este dltimo grupo, al no ser tan claro y numeroso como
otros, y debido a la dispersién de las obras, a su diferente grado de conservacién, y a su irregular
tratamiento historiogréafico (algunas han sido escasamente atendidas y otras, como Barbera, han si-
do analizadas en profundidad, basicamente en su vertiente iconografica) les ha concedido un papel
inmerecidamente secundario en el conjunto de la pintura roménica catalana.

A medida que se acerca el final del siglo xil se aproximan también los influjos bizantinos y el
internacionalismo que caracterizan el llamado estilo 1200 que, en este caso, se perpettia considera-
blemente durante el siglo xi1. Si bien algunos conjuntos de pintura mural se hacen eco —cada uno a
su manera— de estas nuevas formulaciones (Sant Esteve d'/Andorra la Vella -MNAC y colecciones
particulares—; pinturas del dbside de santa Catalina de la Seu d'Urgell -MNAC y Abegg-Stiftung—)
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1

es en la pintura sobre tabla donde hallamos el catdlogo mds nutrido y diversificado de este “estilo”.
Es precisamente el mencionado carécter internacional propio de las artes figurativas del momento
y el continuo intercambio de férmulas y artifices el que explica tanto el marcado bizantinismo
de los severos personajes del frontal de Orella (Conflent, in situ) o de los de Baltarga (MNAC)
como las coincidencias con la miniatura inglesa del frontal de Avia (MNAC).2* Las ilustraciones
de manuscritos como el De Civitate Dei conservado en Tortosa (Arxiu Capitular, ms. 20) o los dos
cartularios reales (Liber Feudorum Maior y Liber Feudorum Ceritaniae, ambos en el Archivo de la Corona
de Aragén), asi como la denominada Viga de la Pasion (MNAC) estrechamente relacionada con uno
de los miniaturistas del Liber Feudorum Maior, se inscriben también dentro de esta tendencia carac-
terizada precisamente —y aunque parezca paradéjico— por la heterogeneidad con que se versionan
unas férmulas a veces coincidentes, resultado de las distintas traducciones a las que fue sometido el
lenguaje bizantino en los diversos territorios europeos de recepcién.

Se consideran més tardfas y calificables ya de géticas las obras agrupadas en torno al frontal
de Lluca (MEV), entre las que destacan el frontal llamado de los Arcdngeles (MNAC) y las pinturas
murales de Sant Pau de Casserres (MDCS).2* De cardcter més ingenuo y cronologia igualmente
avanzada (siglo Xil), caracterizados por el uso de relieves en yeso y con corladura, son los frontales
agrupados en torno al llamado taller de la Ribagorza. Les caracteriza el abundante uso —en orlas y
fondos— de relieves en estuco que en su dfa irfan recubiertos de una fina ldémina metalica barnizada
(corladura) y comparten repertorio ornamental y algunas férmulas iconogréficas, ademds de pro-
porcionarnos algunas de las poquisimas firmas con las que contamos.?

DE DIVERSIS ARTIBUS

Si se contempla en conjunto la bibliograffa sobre la pintura mural y sobre tabla, sobre ilus-
tracién de manuscritos y la relativa a tejidos figurados, salta a la vista que han sido estudiados
practicamente siempre por separado. Cada vez resulta més evidente que, pese a ciertas bondades
organizativas, tratar independientemente las distintas artes empobrece su conocimiento. La interre-
lacién existente entre ellas no se limita a casos puntuales o més o menos anecdéticos, en ocasiones
citados pero pocas veces tomados en consideracién como argumento metodolégico. Cuanto més
se profundiza en esta linea mayores son las pruebas del didlogo continuado entre todas las artes
figurativas, al margen —aunque a veces no tanto— de sus técnicas y formatos.
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Que el llamado Tapiz de la Creacién de la catedral de Girona se inscribfa en una tradicién nacida
al amparo de los libros estaba fuera de toda duda y que las personificaciones de los vientos situados
en las enjutas de su composicién central aparecieran en el Beato roménico (hoy en Turin) surgido
del escritorio catedralicio demostraba que también habia tenido lugar el proceso inverso, cuando
los ilustradores del manuscrito incorporaron en él imdgenes procedentes del magnifico bordado,
en el que ademds se aprecian contactos con otras miniaturas gerundenses coetaneas. Se perfila asi
un interesante intercambio mutuo entre ambos medios.?® Casos parecidos debieron ser mucho més
frecuentes.

Es claro que hubo intercambios entre la pintura monumental y la miniatura. Ya hemos visto
cémo el vigoroso Ripoll de Oliba debié de contar con pinturas murales en su iglesia relacionables
con las de las espléndidas biblias que surgieron contempordneamente de su escritorio. También se
ha propuesto vincular la Crucifixién del claustro bajo de Sant Pere de Rodes con modelos miniados
y explicar las pinturas de Bof a través de repertorios de este origen. De nuevo, pues, aparece con
cierta insistencia la ilustracién de manuscritos relacionada con programas monumentales, ya sean
pictéricos o bien escultéricos. Es conocida de antiguo la relacién entre las biblias de Ripoll y la
portada de su iglesia,?” y los membra disjecta de la de Sant Pere de Rodes se han relacionado también
con los ciclos biblicos rivipullenses.?® Lo que parece deducirse es que esto se produjo en los lugares
en que se tuvo acceso, directo o indirecto, a manuscritos destacados en cuanto a su ilustracién: Ri-
poll fue, al menos en las primeras décadas del xi, el principal centro ilustrador y Sant Pere de Rodes
acogié, desde la primera mitad del xi1, la llamada precisamente por ello Biblia de Rodes (Paris, BNF,
ms. lat. 6) procedente de Ripoll. ¢(Ocurrirfa lo mismo en otros puntos cultural y artisticamente noto-
rios? Si un relieve de piedra procedente con toda probabilidad de la catedral de Girona representa
un tema apocaliptico muy poco frecuente en formato monumental y sin duda inspirado en el Beato
del 975 que se custodiaba en la ciudad ¢por qué no pensar que este manuscrito, que causé claro
impacto artistico en el entorno catedralicio, pudo haber proporcionado modelos a la pintura mural?

La influencia de las Biblias de Ripoll se extendié también hacia poniente, como parecen in-
dicar ciertas férmulas iconograficas bastante peculiares en pinturas ribagorzanas: es el caso de la
llamativa escena de juglarfa de Sant Joan de Bof afin a una de las ilustraciones de la Biblia llamada
de Rodes, mientras que el suplicio de Isafas de este mismo ejemplar parece haber inspirado compo-
sitivamente uno de los que padecen los santos Quirico y Julita en el frontal de Durro (MNAC), >
cuyo cruento repertorio ha sido descifrado recientemente a la luz de un texto apécrifo.*°

También se han emparentado con la miniatura otras pinturas sobre madera de cronologia
y estilo cercanos al 1200: el frontal de Avia con la miniatura inglesa; la llamada Viga de la Pasion
(MNAC) con el Liber Feudorum Maior (ACA) y con el castellano Beato de las Huelgas.

Ademaés de con la pintura mural, algunas pinturas sobre tabla ya se habian relacionado con la
escultura en estudios pioneros (Cook). La similitud entre la elevatio animae del protagonista del frontal
de Sant Marti de Puigbo (MEV) y la que se distingue todavia en el sarc6fago del conde Ramon Beren-
guer Il en Santa Maria de Ripoll, sumada a la que denotan algunos motivos ornamentales presentes en
ambas piezas, abonan la idea de una produccién de pintura sobre madera al amparo del monasterio.

En unos casos mas admitidas que en otros, la historiografia apunté ya desde los primeros es-
tudios, similitudes entre pinturas murales y otras sobre tabla. Las pinturas del 4bside de Sant Pere
de la Seu d'Urgell (MNAC) se han puesto en relacién, especialmente, con los frontales de Ix y
el llamado de los Apéstoles (ambos en el MNAC); el frontal de Durro con las pinturas de Bof; y
un rastreo bibliografico ampliarfa la lista con otros parangones. De todos los casos quizas el méas
habitualmente invocado y ampliamente aceptado en este contexto sea el del frontal de Espinelves
y las pinturas protagonizadas por santo Tomdas de Canterbury en Santa Maria de Terrassa (in situ)
que no solo comparten estilo sino ciertos elementos de vestuario como son las ligas que exhiben
dos magos de la tabla y uno de los esbirros del dbside egarense.

Pero ha sido al analizar aspectos técnicos que se ha avanzado en el conocimiento de la rela-
cién entre ambas formas de pintura. El hecho de que algunos frontales de altar de madera utilicen
técnicas (estuco, corladura) destinadas a obtener resultados parecidos a los de los ejemplares de
orfebrerfa, reducfa excesivamente la valoracién técnica de la pintura sobre tabla, al considerarla
simplemente una versién pobre de piezas suntuosas. Recientes estudios que interpretan resultados
de laboratorio aportan interesantes conclusiones que permiten considerar la manufactura de la pin-
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tura sobre madera desde una nueva perspectiva, que la libera del lastre de los supuestos modelos
en otros materiales.?' Asi, las obras més antiguas (Ix, Planes, Seu d'Urgell, Ribes), anteriores a las
que usaron soluciones imitativas de la orfebrerfa, se acercan mucho més, en cuanto a su técnica, a
la elaboracién de manuscritos. Algunos recursos empleados en la preparacién de la superficie que
deberé ser pintada, el uso de pigmentos valiosos, o el empleo de sutiles [dminas de estafio barniza-
das, son soluciones que se hallan tanto en la miniatura como en los tratados de la época relativos
a su ejecuciéon. Todo ello resulta més interesante cuando se comprueba que los recetarios de estas
técnicas se hallan en manuscritos custodiados en monasterios y que determinados recursos técnicos
usados en la pintura mural proceden de medios como la pintura sobre tabla:*? en el subpedaneum del
crucificado de Sorpe se ha usado ldmina metalica; en las nubes de las que emerge la dextera domini
que aparece en el martirio de san Esteban de Sant Joan de Bof se habrfa empleado estuco.*

Si desde la iconograffa se habfan desvelado contactos entre la escultura y la miniatura, y la
comparacién formal habfa permitido relacionar algunas pinturas murales con otras sobre tabla, la
consideracién de aspectos técnicos ha llevado a plantear la posibilidad de un proceso de aprendiza-
je progresivo iniciado en talleres vinculados a centros religiosos y a la elaboracién de manuscritos,
donde también se realizaria pintura sobre tabla y cuyos artifices habrian pasado en ocasiones a
ejercer la pintura mural. Ademds de justificar las ya citadas relaciones entre algunas pinturas murales
y otras sobre tabla este enfoque explicaria también la obra tan magnifica como particular que es
el dbside de Sant Climent de Taiill (MNAC) tan dificil de ubicar a partir de la pintura mural que
conocemos.*

COMITENTES

Como ocurre con otros encargos artisticos, son las élites civiles y eclesidsticas las que se
encuentran tras la inmensa mayorfa de empresas pictéricas, donde contamos incluso con algunos
(pocos) casos en que se retrataron en la obra auspiciada. Nada comparable a lo conservado en Italia,
lo cual no quiere decir que la costumbre de representar al comitente no estuviera extendida en los
territorios catalanes. Sin duda el ejemplo mdas conocido es la probable condesa Lltcia de Pallars,
cuya presencia en el extremo meridional del registro inferior del dbside de Sant Pere del Burgal
(MNAC) la ha convertido en protagonista de varias hipé6tesis de relevante valor cronolégico. Se
consideré que su presencia en solitario —aspecto discutible puesto que en el extremo opuesto del
dbside no se conserva la pintura— era indicativo de su viudedad y, por tanto, de una cronologfa en-
tre 1081-1090.%° Se la convertia asf en argumento para la datacién no solo de las pinturas del Burgal
sino de todo el grupo con las que estas se asociaban estilisticamente, el liderado por Pedret que, por
ser considerado el punto de partida de la renovacién pictérica catalana y anterior a Burgal, quedaba
asf fechado algo antes y, con €I, dicho momento clave. Recientes valoraciones argumentan que el
hecho de que Lltcia sostenga un cirio implica que se trata de un personaje ya difunto, con lo cual
la fecha de las pinturas podfa retrasarse y con ello, la de todo el circulo de Pedret, con lo que esto
supone.’ También podria favorecer la hipétesis de una cronologfa mas tardia la que se propuso no
hace mucho para las pinturas lombardas de San Martino a Carugo que, junto a las de Prugiasco, se
consideraban referentes —y antecedentes— de los origenes lombardos que se atribuian a los autores
de Pedret. La presencia en Carugo de los santos milaneses Casto y Polemio, cuyos cuerpos no fue-
ron hallados hasta 1105, proporciona una fecha post quem para aquellas pinturas®” y obliga cuanto
menos a replantearse su relacién con Pedret y a retardar sin duda su fecha hasta después de 1105 si
es que se admite la relacién y la posterioridad respecto a Carugo. Asi, habrfa sido en tiempos de los
hijos de la condesa Lldcia cuando se pinté el dbside del Burgal, con los condes —es mds que razona-
ble pensar que Artal I estuviera representado en el extremo norte del dbside— ya traspasados pero
recordados. A todo esto —y podriamos decir que corroborando dicha hipétesis— viene a sumarse el
descubrimiento de un fragmento pictérico (in situ) en el muro junto al lado norte del dbside con los
rostros de dos figuras jévenes —una mujer y un clérigo— que se ha propuesto identificar como hijos
de los condes mencionados. Asi, el eclesidstico no serfa otro que O, el futuro obispo de Urgell .3 A
estas figuras todavia se afiadié, en fechas posteriores y dando lugar a un palimpsesto pictérico, una
tercera, femenina, que se ha querido identificar con la castellana Aldonza, que se casé con Artal Il
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Sant Pere del Burgal. |
Probable representacion de la |5
condesa Lliicia de Pallars. |
Foto: O©MNAC-Museu &5
Nacional d'Art de Catalunya

de Pallars.?® El estado fragmentario de las pinturas de esta zona impide saber si habfa mas personajes
o inscripciones que los identificaran, pero no merma en absoluto el enorme interés que tiene su
presencia. De tratarse de miembros diversos de una misma familia, algunos ya difuntos, estarfamos
ante un caso parangonable al de las pinturas de la iglesia baja de San Clemente de Roma y a otros
ejemplos romanos, a los que debemos afiadir elocuentes paralelos en manuscritos ilustrados.*® Esto
engrosa, por otro lado, los argumentos que apuntan en una direccién tanto geografica como ideo-
l6gica (Roma), horizonte que ya habfa sefialado a principios de siglo pasado el agudo observador
que fue Josep Pijoan*' y que pronto se vio nublado por el que se convirtié en omnipresente refe-
rente lombardo. No ha sido hasta los tltimos afios que la historiografia ha recuperado con nuevos
y ampliados argumentos, como hemos visto mds arriba, esta direccién.*?

En el condado del Pallars el retrato del comitente debié ser algo comtin por esas fechas. Cer-
cana al Burgal tanto geografica como estilisticamente, Santa Marfa d’Aneu (MNAC) cuenta con dos
personajes caracterizados como clérigos en registros superpuestos al extremo norte del hemiciclo
absidal que han dado pie a diversas interpretaciones, entre las cuales que fueran los comitentes
de las pinturas que los incluyen, aunque la mal conocida historia de esta canénica no ayuda a su
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identificacién.® En Esterri d'Aneu (MNAC) hallamos una versién tosca de la figura femenina del
Burgal que, como alli, sostiene lo que debemos interpretar también como un cirio. Y, todavia, en
Santa Eulalia d'Estaon (MNAC), en el intradés del arco que precede al dbside, subsisten las figuras,
hoy acéfalas, de un clérigo con casulla en el lado norte y de otro personaje con vestimenta laica en
el sur, ambos a la altura del registro intermedio.

A estos ejemplos pallareses podemos afiadir el caso de Sant Marti de la Cortinada (Andorra,
in situ), donde entre una peculiar iconografia se aprecian personajes que se ha propuesto identificar
con comitentes. Se hallan en el intradés de un arco formero cegado y representan, a uno y otro
lado, a sendos personajes oferentes: el de la izquierda porta un recipiente (¢un caliz?) con las manos
veladas mientras que el de la derecha, claramente un laico identificado como ARNALSV (probable
alteracién de Arnalus, que algunos identifican con el noble Arnau de Caboet, 11170) sujeta un
candelabro idéntico a los de hierro de esta época que se conservan en diversos museos. No parece
descabellado pensar en que se trate de ofrendas de objetos littirgicos. También se ha querido ver a
un comitente en el clérigo de pequefio tamafio junto a la figura episcopal de san Martin pintados en
el muro que ciega el arco. Y, sin afirmarlo, se ha sugerido que entre los personajes que presencian
la Crucifixién de Pedro en el absidiolo sur de Santa Maria de Barbera pueda distinguirse un obispo
contemporaneo a la ejecucién de las pinturas.*

De algunos grandes prelados ya se suponfa un papel destacado en los quehaceres de encargos
pictéricos. El caso de Oliba, mucho més conocido por el notable papel jugado en el terreno arqui-
tecténico, no debe olvidarse aqui, aunque sea a partir de un perdido pero al parecer ambicioso ciclo
que pudo haber auspiciado en la iglesia monéstica de Ripoll y quizas también en Cuixa. Es el obispo
Ramoén de Roda el que més frecuentemente se ha invocado en relacién a pinturas de su época 'y, sea
casualidad o no, su itinerario vital y profesional dibuja una interesante red de intercambios artisti-
cos. Intervino en la consagracién de las iglesias de Santa Maria y Sant Climent de Taiill en 1123,y
la semblanza de estas tltimas pinturas con las de la capilla de san Agustin (consagrada por él mismo
en 1116) de la catedral de Roda de Isdbena, sede de la que era obispo, le sefialan como posible
responsable de la participacién en ambos sitios de unos mismos pintores. Ademds, la particularidad
iconogréfica de los simbolos de los evangelistas en medallones portados por dngeles se encuentra
tanto en el cuarto de esfera del 4bside de Sant Climent de Taiill como en diversos ejemplos escul-
téricos de la zona de Comminges —cuna del prelado— asf como en los tenantes de altar de la propia
catedral de Roda de Isdbena.* Las recientemente descubiertas pinturas de Ourjout (Les Bordes-sur-
Léz), a tan solo 40 km de Durban, donde nacié el obispo rotense, pueden relacionarse con las de
Santa Maria de Taiill. Todo ello ratifica ademds el espectro cronolégico de estas obras que, por lo
general, se fechan a partir de la consagracién de las iglesias de Taiill en 1123.

Ya hace tiempo que se relaciond la notable actividad pictérica llevada a cabo en las iglesias del
valle de Bof con el patrocinio de los Erill, sefiores feudales de la zona que al parecer se libraron a
una casi frenética actividad constructiva gracias a la recompensa obtenida del rey Alfonso el Batalla-
dor por haberle ayudado en la conquista cristiana de territorios aragoneses.*® Diversos estudios re-
cientes han sugerido otros nombres y argumentos en relacién a la comitencia de pinturas murales,*
entre los cuales cabe destacar el papel jugado por los canénigos agustinianos (Moror, Terrassa).

La pintura sobre tabla no nos ha dejado imégenes de comitentes. Es probable que esto se
explique por el hecho de que conservamos obras que fueron modestas, la mayorfa destinadas a
iglesias parroquiales. Lo que sabemos de encargos mas ambiciosos indica que en ellos pudo ser més
corriente la imagen o la indicacién de quien habia posibilitado la obra, como tal vez ocurriese en
el perdido frontal de oro de la catedral de Girona donde la inscripcién Gisla cometissa fieri iussi pudo
acompafiar la imagen de dicha condesa. No conocemos nada parecido en los frontales de madera
conservados que tardfamente aludirdn, como mucho, a su artifice.

Habré que esperar a los dltimos afios del siglo Xl para encontrar, entre los folios de un manus-
crito, una imagen de quien comisiond la obra. Es el caso del monarca Alfonso el Casto (11196), re-
presentado en el primer folio del cartulario conocido como Liber feudorum maior (Barcelona, Archivo
de la Corona de Aragén, Cancilleria Real, Reg. 1), donde le vemos junto a quien fue designado para
compilar la documentacién, Ramon de Caldes, y un escriba, todos ellos ocupados con documentos.
Configuran una interesante y original representacién que persigue subrayar la implicacién en la
labor administrativa de sus protagonistas.
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AMBITOS Y PROCRAMAS

Desde los inicios de la arquitectura publica cristiana ya se explotaron de forma conveniente
las posibilidades seménticas que ofrecia el espacio del templo de modo que, consuetudinariamente,
el dbside acogié en su cuarto de esfera las visiones teofénicas con las adecuadas imdgenes y esce-
nas complementarias, ademds de temas de resonancias eucaristicas y reservé, con las oportunas
jerarquizaciones, el resto del espacio absidal a la narracién, ya fuera biblica o hagiogréfica. Con
todos los matices y precisiones que se quieran, tan pertinente y provechosa puesta en escena de-
mostré su validez perpetudndose en el tiempo y la geografia. La pintura mural catalana no escapa
a dicha ordenacién. Circunstancias posteriores han condicionado y sesgado frecuentemente la
visién contemporanea de los programas pictéricos de aquella época. La aparicién de los grandes
retablos hizo que muchas iglesias vieran renovar y transformar significativamente el interior de su
cabecera y, con ello, la decoracién de la misma. Diversas pinturas romanicas quedaron ocultas tras
los nuevos vehiculos del relato sacro, lo que a veces supuso su salvacién, pues la desaparicién visual
no necesariamente implicaba la fisica. Asi, no son pocas las pinturas romdanicas absidales que han
reaparecido tras un largo olvido al retirarse muebles posteriores que las escondian. Resulta bien
elocuente —e interesante por todo lo supone la obra y el momento— la fotograffa tomada en 1907
del 4bside principal de Sant Climent de Taiill que permite vislumbrar, tras los pindculos de un gran
retablo, una de las pinturas de mayor renombre en el panorama pictérico romdnico. Y todavia hoy
las pinturas de Sant Serni de Baiasca (Pallars Sobira) solo pueden ser vistas tras el retablo barroco
que cierra el dbside. Cuantitativamente, circunstancias como esta se traducen en un buen nimero
de pinturas absidales conservadas, lo que no debe abocar a una falsa e inmerecida imagen de mono-
tonfa iconogréfica.*® Es cierto que todas ellas reiteran las visiones teofénicas y que frecuentemente
estas van acompafiadas, en un registro inferior, por el colegio apostélico, que en ocasiones incluye
la presencia de la Virgen. Esta, en diversos ejemplos catalanes (Burgal, Sant Climent de Taiill,
Ginestarre, Estaon, Argolell, Santa Coloma d'Andorra, les Bons, Anyés y también en el singular
frontal de Martinet) presenta una particular iconografia de evidentes resonancias eucaristicas y
eclesiolégicas, al sostener un céliz.* En iglesias de advocacién mariana es comtn que el dbside esté
presidido por una Virgen theotokos acompafiada de los reyes magos (Santa Maria de Tatll, Santa
Maria d'Aneu, las casi idénticas de Santa Fulalia d'Estaon y Santa Maria —o era Mare de Diu— de Cap
d'Aran, Santa Maria de Ginestarre y Sant Roma de les Bons).

Otras veces se encuentran en el hemiciclo absidal escenas narrativas, entre las que destacan las
relativas al Génesis de los conjuntos del llamado circulo de Osormort. Unos pocos ejemplos, como
veremos mas adelante, indican que en este espacio tuvieron también cabida episodios hagiogréficos
relacionados con el santo titular correspondiente. Algunos arcos preabsidales pueden prolongar la
secuencia del registro pertinente (en Burgal o en Sant Climent de Taiill continuaba el apostolado) o
incluir temas a modo de glosas de los episodios protagonistas. Las figuras de Cain y Abel en actitud
oferente son frecuentes en intradoses de arcos y ventanas absidales y, por tanto, cercanos al altar,
debido a su caracter sacrificial que les vincula con la Eucaristfa. En Santa Maria de Taiill, su ubi-
cacién en el primer arco absidal los acercaba fisica y seménticamente a los tres magos, portadores
también de ofrendas, situados a su misma altura en el cuarto de esfera.

En edificios con diversos dbsides, las posibilidades se multiplicaban. En ocasiones se integra-
ban en un programa general, complementando lo expuesto en el dbside principal, como demuestran
los pocos casos en que hemos conservado més o menos completa la secuencia pictérica de los tres
absides fruto de una misma campafia. Un ejemplo de ello es el de Sant Quirze de Pedret, donde
un apostolado en el que destaca san Pedro (absidiolo norte) confluye en su sentido eclesiolégico
con la imagen de la pardbola de las virgenes necias y sabias (absidiolo sur), metéfora por otra parte
del Juicio Final que sirve de adecuado contrapunto al singular programa apocaliptico que ocupa el
abside central. En Santa Maria de Barbera del Valles (in situ) se han conservado las pinturas de sus
tres absides, de los cuales el central acoge, ademés de la consabida imagen mayestéatica del cuarto
de esfera, dos registros narrativos de temética cristolégica y se complementa con otras escenas en el
arco presbiteral, donde destaca un infrecuente juicio de Salomén. Los absidiolos exhiben la Traditio
legis acompafiada de un ciclo dedicado a los santos Pedro y Pablo (sur) y la leyenda de la Invencién
de la Cruz (norte). En Santa Maria de Mur el absidiolo norte fue ocupado por una Ascensién de
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Absidiolo sur de Sant Quirze de
Pedret con pinturas de las virgenes
necias. Foto: O MNAC-Museu
Nacional d'Art de Catalunya
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Cristo con el apostolado y la Virgen. Restos en otros lugares (algunos de ellos mencionados en
este texto, como Sant Climent de Taiill, Ager, Colera) son testigos de la extensién del programa
pictérico a toda la cabecera.

Hasta hace bien poco no podiamos sino lamentar la ausencia de cualquier testimonio pictérico
en las criptas catalanas. El descubrimiento de las pinturas de la de Sant Miquel de Moror (Pallars
Jussa, in situ) las convierte, por ahora, en tnica e interesante muestra de lo que no tuvo porque ser
ninguna rareza, como atestiguan los ejemplos de otros territorios, tanto en la Peninsula (Roda de
[sdbena) como fuera de ella.

Conjuntos como Sant Joan de Boi, Sant Pere de Sorpe, Santa Maria de Taiill, demuestran cla-
ramente que el interior de las iglesias debfa cuanto menos ambicionar el recubrimiento pictérico
de todos sus muros (e incluso de sus soportes, como sucede en los tres ejemplos mencionados).”
Lamentablemente ninguno de los casos en que se conservan pinturas de las naves ha llegado com-
pleto hasta hoy, de modo que no es posible conocer bien su programa general. El caso més llama-
tivo por lo infrecuente de sus temas es indudablemente Boi, que en aparente desorden’' yuxtapone
en los muros de las naves laterales algtin episodio hagiografico y un nutrido arsenal de imagenes
profanas —que no por ello tienen por qué escapar a una exégesis teolégica— mientras expone en el
muro occidental otras alusivas al juicio final.

Un recorrido atento por la pintura mural catalana permitirfa reunir numerosos indicios de su
extensién por todo el interior de muchas iglesias. A modo de ejemplo, pueden mencionarse los
interesantes restos ya invocados de Cervia de Ter (in situ), que se reparten entre los muros norte
y sur del transepto, lo que lleva a suponer —tanto como a lamentar— la probable pérdida de buena
parte de lo que debié ser un ciclo notable. En Canapost (in situ) las pinturas se hallan en la béveda
del transepto y parte de la que cubre el dbside de planta cuadrangular. Y no es el tnico caso en que
son las bévedas las que acogen las pinturas. Ocurre cuando un dbside de planta cuadrangular obliga
a un abovedamiento de cafién, lo que hemos de considerar una variante “forzada” del cuarto de es-
fera absidal (Pedret, Fenollar, Santa Coloma d’Andorra, Sant Victor de Dorria, etc.). Pero interesan
ahora las bévedas del resto del edificio por lo que implican de extensién de la superficie pictérica
y, por lo tanto, del programa iconografico. Desgraciadamente, y aunque los testigos son suficientes
como para demostrar su normalidad, siempre se trata de pinturas parcialmente, por no decir muy
escasamente, conservadas. Un caso destacable es el de Sant Tomas de Fluvia (Alt Emporda), con un
ciclo de la Pasién que ocupa todo el tramo oriental de la béveda apuntada. En Barbera del Valles,
las pinturas que hubo en la béveda del crucero se perdieron al incendiarse la iglesia en 1936, pero
se conoce su original distribucién radial con los ancianos del Apocalipsis adorando a Ciristo.

Circunstancias especiales pudieron motivar también el emplazamiento —y la temdtica— de las
pinturas. La llegada de reliquias de santo Tomds de Canterbury hizo que se le dedicara en Terrassa
un ciclo pictérico en un absidiolo del brazo sur del transepto.’> En Sant Pau de Casserres (MDCS)
un dmbito sepulcral centrado por un arcosolio alojarfa no solo el correspondiente sepulcro, sino
unas pinturas, ya tardfas, todas ellas de temdtica adecuada al contexto funerario. Pequefias capillas
ubicadas en espacios particulares podfan también ser pintadas, como se infiere de las procedentes
de primer piso del campanario de Sant Pere de Sorpe (MDSU).>®* De modo més discreto, determi-
nadas pinturas podfan acompafar pequefios dmbitos de uso litdrgico, como parece ser el caso de
los dos célices que en Sorpe flanquean una abertura hoy cegada (posible credencia) en el intradés
de uno de los arcos que separan las naves.”*

Los soportes arquitecténicos también se pintaban. En ocasiones se imitaba el veteado del
mérmol, con mayor o menor fortuna, o se decoraban de modo diverso, pero en otras acogian
figuracién. La consideracién de personajes biblicos y destacados prelados como pilares de la
institucién eclesidstica, unida a la cémoda adecuacién de una figura de pie a un soporte vertical,
hermanaron iconolégicamente a apdstoles, obispos y abades con columnas, pilares, montantes y
maineles. Aunque son especialmente conocidos y alabados algunos ejemplos escultéricos (claustro
de Moissac) la pintura mural no desdefi6 tan feliz asociacién y son buena prueba de ello diversos
ejemplos entre los cuales algunos catalanes (Sorpe, Sant Climent de Tatill, Santa Maria de Taiill,
etc.). En Sant Climent de Taiill, las pilastras que separan el dbside central de los laterales ostentan
sendas figuras nimbadas (in situ), una de las cuales, por el baculo y los restos de una inscripcién,
muy probablemente sea el titular de la iglesia; el otro, igualmente nimbado y parece que también
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provisto de baculo, podria ser san Cornelio, cuyas reliquias se depositaron en el altar con motivo de
la consagracién, como proclama la inscripcién conmemorativa pintada en el cercano pilar circular
del extremo nordeste.

El muro de poniente ha resultado ser una de las zonas méas desfavorecidas en cuanto a con-
servacion de pinturas. Siempre se menciona el Juicio Final de Santa Maria de Taiill (MNAC), que
compensa la rudeza estética con su indudable valor testimonial. En Bof también se desarroll6 en es-
te muro un ciclo de resonancias escatoldégicas del que restan fragmentos dispersos que muestran un
dragén apocaliptico de siete cabezas y escenas relativas tanto al parafso (seno de Abraham) como
al infierno (castigos). Muy poco pero suficiente para afirmar que, como en otros lugares, el interior
de la fachada occidental debi6 acoger, si se pintaba, una iconografia escatolégica, coincidente con
lo que ocurrfa en otros lugares (Torcello) y proclamarian més adelante en el exterior las portadas
esculpidas, de acuerdo con lo que una concepcién simbdlica de la iglesia y de los puntos cardinales
aconsejaba. Los ya mencionados vestigios de cortinajes de la catedral de Vic no indican otra cosa
que alli también se pinté el muro de poniente, pero no sabemos con qué alcance ni qué sujeto.

En el exterior, en fachadas al amparo de pérticos, hubo también pinturas. Tras la extraordi-
naria portada esculpida que a mediados del siglo xi se adosé a la fachada de la iglesia monéstica
de Ripoll, se conservan todavia restos pictéricos. Mucho mds explicitas son las pinturas que cons-
titufan una verdadera portada pintada en el muro meridional de Sant Joan de Boi (MNAC), con
un crismén de gran tamafio sostenido por dngeles.” M4s tarde, las bévedas de arista del pértico
de Sant Viceng de Cardona alojaron también pinturas (hoy en el MNAC). De los cinco tramos
solo los tres centrales las conservan y representan, respectivamente, la Presentacién en el templo

Pinturas del pértico de Sant |
Viceng de Cardona.

Foto: ©MNAC-Museu
Nacional d'Art de Catalunya
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y la Flagelacién a ambos lados de un Cristo en Majestad. Se desconoce si todo el dmbito, panteén
funerario de los condes de Cardona, estuvo pintado. Estos y otros indicios mds modestos (un agnus
dei en mandorla portada por dngeles en el intradés de la puerta sur de Santa Maria de Riquer, en el
Conflent; otro agnus dei en el timpano de una puerta del claustro de Santa Maria de Vilabertran),
amplian considerablemente el radio de accién de la pintura mural.*®

Tampoco debemos olvidar la pintura en otras dependencias eclesidsticas. En cuanto a los
claustros, se han mencionado ya el inferior de Sant Pere de Rodes, que ostenta una Crucifixién as{
como un leén en sendas enjutas de la galerfa oriental’” y el timpano de la puerta del de Vilabertran.
Otros restos, escasos, aparecieron sobre la puerta que comunicaba el de Sant Cugat del Valles con
la iglesia.”® La existencia de pinturas en otras dependencias mondsticas o canonicales es indudable
pese a su casi nula conservacién, y tanto testimonios escritos como vestigios nos ensefian que la
pintura mural no se limitaba ni mucho menos a los edificios de culto. En el monasterio de Sant
Cugat, ademds de las pinturas aludidas del claustro, parece que las hubo en el refectorio y en la
sala capitular.”

A todo esto habria que afiadir la posibilidad de que en ocasiones fuesen imagenes pintadas las
que completasen figuras o escenas esculpidas (como el caso de Sant Joan de Casselles en Andorra)
y también la pintura no figurativa que se utilizé tanto en interiores como en exteriores (campanario

de Santa Maria de Taiill).

TEMAS

Una de las principales tramas iconogréficas fue, tras la biblica, la hagiogréfica. La pintura roma-
nica catalana no destaca por su riqueza en este terreno y es en los frontales donde se concentra su
peso, aunque no cabe duda de que, como ocurrié en otros lugares, los muros de las iglesias también
debieron albergar mas escenas protagonizadas por santos de las que han llegado hasta hoy. En oca-
siones se trata de la l6gica presencia de episodios vinculados a sus titulares. En Pedret, tres fragmentos
en muro del arco triunfal evidencian que los santos patrones de la iglesia —Quirico y Julita— tuvieron
su lugar entre las imagenes que alli se desplegaban.®® Se ha propuesto identificar los episodios de la
conversién y bautismo de san Pablo entre las descoloridas pinturas de Sant Pau de Fontclara (in situ,
Baix Emporda) y recientemente se ha reconocido la crucifixiéon de san Pedro —resto de un posible
ciclo mas amplio— en un fragmento pictérico de Sant Pere d'Ager.®' En el dbside de Sant Esteve de
Maranya (Baix Emporda, in situ) se dedicaron tres escenas al santo titular, cuya pasién es puesta en
paralelo con la de Cristo, segtin el tan recurrente mecanismo explotado por la literatura y la icono-
graffa hagiogréaficas.®? Y en Sant Marti Sescorts, se pinté en el dbside un ciclo dedicado al titular del
que perviven algunos fragmentos, entre los cuales se distingue la particién de la capa (MEV).

La popularidad de los mencionados Esteban y Martin explicaria que, en un catilogo tan exi-
guo, aparezcan en mas de una ocasién, con los episodios mas populares de sus respectivas historias,
en iglesias que no estaban bajo su advocacién. En Sant Joan de Bof asistimos a la lapidacién del
primero, mientras que una inscripciéon (SS MARTINVS) atestigua que una imagen o mds proba-
blemente una escena protagonizada por el obispo de Tours estaria entre las pinturas perdidas de
esta iglesia.%® La particién de la capa, el episodio méds popular de su repertorio, ya mencionada a
propésito de Sescorts (y que pudo haber estado en Bof), se ha querido ver también en el registro
alto del muro sur de Santa Maria de Taiill, junto a otros, dos de los cuales podrian ser también
hagiogréficos, si es que se refieren a la vocacién de Pedro como se ha propuesto, aunque no puede
asegurarse. En Santa Maria de Barbera (Valles Occidental, in situ), el dbside sur, expone los martirios
de Pedro y Pablo bajo la Traditio legis del cuarto de esfera.

Los casos mencionados hasta aquf se integran en un programa mas amplio, pero otros ciclos
hagiogréficos se pintaron por motivos concretos en momentos y lugares diversos. Siempre ha
llamado la atencién, por varias razones, el absidiolo del brazo sur del transepto de Santa Maria de
Terrassa (in situ), totalmente dedicado a santo Tomas Becket, el arzobispo de Canterbury asesinado
en su propia catedral en 1170 y canonizado tres afios después. A partir de entonces la inmediata
y galopante expansién de su culto e historia alcanzaron Terrassa. En la catedral de la Seu d'Urgell
se pintaria tardiamente (mediados del siglo Xill), en un estilo todavia anclado en el romanico pero
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receptivo a nuevas propuestas del gético lineal, un ciclo dedicado a santa Catalina (actualmente
repartido entre el MNAC y la Fundacién Abegg, en Suiza) como alegato visual de la predicacién
antiherética en el contexto de la encendida lucha politico-religiosa que sostenia el obispado contra
los vizcondes de Castellbd y el catarismo.®* Y descubrimientos recientes engrosan el catdlogo de
la pintura hagiogréfica tras descifrarse una escena poco frecuente al parecer relacionada con san
Nicolés en la cripta de la iglesia de Sant Miquel de Moror.®

Hay poco més en cuanto a escenas narrativas, testigos escasos de lo que debié ser mucho més
corriente. Es licito imaginar que Sant Pere de Rodes contara con un relato pictérico monumental
de su santo titular, que sf tuvo versién esculpida en la portada. Puesto que este también fue el caso
de Vic, podemos igualmente considerar que pudo haber all{ otro ciclo protagonizado por el apés-
tol (como fue el caso a principios del xv en el espléndido retablo esculpido por Pere Oller para el
altar mayor). En la Seu d'Urgell es muy probable que existieran ciclos pintados de las vitae de dos
obispos santos de la sede, Ot y Ermengol. Y es a propésito de estas y otras vidas que conocemos
textualmente que debe consignarse tanto como lamentarse la nula conservacién de ciclos hagio-
graficos ilustrados.

Junto a los episodios narrativos contamos con imagenes de santos, frecuentemente prelados,
para los cuales ya se ha comentado la habitual —que no obligatoria— asociacién a los soportes del
edificio, pero también se encuentran breves secuencias de retratos (Santa Eulalia d'Estaon —con una
serie de santas virgenes coronadas entre las cuales estdn la titular, Lucia y, tal vez, Inés—; Sant Vi-
ceng de Estamariu —donde no quedan mds que dos figuras de un grupo mds numeroso que debié de
extenderse por el registro bajo—; o Sant Quirze de Pedret, con bustos de santos entre las grecas) que
pueden obedecer a razones diversas, no siempre conocidas. Algunas podrian ser de orden littrgico
o estar relacionadas con devociones particulares. Asi, los santos Félix y Pastor en el intradés de los
arcos formeros de Sant Pere de Sorpe eran el primero y el Gltimo citados en un texto de la liturgia
hispana que conmemoraba los mértires de la persecucién de Daciano.®

Ya se ha mencionado, por otras razones, la presencia de santos milaneses en diversos conjun-
tos del llamado circulo de Pedret. En recuadros entre la greca superior de Sant Quirze se identifican
unos posibles Celso y Pierio (ademds de Juan y Pablo) y la evidencia de que las pinturas se exten-
dian por toda la nave permite suponer que la némina de santos pudo ser amplia. En Santa Maria de
Cap d'Aran, Gervasio y Protasio (col. particular) compartian el intradés del arco triunfal, ubicacién
que serad bastante corriente, puesto que es donde aparecen también en Sorpe (Gervasio, Protasio,
Ambrosio y otro no identificado) y donde debié estar en Sant Julia d'Estavar (Cerdanya francesa)
el titular (no conservado) y su esposa y compafiera de martirio, Basilisa (in situ).®”

Uno de los rectores de la programacién iconogréfica desde fines del siglo xi fue la reforma gre-
goriana, cuyo punto dlgido coincide también con el de la pintura roménica catalana, donde encuen-
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tra eco en repetidas ocasiones, como también ocurre en los programas escultéricos. Dos imagenes
de Sant Pere de Sorpe ya llamaron la atencién tiempo atrds en ese sentido.®® También se advirtieron
los tintes reformistas en los absidiolos de Pedret (MNAC), con el colegio apostélico presidido por
un san Pedro entronizado en el septentrional y una elocuente personificacion de la Iglesia en el
meridional. Después se han hecho extensivos a otros programas pictéricos del circulo de Pedret,
dado su caracter igualmente eclesiolégico y a los retratos de comitentes presentes en algunos de
ellos, que entroncan con la piedad laica promovida por el movimiento reformista.®® En Santa Maria
de Barbera del Valles (in situ) un tema caro a la reforma, la Traditio legis, preside el absidiolo sur, que
se completa con un ciclo dedicado a los santos Pedro y Pablo, que siempre remiten a Roma. Y se
vinculan igualmente a este ambiente temas y personajes en las pinturas de Santa Maria de Taiill”
y Sant Miquel de Moror.”" El empefio reformista del obispo Ramén de Roda-Barbastro se tradujo,
entre otras cosas, en las reiteradas dedicaciones a santos papas romanos (Clemente, Cornelio).

Al margen —y nunca mejor dicho— de los programas e imégenes de contenido religioso, absolu-
tamente hegemdnico, discurre la pintura de temética profana. El caso més llamativo por la cantidad
y variedad de sus temas es el de Boi, que nos proporciona una portentosa escena de juglarfa —a la
que se volverd a hacer referencia més adelante—, un lisiado exhibicionista y un intrigante repertorio
de animales e hibridos que no acaban de encajar —ni por hechura ni por su disparatada nomenclatu-
ra— con los propios del bestiario y para los que se ha insinuado un posible trasfondo astronémico.”
Asi, imagenes aparentemente de repertorio, podfan derivar, a veces malinterpretadas y siempre
descontextualizadas, de un medio erudito como pudo ser un manuscrito de teméatica astronémica o
enciclopédica. Algo de esto podria estar también tras algunas imagenes de las zonas altas de Santa
Maria de Taiill”® o tras los bustos femeninos que aparecen en el intradés del primer arco preabsidal
de Sant Pere de Sorpe.” El mensario o el zodiaco, cémodamente asentados en los programas cris-
tianos, hallaron también un vehiculo apropiado en las artes pictéricas monumentales: desde el méas
destacado del Tapiz de la Creacién, directamente alimentado por una tradicién erudita, a las versiones
mucho mds modestas de Sorpe u Ourjout (fuera de territorio cataldn pero que cabe citar por su
parentesco con Santa Maria de Taiill). También se ha propuesto identificar como figuras zodiacales
las del arco triunfal de Sant Victor de Dorria, descubiertas no hace mucho.

La naturaleza profana de estos y otros temas no impide, por supuesto, su lectura teolégica o
un papel determinado en el programa en el que se integran. Pero con independencia de esto, re-
sulta clara su codificada ubicacién en ciertas zonas que podriamos calificar de periféricas, mas que
secundarias: registros bajos, especialmente, pero también zonas elevadas (Santa Maria de Taiill) o,
como en el caso de Boi, los intradoses de los arcos, lo que ha llevado a compararlos acertadamente
con las arcuaciones de algunas tablas de cdnones igualmente pobladas por animales e hibridos.”
Lo que queda del pavimento de Ripoll nos invita a pensar en la posibilidad de que la iconografia
de carécter profano tuviera cabida en hipotéticos suelos musivos que, en todo caso, habriamos de
presuponer solo en contados dmbitos relevantes como grandes abadias y catedrales. Y, finalmente,
en algunos casos deberfa tomarse en consideracién la finalidad apotropaica que pudiera atribuirse
a algunas figuras de cardcter negativo con las que se pretenderfa, precisamente, ahuyentar el mal y
evitar su entrada, por lo que resulta apropiada y comun su presencia alrededor de puertas y venta-
nas. Tal podria ser el caso de las serpientes pintadas en las enjutas de la decoracién que enmarca la
puerta abierta en el muro sur de Santa Maria de Tatill.

Es frecuente hallar algunos de estos temas, muchos de los cuales propios de los bestiarios,
alojados entre motivos ornamentales y cortinajes figurados que tan frecuentemente, y en todas
partes, ocupan el registro inferior de los muros pintados. El recurso fue casi la norma en las pinturas
del circulo de Pedret, y es en las que le dan nombre que encontramos el repertorio mds variado,
desde el pigmeo armado con una lanza a lomos de un ave o el elefante encerrados en los meandros
de la greca que ocupa la cenefa que limita el registro bajo, hasta la sirena de cola doble a modo
de bordado en los cortinajes figurados que lo engalanan. Por suntuosos, deben consignarse los
de Sant Miquel de Cruilles (Baix Emporda, in situ), colgando de una greca y ocupados por leones
afrontados. Pueden afadirse todavia otros ejemplos, sin 4&nimo alguno de exhausitividad, como el
de Santa Maria de Taiill (MNAC) o el de Santa Eulalia d'Estaon (MNAC), terriblemente mutilado
pero que todavia permite apreciar lo que parecen escenas de caza y restos lamentablemente ilegi-
bles de inscripciones. También se incluye figuracién (entre la que se ha propuesto ver a un juglar)
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en los medallones del tejido simulado procedente del derrame de una ventana absidal de Sant Mart{
Sescorts (MEV). Otras veces las imitaciones de tejidos se pintaron sobre la fabrica de los altares
(Santa Maria de Taiill, Sant Roma de les Bons). En todos los casos emulaban a los tejidos reales,
mucho més caros que la pintura cuando eran lujosos. Muchos de estos se importaban, como es
bien sabido y resulta evidente por su factura, pero otros, bordados sobre tela, se realizaron en el
propio territorio y deben ser tenidos en cuenta en cualquier recorrido que tome en consideracién
las imdgenes que, aunque fuera ocasionalmente, poblaban el interior de los templos.

PINTURA SOBRE TABLA Y “PINTURA DE AGUJA"

La pintura sobre madera, por lo que sabemos y conservamos, se concentré en elementos ubi-
cados en la zona del presbiterio:” frontales y laterales de altar, baldaquinos de diverso formato y
vigas, asociadas o no a estos dltimos, ademés de cruces y, mas escasamente conservados, pequefios
retablos o ediculos de altar que combinan escultura y pintura.”” Todos ellos constituyen comple-
mentos semanticos y ornamentales del altar.

El elevado niimero de frontales catalanes conservados de esta época’ los convirtié pronto
en tema de estudio de modo que una y otra cosa desembocaron también en un légico intento de
clasificacién, como ya se ha indicado mds arriba. Compositivamente suelen basarse en un esquema
tripartito, con una imagen de mayor tamafio y porte icénico en el compartimento central, mien-
tras que los otros dos suelen dividirse en dos registros. La imagen principal acostumbra a ser un
Cristo o una Virgen en majestad o, excepcionalmente, el santo titular. Los compartimentos que la
flanquean pueden acoger al apostolado (Ix, Seu d'Urgell); episodios hagiograficos (Puigbo, Durro,
Sagas, Llanars, Dosmunts, Rotgers, etc.) que relatan visualmente la historia del santo cuyas reliquias
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Detalle del baldaquino de Toses.
Foto: © MNAC-Museu Nacional
d'Art de Catalunya

cabe suponer custodiadas en el propio altar; o presentan escenas evangélicas relacionadas con la
Encarnacién y la Redencién, en consonancia con la celebracién de la eucaristia que tenfa lugar
sobre la misma mesa. Otros formatos compositivos derivan de circunstancias especiales, como
ocurre con el de Tavernoles (MNAC) —al que se hard referencia mas adelante— o con el de Martinet
(Worcester Art Museum), con una Ascensién tnica entre los frontales pintados y que condiciona
su organizacién en dos registros, tal vez inspirada en programas monumentales o de otra natura-
leza. Otras veces el formato es indicativo de una cronologfa ya avanzada (Sant Climent de Taiill)
al optar por los registros superpuestos donde se suceden las escenas, solucién que serd propia de
piezas del primer gético.

No podemos asegurar hasta qué punto fue corriente que los frontales se vieran acompafiados
también por los correspondientes laterales. Mientras no se lleve a cabo un sistemdtico anélisis que
permita detectar rastros de los sistemas de encaje de estos frontales con hipotéticas tablas a ambos
costados, debemos contentarnos con enumerar los casos en que se ha conservado todo el conjunto
formado por frontal y laterales: Sagas (MNAC y MDCS), Tavernoles (MNAC), Sant Roma de Vila
(MNAC) y Santa Maria de Lluca (MEV). Nos demuestran que, complementando siempre la icono-
grafia principal de la parte delantera, las piezas a ambos lados podian acoger figuras (Tavernoles y
otros ejemplos de probables laterales huérfanos del frontal al que en su dfa acompafiaron, como los
de Aur6s -MNAC- o Mataplana -MNAC y MEV-); escenas unicas (Lluga, Sant Roma de Vila); o
bien desplegar diversos episodios biblicos (Sagas).

Sobre el altar se erigieron baldaquinos en materiales diversos. Los mds ricos emplearon la
orfebrerfa, como atestigua la documentacién en relacién al que habfa en el monasterio de Ripoll,
o como demuestra el conservado en la catedral de Girona —este ya de época gética—, o bien se
realizaban en piedra, caso del que existfa en Cuixa, descrito con cierto detalle en las fuentes. Pero,
como ocurria con los frontales y laterales de altar, cuando las posibilidades o necesidades eran
otras, se recurrié a la madera pintada. Ejemplares como el reconstruido de Toses o el de Estamariu
(ambos en el MNAC) siguen la férmula comtn de la cubierta a cuatro aguas sostenida por cuatro
columnas, pero en el caso cataldn debemos subrayar, por tratarse de una tipologia segin parece
exclusiva, los formados por un plafén que se sostenfa sobre vigas encajadas transversalmente en el
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dbside. El més antiguo conservado, aunque de modo fragmentario, es el de Ribes (MEV) que, por
otro lado, es el de mayor calidad artistica. Otros corresponden ya a momentos posteriores (como
los de Tost -MNAC y MEV—y Tavernoles -MNAC-) receptivos a las férmulas del 1200.7

No tendria sentido obviar los tejidos cuando se habla de artes pictéricas. Algunos de ellos,
bordados, se han realizado con lo que significativamente se denomina pintura de aguja que, al mar-
gen de su distinto soporte y medios, es més lo que la une que lo que la separa de la pintura mural
o sobre tabla. Como en todas partes, la conservacién de tejidos —especialmente figurados— es poco
corriente, lo cual todavia confiere mas importancia a ejemplares ya de por si extraordinarios. En
el caso catalan la estrella es, sin duda, el bordado conocido como Tapiz de la Creacion de la catedral
de Girona, excepcional por su tamafio —todavia mayor en su dfa—, rica iconografia y funcién que,
sea cual sea, no pudo ser sino relevante.®* Mds modestos, pero testimonialmente interesantes y
que cito como muestra de la variedad tipolégica que pudo darse en este medio, son otras piezas.
Del llamado Estendard de sant Ot (Barcelona, Museu Textil i d'Indumentaria) no podemos asegurar
que tuviera que ver con el santo obispo de la Seu d'Urgell (11122) més alld de haberse hallado, a
principios del siglo XX, en el interior de un relicario asociado a su altar en la catedral. Un frontal de
seda bordada, al parecer procedente también de la sede urgelitana y hoy en el Victoria & Albert de
Londres, atestigua que junto a los mds suntuosos de orfebreria (que en el caso catalin conocemos
pero no conservamos) debieron realizarse otros en tela, cuyo valor material era sin duda superior a
los de madera. Ambas piezas (estandarte y frontal) comparten soluciones ornamentales y recursos
técnicos, de modo que se les debe considerar coetdneos y surgidos de un mismo taller,®' e incluso
probablemente vinculados a un mismo dmbito de culto.®?

PINTURA EN LOS LIBROS

A lo largo de los pérrafos precedentes se han mencionado manuscritos ilustrados en més de
una ocasién, precisamente porque su estudio ha ido —errénea y frecuentemente— casi siempre
separado del de la pintura. Los casos citados de relacién de la miniatura con las restantes artes fi-
gurativas evidencian que los intercambios debieron ser tan constantes como fecundos y aconsejan
considerarlas conjuntamente en la medida de lo posible.®?

Que durante buena parte del siglo X1 el centro dominante en el terreno de los libros, ilustrados
o no, fue Ripoll, parece indudable por ahora. El esfuerzo bibliografico que se llevé a cabo durante
el largo periodo en que Oliba rigi6 la abadfa (1008-1046) supuso, como ocurriera en la Tours ca-
rolingia, el acopio de ejemplares biblicos, algunos de los cuales sin duda ilustrados. Esto permitirfa
no solo la creacién en la propia abadfa de los ejemplares biblicos iluminados mas destacables de
todos los conocidos de su época® sino la configuracion de un heterogéneo y rico corpus de icono-
grafia biblica que habria de nutrir ciclos monumentales (pinturas murales perdidas y portada de la
propia iglesia monéstica, portada de Sant Pere de Rodes).** Es probable que, ademés de modelos y
obras, la fecunda abad{a exportara también artifices, lo que explicaria la casi omnipresente impronta
rivipullense en buena parte de lo que, en ilustracién de libros, se llevé a cabo hasta bien entrada la
primera mitad del siglo x11. El eco de Ripoll resuena con fuerza tras el centro que, desde finales del
X1y durante el primer cuarto del X1, parece haber sido el més activo en cuanto a ilustracién de libros
se refiere: Girona. Al amparo de la catedral se realizaré una versién romdnica del Beato del afio 975,
y se ilustrard una original compilacién homiliética.?® La ilustracién gerundense denota una clara y
continuada conexién con Ripoll. Algo parecido ocurre en la abadia benedictina de Sant Miquel de
Cuixa (Conflent), de donde procede un interesante ejemplar de los Evangelios de hacia 1120 que
incluye, en sus folios iniciales, una serie de imagenes cuyas particularidades han permitido desci-
frarlas como recreaciones de los principales focos de culto de la abadfa.®” En lo que a la ilustracién
se refiere, el escritorio catedralicio de Vic no parece haber sido un centro muy ambicioso y, ademés
de evidenciar contactos con Ripoll y Girona, parece haberse dedicado a proporcionar manuscritos
a sus parroquias, en una dindmica tal vez parangonable a la que se dio en el &mbito del mobiliario
de altar pintado que, a su vez, interrelaciona pintura y manuscritos.

De otros scriptoria sabemos menos, puesto que también es poco lo que conservamos. Descono-
cemos si se debe a que su produccién fue limitada o que, una vez maés, el azar esconde o transfor-
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ma la realidad. En todo caso, y a tenor de lo conocido, la Seu d'Urgell parece haber desarrollado
también una labor mé4s enfocada al abastecimiento parroquial (de nuevo podemos pensar en una
produccién de frontales y otra de manuscritos destinados a las parroquias) que no parece haber
sucumbido a los encantos de la tradicién rivipullense y sf, en cambio, estar mas vinculado a otra
anterior y de perfiles pirenaicos, y cuya mirada se dirigfa también hacia el oeste. Precisamente la re-
lacién entre la serie de ilustraciones de las llamadas Actas del concilio de Jaca y el frontal de Tavernoles
(MNAC) estrechan una vez més los vinculos entre pintura de libros y la pintura en otros formatos y,
en este caso concreto, evidencian los l6gicos intercambios artisticos que, en otras artes, hubo entre
territorios aragoneses y catalanes occidentales, en el contexto de complejas luchas y cambiantes
mapas en cuanto a la jurisdiccion episcopal.

A medida que se avanza en el siglo XiI el escenario se modifica: los nuevos centros eclesisti-
cos —catedrales, parroquias, nuevas fundaciones cistercienses— que se han puesto en marcha tras la
conquista cristiana de la Catalunya Nova parece, mientras no se pueda argumentar de otra manera,
que se nutren de personal y cédices venidos de otros lugares. El cardcter utilitario de los necesarios
libros litdrgicos los aleja de la ambicién artistica y la ilustracién suele ser escasa y temdticamen-
te reiterativa. En el archivo capitular de Tortosa se conservan dos interesantes ejemplares que
ejemplifican tanto la recepcién de obras extranjeras (Misal de San Rufo) como de otras que podrian
provenir de un escritorio de la Catalunya Vella como el ejemplar del De Civitate Dei, depositario en
lo iconografico de algunas férmulas de tradicién ripollesa y a la vez deudor de un estilo que sefiala
al internacionalismo del 1200. Las candnicas agustinianas pudieron jugar un papel activo en este
campo, y con ello se evidencia que junto a los capitulos artisticos mejor conocidos de los monas-
terios y catedrales también se escribieron otros a su amparo. La cancilleria real de Barcelona se
encuentra tras los cartularios conocidos como Liber feudorum maior y Liber feudorum Ceritaniae (Archivo
de la Corona de Aragén, Canc. Reg. 1y 4 respectivamente)® en un contexto de amplia y ambiciosa
actividad compiladora. Es posible, tal y como se ha apuntado, que sea el mismo entorno regio el
que explique las afinidades entre algunas de las ilustraciones del primero y obras relacionadas con
el entorno de la reina Sancha de Castilla, esposa de Alfonso el Casto.

A excepcién del De Civitate Dei de Tortosa y de los cartularios, el panorama, al menos a partir de
lo conservado, tiene poco que ver con los amplios e iconograficamente desbordantes ciclos de las
biblias rivipullenses o con la produccién gerundense de otras épocas. Son especialmente numerosos
los sacramentarios y misales donde predomina el preceptivo tindem formado por una Maiestas y un
Calvario que, en algunos casos, presenta algtin elemento de interés, como cuando delatan haberse
inspirado en las cubiertas de cobre esmaltado de produccién lemosina que tan frecuentemente
encuadernaron manuscritos y que debemos afiadir a la cada vez méas nutrida relacién de obras que
atestiguan los constantes intercambios entre las diversas artes.

CEREMONIAL Y PINTURA

Algunas fugaces menciones a lo largo de este texto invitan a cerrar su recorrido deteniéndose
en algunos casos donde, mas alld de lo evidente y habitual, se han propuesto lecturas que asocian
determinadas obras pictéricas al ceremonial litdrgico en sus diversas facetas. Como se indicaba mas
arriba, ya desde antiguo fue tan comtn como apropiado situar temas de resonancias eucaristicas en
las inmediaciones del altar, ya fuera en los muros,* o en los elementos que recubrieran la propia
mesa y en sus inmediaciones. Los frontales con episodios de la infancia de Cristo son buenos ejem-
plos de ello (Avia, Espinelves, Mosoll, Cardet, Rigatell), como adecuados complementos visuales
para los conceptos de ofrenda, redencién y encarnacién y para su expresién litdrgica y devocional.
Junto a estas conexiones semanticas generales, y podriamos decir que universales, se han propuesto
otras més concretas. Se ha sefialado el predominio del color rojo en algunos de estos frontales como
alusién a la encarnacién, o la explicita “elevaciéon” del cuerpo de Cristo sobre el altar en la escena
de la presentacién al templo del frontal de Mosoll, que hallarfa su contexto en las prescripciones
del IV Concilio Lateranense (1215) y su fuerte componente antiherético.”

La viga llamada de la Pasién (MNAC) desarrolla un programa de claro contenido pascual, y lo
mismo ocurre con algunos frontales. La pérdida de la policromfa, castiga inmerecidamente al que se
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Viga de la Pasién. Foto: ©MNAC-Museu Nacional d'Art de Catalunya

Frontal de Sant Serni de Tavernoles.
Foto: ©OMNAC-Museu Nacional
d'Art de Catalunya
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considera procedente de Sant Climent de Taiill (MEV) con una interesante iconograffa totalmente
relacionada con el Santo Sepulcro.”’ En el de Solanllong (integrante de la recentisima donacién
Virez Fisa al Museo del Prado) la Visita al Sepulcro se ve acompafiada por episodios vinculados a

la Resurreccién, entre los cuales en el el Noli me tangere que permite la inclusién de la Magdalena, a
quien estd dedicada la capilla de la que procede.

Otras veces se ha propuesto relacionar pinturas tanto murales como sobre tabla con el teatro
litdrgico. Ya se habia invocado el Officium stellae a propésito de algunas estrellas llamativas en repre-
sentaciones de la Epifanfa, ya fuera por su tamafio (frontal de Espinelves) o por su duplicidad (4bsi-
de de Santa Maria de Taiill).” Los profetas, cuya presencia en distintos programas roménicos euro-
peos ya se habia relacionado con dramas littrgicos como el Ordo Prophetarum, adquieren relevancia
en el frontal de Espinelves, probable producto de un taller vinculado a la catedral de Vic, que pudo
haber traducido en sus escenas practicas litirgicas y paralittirgicas que tendrian por escenario el
entorno catedralicio y, en especial, la rotonda dedicada a la Virgen y sus celebraciones marianas.”

En otro orden de cosas, la peculiar composicién e iconografia del frontal de Tavernoles
(MNAC) puede explicarse a partir de su inspiracién en las imdgenes que acompafiaron a determi-
nada documentacién episcopal. Si por un lado ello le conferfa un acento propagandistico especial-
mente necesario en la didcesis urgelitana, en continuo conflicto con la vecina de Roda-Barbastro,
por el otro recordaba simbdélicamente la consagracién, un siglo atrés, del ara que revestia.**

El matiz conmemorativo que se propone para el frontal de Tavernoles como recordatorio de la
consagracién es parangonable a las inscripciones que —ya sean lapideas, ya sean pictéricas, como la
ya mencionada del pilar de Sant Climent de Taiill- graban en la iglesia fechas relevantes que, por
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Inscripcion pintada

con la fecha de la
consagracion de Sant
Climent de Taiill.

Foto: ©MNAC-Museu
Nacional d'Art de
Catalunya

otro lado, eran también consignadas en los calendarios de los manuscritos litirgicos y recordadas
anualmente con las celebraciones de las fiestas preceptivas. Los “retratos” de comitentes, sin excluir
otras intenciones y lecturas, encajan también en este contexto, sin olvidar que entroncan con una
antigua tradicién que cuenta entre sus ejemplos mas brillantes y conocidos con los mosaicos ab-
sidales de iglesias de Ravena de los siglos vi-vii (San Vitale, Sant'Apollinare in Classe) que, entre
otras cosas, evocan permanentemente la propia ceremonia de consagracién. Pero pueden concre-
tarse, a la luz de recientes propuestas, otras interesantes alusiones o incluso representaciones de la
consagracién. La llamativa y enigmética presencia de juglares y saltimbanquis en una de las naves
laterales de la iglesia de Sant Joan de Boi (MNAC) ha sido interpretada en relacién a la celebracién
llevada a cabo en motivo de la consagracién de la iglesia.”” La interesante viga procedente del mo-
nasterio ampurdanés de Sant Miquel de Cruilles (MAG) recrea detalladamente una procesién cuyos
miembros, perfectamente ataviados y provistos de todos los enseres necesarios, avanzan cantando.
Una afinada lectura la aleja definitivamente de las propuestas que, condicionadas por la dedicacién
de la iglesia a san Miguel, vefan en ella la procesién al monte Gargano y la sitda también en un
contexto de evocacién de la ceremonia de consagracién del propio templo.”® Y es precisamente
en relacién a la consagracién de la iglesia mondstica de Santa Maria de Ripoll en 1032 que se han
interpretado los peculiares primeros folios de la Biblia que se realizé en su escritorio.”

Puede que sea un colofén adecuado a este recorrido un caso que permite referirse tanto a la
pintura mural y sobre tabla como a los libros, a los comitentes, a la ubicacién de las pinturas y a de-
terminadas intenciones: la conocida inscripcién pintada en el pilar nororiental de Sant Climent de
Taiill que recuerda la consagracién de la iglesia en 1123.°® Se mencionan en ella dos santos papas,
uno de ellos el titular, que muy probablemente fueron también pintados en las pilastras que separan
los dbsides. En contenido, sus términos son casi idénticos a los que constaban en la auténtica de re-
liquias de Santa Maria de Taiill, iglesia consagrada justo un dia después por el mismo obispo Ramén
de Roda-Barbastro, y segtin una férmula afin a la del acta de consagracién de la iglesia aragonesa de
Santa Marfa de Aladn, oficiada el afio anterior por este prelado. Todas ellas se corresponden con
el ordo de consagracién de una iglesia incluido en el llamado Pontifical de san Ramén (Tarragona,
Biblioteca Provincial, ms. 26, f. 203v) realizado en Roda durante su pontificado.”” Formalmente, la
inscripcién se asemeja en su disposicion a la que aparece en el frontal de Sant Lloren¢ Dosmunts

(MEV). 100
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NOTAS

" PUiGGARI, Josep, “Pinturas murals de Pedret. Sigle x1-x11", L'Avens, 2* época, afio 1, nim. 7, Barcelona, 25 de julio
de 1889, p. 110.

2 Al final del texto se referencian cronolégicamente los principales estudios de tipo general. Salvo contadas
excepciones solo se recogen los dedicados tnica y exclusivamente a la pintura y a la miniatura roméanicas ca-
talanas, de modo que no se incluyen los capitulos sobre la materia incluidos en obras de alcance mas amplio.

3 Los estudios monogréficos incluidos en los pertinentes volimenes de esta obra proporcionaran la informacién
y literatura especificas para cada caso, lo que ahorra su mencién aqui. Por todo ello se prioriza la referencia
puntual a estudios significativos y, sobre todo, recientes, puesto que es en ellos donde se hallan las nuevas apor-
taciones y donde se citan ya las anteriores. En modo alguno debe interpretarse como debida al menosprecio la
ausencia de lo que no se mencione aqui. Una relacién bastante exhaustiva de la pintura roménica catalana, que
inclufa vestigios poco conocidos y hallazgos recientes (a los que habrfa que afiadir los posteriores a la publica-
cién) es la que se hizo en el volumen final de la Catalunya Romanica (vol. XXVIII, Barcelona, 1998, pp. 127-140).

*Ya advirtié de lo erréneo de esta consideracién Xavier Barral en la tGinica monografia dedicada a la pintura
catalana del x1 (BARRAL 1 ALTET, Xavier, Les pintures murals romaniques d'Olerdola, Calafell, Marmellar i Matadars. Estudi
sobre la pintura mural del segle X1 a Catalunya, Barcelona 1980). Para la pintura anterior al afio mil: MANCHO SUAREZ,
Carles, La peinture murale du baut Moyen Age en Catalogne (1x-x* siécle), Turnhout, 2012.

> CaSTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, “De l'obra vista al revestiment de I'arquitectura: I'església pintada a la Catalunya
romanica”, en Els comacini i l'arquitectura romanica a Catalunya. Simposi Internacional (Girona-Barcelona, 25-26 novembre
2005), Barcelona, 2010, pp. 133-149; IDEM, "Il maestro di Pedret e la pittura lombarda: mito o realta?’, Arte
Lombarda, 156/2 (2009), pp. 48-66.

® Véase en este mismo volumen el estudio de M. Castifieiras Gonzélez y G. Ylla-Catala: "El descubrimiento del
romadnico y la formacién de las colecciones de los grandes museos”.

7 Aparecieron en seis entregas, bajo el titulo genérico de “The Earliest Painted Panels of Catalonia”, en sucesivos
nimeros (vols. V, VI, VIII y X) de la revista The Art Bulletin, entre los aflos 1923 y 1928.

% Relativo a la pintura roménica, estaba dedicado casi en su totalidad a la catalana, y esbozaba un panorama que
el autor irfa completando por medio de apéndices que aparecerfan en los sucesivos volimenes.

? Véase el texto de J. Duran-Porta entre los estudios introductorios de este mismo volumen.

12 Culminaba esta tendencia el estudio de Joaquin Yarza Luaces en el volumen XII de Catalunya Romanica, Barce-
lona, 1985, pp. 218-234.

"' STOTHART, Herbert, “Studies relating to the influence of Lombard artists in Catalonia Spain during the 11th
Century”, en Il Romanico. Atti del Seminario di studi diretto da Piero Sanpaolesi, Mildn, 1975, pp. 212-224; CHRISTE, Yves,
"Quelques exemples d'influences italiennes sur l'art roman catalan”, en Etudes Roussillonnaises offertes & Pierre Ponsich,
Perpifidn, 1987, pp. 267-271; ademds de los diversos estudios de Betty W. Al-Hamdani sobre Pedret, los de
John Ottaway sobre Saint-Lizier y de los de Elena Alfani (véase nota 15).

2. GuarDIA PoONs, Milagros y MaNcHO SuArez, Carles, "Pedret, Bof, o dels origens de la pintura mural romanica
catalana”, en GuarDpIA PONS, Milagros y MaNcHO SuArez, Carles (eds.), Les Fonts de la Pintura Romanica, Actes del
Simposi Internacional (Barcelona 2004), Barcelona, 2008, pp. 117-159; CasTINERAS GONZALEZ, Manuel, "Il maestro
di Pedret e la pittura lombarda: mito o realta?”, Arte Lombarda, 156/2 (2009), pp. 48-66. Véase, mas abajo, notas
41y 42,

13 CasTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, "Il maestro di Pedret...", op. cit., pp. 52-54.

1 ibid., pp. 58-59.

15 ALFaNI, Elena, “Itinerari artistici tra Lombardia, Catalogna e Oriente”, en Piva, Paolo (ed.), Pittura murale del
Medioevo lombardo. Ricerche iconografiche (secoli xi-xi1), Mildn, 2006, pp. 9-29 [13-15]; ALrani, Elena, “Relations
iconographiques entre Catalogne et Orient: mobilité des modeles”, Les Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, XXXVIII
(2007), pp. 57-70. Pese a sefalar las fuentes romanas para Galliano y proponer sugerentes coincidencias con
pinturas capadocianas a nivel iconografico y otras mas discutibles a nivel estilistico, que le sugieren "rimettere
in discussione l'influenza diretta della Lombardia sulla Catalogna”, Alfani sigue atribuyendo a la Lombardia un
determinante papel transmisor.

1 FERNANDEZ SoM0zA, Gloria, Pintura romdnica en el Poitou, Aragén y Catalufia. La itinerancia de un estilo, Murcia, 2004.

17 Pese a haberse descubierto hace décadas no se dieron a conocer hasta hace unos afios, y no se incluyen en
ninguno de los estudios dedicados a este circulo. Una monograffa basicamente descriptiva (MATAS 1 BLANXART,
Maria Teresa, PaLau 1 BADUELL, Josep Maria y Rovira 1 PONS, Pere, Santa Maria de Cervia de Ter. Estudi de les pintures
murals del transsepte, Barcelona, 2008) las relaciona acertadamente con el mismo y asi ha sido recogido en trabajos
posteriores de M. Pages.

8 Como ya apunt6 J. Ainaud (AINAUD DE LASARTE, Joan, La pintura catalana. La fascinacid..., p. 88).

19 Se adscriben también al grupo los restos ya mencionados del monasterio de Sant Quirze de Colera (PAGES 1 PARE-
TAS, Montserrat, “La pintura mural romanica de Catalunya, avui”, Catalan Historical Review, 6 (2013), pp. 160-161).
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20 Guarpia Pons, Milagros y MancHo SuArez, Carles, “Pedret, Boi...", op. cit., p. 136.

2! GuArDIA PONs, Milagros, "Enluminure et peinture murale du nord au sud des Pyrénées. La syntaxe ornamentale
et ses themes"”, Les Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, XXXVII (2006), pp. 175-196.

2 Precisamente algunas de estas pinturas han sigo objeto de monograffas recientes: Magister Sancta Columba. La
pintura romanica del mestre de Santa Coloma i la seva ¢poca, Andorra la Vella-Barcelona, 2003; WUNDERWALD, Anke,
Die katalanische Wandmalerei in der Diozese Urgell 11.-12. Jabrbundert, Korb, 2010, ArAD, Lily, Santa Maria de Barbera del
Valles. Fe i poder darrere les imatges sacres, Barbera del Valles, 2011.

2 ALcoy 1 PEDROS, Rosa, “Les taules pintades a Catalunya i els corrents anglesos a la fi del romanic”, Lambard, 7
(1995), pp. 139-156. El frontal de Rotgers (MEV) estaria cercano al de Avia y compartirfan fechas tempranas,
entre 1170-1190, que les convertirfa en un primer capitulo de la recepcién de lo bizantino en Catalufia.

2+ Significativamente, su estudio constituye uno los primeros capitulos dedicados a la pintura gética en ALCOY
1 PEDROS, Rosa, "El taller de Lluca i el seu cercle”, en L'art Gotic a Catalunya. Pintura 1. De l'inici a l'italianisme,
Barcelona, 2002, pp. 38-43. Otras obras que en su momento habfan llegado a considerarse roménicas hoy
son contempladas como géticas. Un buen ejemplo de ello serfan las pinturas atribuidas al maestro o circulo
de Soriguerola, antafio presentes en todo recorrido por la pintura roménica y que hoy encabezan los que
estudian la gética.

25 BERTRAN ARMADANS, Marta, “L'anomenat taller de la Ribagorca: estat de la qiiestié i nova aproximacid”, Ibix,
Publicacié biennal de cultura, arts, lletres, miisica i ciencia dels dos vessants dels Pirineus (Annals 2006-2007), Ripoll, 2008, pp.
183-196; PAGES 1 PARETAS, Montserrat, “La signatura i una altra inscripci6 inedita al frontal romanic de Cardet”,
Miscel lamia Litiirgica Catalana, XIX (2011), pp. 203-211.

20 Véanse, respectivamente, en el volumen correspondiente de esta misma obra, los estudios de M. Castifieiras
Gonzalez sobre el tapiz y de A. Orriols i Alsina sobre la ilustraciéon de manuscritos en Girona.

27 PIJOAN 1 SOTERAS, Josep, “Les miniatures de 1'Octateuch a les Biblies romaniques catalanes”, Anuari de I'Institut
d'Estudis Catalans, IV (1911-1912), pp. 475-507.

28 CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel y LoRrES 1 OTZET, Immaculada, “Las Biblias de Rodes y Ripoll: una encrucijada
del arte roméanico en Catalunya”, en GuarpIA PONS, Milagros y MaNcHO SuArez, Carles (eds.), Les Fonts de la
DPintura Romanica, Actes del Simposi Internacional (Barcelona, 2004), Barcelona 2008, pp. 219-260.

2 Apuntado ya por Ainaud (AINAUD DE LASARTE, Joan, Arte romdnico. Guia, Barcelona, 1973, pp. 59-61), y retomado
y desarrollado posteriormente en un contexto mas amplio por M. Guardia (Guarpia Pons, Milagros, “Enlumi-
nure et peinture murale...", op. cit., p. 182y n. 37, p. 186).

30 PaLuMBO, Maria Laura, “L'enigma di Durro. Aggiunte all'iconografia di San Quirico e Santa Giulitta nell'ambito
della pittura romanica catalana”, Matéria. Revista d'art, 6-7 (2006-2007), pp. 19-37.

31 Véanse los diversos estudios al respecto de Manuel Castifieiras, donde expone las conclusiones derivadas de
estas investigaciones: “Catalan Romanesque Painting Revisited: the Altar-Frontal Workshops (with a technical
report by A. Morer and J. Badia)", en HouriHANE, Colum, Spanish Medieval Art: Recent Studies, Tempe, 2007, pp.
119-153; "Entorn als origens de la pintura romanica sobre taula a Catalunya: els frontals d'Urgell, Ix, Esquius
y Planes”, Butlleti del Museu Nacional d'Art de Catalunya, 9 (2008), pp. 15-41; "Artiste-clericus ou artiste-laique? Ap-
prentissage et curriculume vitae du peintre en Catalogne et en Toscane”, Les Cahicrs de Saint-Michel de Cuxa, XLIII
(2012), pp. 15-30.

32 Ibid.

33 Guarbpla Pons, Milagros y MancHO SuArez, Carles, "Pedret, Boi...", op. cit., p. 155.

34 CasTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, "Artiste clericus...”, op. cit., pp. 23-24.

35 AINAUD DE LASARTE, Joan, Arte romdnico. Guia, op. cit., pp. 82-83.

36 GuarDpIA Pons, Milagros y MancHO SuAdrez, Carles, “Pedret, Boi...", op. cit., p. 129, propuesta aceptada también
por M. Castifieiras.

37 ALFANI, Elena, Santi, supplizi e storia nella pittura murale lombarda del Xi1 secolo, Roma 2000, pp. 142-143.

38 PAGES 1 PARETAS, Montserrat, “Noblesse et patronage: El Burgal et Mur. La peinture murale en Catalogne aux
Xle et Xile siecles”, Les Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, XXXVI (2005), pp. 185-194 y "El Burgal i Mur, els comtes
de Pallars Sobira i de Pallars Jussa i els programes decoratius de les seves esglésies’, en Sobre pintura romanica
catalana, Barcelona, 2005, pp. 109-129 (esp. pp. 113-116). La autora considera que las pinturas deben fecharse
justo antes del acceso al obispado de Ot, en 1095-97.

3 PAGES 1 PARETAS, Montserrat, “Iconografia de la pintura mural romanica de les valls d'’Aneu”, en La pintura mural
roménica a les Valls d'Aneu, Barcelona, 2008, pp. 189-201 (esp. pp. 194-196).

4 ORRIOLS 1 ALSINA, Anna, "Temes i intencions en la pintura mural de temps romanics”, en Magister Sancta Columba.
La pintura romanica del mestre de Santa Coloma i la seva ¢poca, Andorra la Vella-Barcelona, 2003, pp. 46-47.

# Como bien reporta M. CASTINEIRAS GONZALEZ, “El maestro de Pedret...”, op. cit., pp. 49 y 59. Ya se habfan ad-
vertido contactos con el centro y sur de Italia en los estudios de Richert, Post o Kuhn. Otros autores también
sefialaron puntualmente hacia Roma: DEUCHLER, Florens, “A propos des absides de san Juan de Tredés et de
Santa Maria de Tahull", Les Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, 5 (1974), pp. 29-32.
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# Sin embargo, autores como Montserrat Pages siguen fieles a los postulados lombardos, sin tomar en conside-
racién los estudios que apuntan en otra direccién (PAGES 1 PARETAS, Montserrat, “La pintura mural romanica de
Catalunya, avui”, Catalan Historical Review, 6 (2013), pp. 157-167 [pp. 45-60 en la versién inglesa].

Retine todas las propuestas PAGEs 1 PARETAS, Montserrat, “Les pintures de Santa Maria d'Aneu”, en La pintura mural

romanica de les Valls d'Aneu, Barcelona, 2008, pp. 55-57.

* ArAD, Lily, Santa Maria de Barbera..., op. cit., pp. 189-191. Se le habfa identificado con Nerén, y en este sentido
cabe recordar que la supuesta mitra que lleva resulta algo ambigua.

# DurLIAT, Marcel, “Un motif iconographique pyrénéen. Anges portant les symboles des evangélistes”, Revue de
Comminges, CII (1989), pp. 47-62.

0 AINAUD DE LASARTE, Joan, Arte romdnico. Guia, op. cit., p. 108.

47 Pueden rastrearse en un buen ndmero de entre la prolifica produccién de M. Pages, en buena parte reunida en
las publicaciones misceldneas de la autora, que se consignan al final de este capitulo.

# El proceso de arranque y traslado a museos también contribuyé al protagonismo de los programas absidales.
Son diversos los casos en los que se arrancaron solo las pinturas del espacio absidal, quedando in situ las que
se extendfan por sus inmediaciones (Sant Climent de Taiill, por ejemplo). Analizé su iconografia Marcel
DurLIAT, "L'iconographie d'abside en Catalogne”, Les Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, 5 (1974), pp. 99-116; IDEM,
"Théophanies-visions avec la participation de prophetes dans la peinture romane catalane et toulousaine. His-
toire du theme”, en Comptes rendus de l'academic des Inscriptions et de Belles-Lettres, Parfs, 1974, pp. 536-564. Repertoria
sus temas PAGES 1 PARETAS, Montserrat, “Les programmes d'images autour de l'autel dans la Catalogne romane”,
en Autour de l'autel roman catalan, Paris, 2008, pp. 35-61.

# Por su peculiaridad, el tema ha llamado la atencién de la historiografia internacional, que le ha dado distintas

interpretaciones: THEREL, Marie-Louise, "La 'Femme a la Coupe’ dans les images inspirées de I'Apocalypse”, en

96¢ Congres des Socictés Savantes (Toulouse 1971), Archéologie et Histoire de I'Art, Paris, 1976, 1, pp. 373-394; AL-HaMDANI,

Betty W., “The Burning Lamp and other Romanesque signs for the Virgin that came from the Orient”, Com-

mentari, XV1, 3-4 (1965), pp. 167-185 (versién catalana: "La Verge amb la llantia encesa”, L'’Erol, 28, 1989, pp.

67-78); GOERING, Joseph, The Virgin and the Grail. Origins of a Legend, New Haven-Londres, 2005.

En el caso de Pedret, la conservacion de restos pictéricos en el extremo oriental del muro sur de la nave central

(MDCS) no hace més que demostrar que el ciclo pictérico continuaba més alla del arco de triunfo, sin posibi-

lidad de saber con qué iméagenes, y restos hoy perdidos y muy poco conocidos permiten pensar que el edificio

pudo ya contar con un programa preexistente que se extendiera también més alld de la cabecera (cf. GUARDIA

Pons, Milagros y MancHO Suirez, Carles, “Pedret, Boi...", op. cit., pp. 125-126).

Ademis de la pérdida de buena parte de la superficie pintada original, el problema de Bof radica en las dudas

wn

respecto a la ubicacién precisa de los diversos fragmentos previa a su arranque a inicios del siglo xx.

52 GuARDIA PONs, Milagros, “Sant Tomas Becket i el programa iconografic de les pintures murals de Santa Maria
de Terrassa”, Locus Amenus, 4 (1998-1999), pp. 37-58.

3 MaNCcHO SuArez, Carles, “Les peintures de Sant Pere de Sorpe: prémices d'un ensemble presque ignoré”, Revue
de Comminges et des Pyreénées Centrales, CXVI1 (2000), pp. 545-572. En Sant Pere de Rodes también aparecieron
restos de pinturas, dificilmente fechables dada su rusticidad, en la capilla de san Miguel, situada igualmente
en un lugar elevado sobre el brazo norte del transepto. De ser romanicas, configurarian con las anteriores un
brevisimo aunque interesante catélogo.

5% AINAUD DE LASARTE, Joan, Arte romdnico. Guia, op. cit., p. 138.

55 GuARDIA PoNs, Milagros y MaNcHO SuArez, Carles, “Portalades pintades de les esglésies romaniques”, en lanua

Coeli. La porta monumental romanica als territoris peninsulars (Congreso internacional, Barcelona-Ripoll, 24-27 noviembre 2010),

en prensa.

Ya Gudiol (1927) consigné algunos ejemplos de pintura en exteriores, a los que Kuhn (1930, p. 69) afiadié

alguno mis.

57 MaNCHO SuARrez, Carles, “La peinture au cloitre: I'exemple de Sant Pere de Rodes", Les Cabiers de Saint-Michel de
Cuxa, XXXIV (2003), pp. 115-133.

% PAGES 1 PARETAS, Montserrat, "Les pintures del claustre de Sant Cugat del Valles”, en XLIT Assemblea Intercomarcal

d'Estudiosos, Sant Cugat del Valles, 2000, pp. 141-147. En el claustro de Sant Pere de Casserres se encontraron

fragmentos pictéricos cuya datacién habrfa que precisar (cf. Catalunya Romanica, vol. XXVII, Barcelona, 1998,

p. 202).

Segtin indicé en su ponencia, todavia inédita, LORES 1 OTZET, Immaculada, “Las imégenes en el claustro: pro-

gramas para la comunidad”, en L'església romanica, l'espai de les imatges, 2n Simposi Internacional Ars Picta (Barcelona 20-22

noviembre 2007).

% Se ha puesto en paralelo su ubicacién con el papel intercesor que desempefian claramente en ejemplos capa-
docianos o en la romana Santa Maria Antiqua (PaLumBo, Maria Laura, “L'enigma di Durro...", op. cit., pp. 33-34
y 36).

ot PAGES 1 PARETAS, Montserrat, Sobre pintura romanica catalana, noves aportacions, Barcelona, 2009, pp. 180-182.
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2 FERNANDEZ SoM0zA, Gloria, “Una exégesis cristolégica del protomértir Esteban: revisién iconogréfica del ciclo
pictérico de San Esteve de Maranya (Girona)", en Imdgenes y promotores en el arte medieval. Misceldnea en homenaje a
Joaquin Yarza Luaces, Bellaterra, 2001, pp. 115-123.

% Se ha propuesto otra posible reordenacién que situarfa en un mismo nivel o registro el episodio protagoniza-
do por san Martin y la lapidacién de san Esteban. Para esta tltima, una sugerente lectura propone que pueda
derivar de la ilustracién correspondiente a la festividad del protomartir incluida en un tropario (GuARDIA PONS,
Milagros y MaNcHO SuArez, Carles, “Pedret, Bof...", op. cit., pp. 153-159).

o+ CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel y VERDAGUER SERRAT, Judit (dirs.), La princesa savia. Les pintures de santa Caterina de
la Seu d'Urgell, Barcelona-Vic, 2009.

% SWANSON, Rebecca , “Sant Miquel de Moror: un ejemplo inaudito de pintura mural roménica en el siglo xir",
Romdnico. Revista de arte de Amigos del romdnico, 16 (2013), pp. 8-17.

% AINAUD DE LASARTE, Joan, Arte romdnico. Guia, op. cit., p. 136.

7 A partir de la presencia de una figura femenina nimbada acompafada de restos de una inscripcién, en la cara
sur del arco, es lo que interpreta DURLIAT, Marcel, “La peinture romane en Roussillon et en Cerdagne”, Cabiers
de Civilisation Médiévale, IV (1961), pp. 1-14; IDEM.,"Peintures murales en Cerdagne”, Les Cabiers de Saint-Michel de
Cuxa, 5 (1974), pp. 131-139.

% TouserT, Hélene, "Une fresque de San Pedro de Sorpe (Catalogne) et le theme iconographique de I'Arbor bona-
Ecclesia, Arbor mala-Synagoga”, Cabiers Archéologiques, XIX (1969), pp. 167-189 (posteriormente recogido en: Un art
dirigé. Reforme grégorienne et iconographie, Parfs, 1990).

0 CASTIREIRAS GONZALEZ, Manuel, “Il maestro di Pedret...", op. cit., pp. 59-66

70 GuarbpIA Pons, Milagros y MaNCHO SuArez, Carles, “Pedret, Boi...", op. cit., pp. 132-134.

7 SWANSON, Rebecca, “Sant Miquel de Moror...", op. cit., pp. 15-17.

72 GuARDIA PoNs, Milagros y MaNcHO SuArez, Carles, “Pedret, Boi...", op. cit., pp. 148-149.

73 Como propone para los motivos situados sobre el episodio de David y Goliat, en el extremo superior del muro
oeste de la nave sur (MNAC), YARZA LUACES, Joaquin, "Un cycle de fresques romanes dans la paroisse de Santa
Maria de Taiill", Les Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, XXX (1999), pp. 121-140.

7+ CaSTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, "Un passaggio al passato: il portale di Ripoll”, en QUINTAVALLE, Arturo Carlo
(ed.), Medioevo: il tempo degli antichi, Atti del Convegno Internazionale di studi (Parma 2003), Parma-Mildn, 2006, pp.
365-381 (esp. p. 378).

7> GuArDIA Pons, Milagros, "Enluminure et peinture murale...”, op. cit., p. 147.

76 Para un contexto mas amplio pero con abundantes ejemplos catalanes, CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, “El
altar romdnico y su mobiliario litdrgico: frontales, vigas y baldaquinos”, en Mobiliario y ajuar litirgico en las iglesias
romdnicas, Aguilar de Campoo, 2011, pp. 9-75.

77 CAMPS 1 SORIA, Jordi, “Le mobilier d'autel en Catalogne a 1'époque romane: devants d'autel et structures de
retables sculptés”, en Autour de l'autel roman catalan, Paris, 2005, pp. 125-148.

78 No solo resulta excepcional la cantidad de piezas conservadas sino también la antigiiedad de algunas de ellas.
Basta recordar que el frontal de madera pintada més antiguo que se conoce en Italia (Ilamado de Berardenga y
conservado en la Pinacoteca Nazionale de Siena) data de 1215. Un nimero importante de frontales catalanes
pertenecen al siglo XiI.

7 Son nuevas aportaciones en relacién a esta tipologfa las de CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel (dir.), El cel pintat. El
Baldagur de Tost, Vic, 2008.

80 A las diversas propuestas formuladas se afiaden otras recientes que consideran su posible funcién como alfom-
bra de pavimento, como hace el estudio mds reciente sobre la pieza (CasTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, El tapiz de
la Creacién, Girona, 2011).

81 Véanse sendos estudios de MARTIN 1 Ros, Rosa Maria, en Catalunya Romanica, vol. VI, Barcelona, 1992, p. 358,y
Catalunya Romanica, vol. XXVI, Barcelona 1997, pp. 425-426. También: BARRAL 1 ALTET, Xavier, “Tessuti intorno
all'altare. A proposito del ricamo del Victoria & Albert Museum di Londra con i fiumi del Paradiso”, Hortus
Artium Medievalium, 15/2 (2009), pp. 271-281.

82 MONGE SIMEON, Laila, “El estandarte y el frontal de san Ot, ¢El ajuar del santo obispo de la catedral de la Seu
d'Urgell>", en IV Encuentro Complutense de Jovenes Investigadores de Historia del Arte (Madrid, 2012) (en prensa).

%3 Se trata de forma mucho mds exhaustiva la cuestiéon en ORRIOLS I ALSINA, Anna, "La ilustracién de manuscritos
en Catalufia en tiempos romanicos’, en YARZA LUACES, Joaquin (ed.), La miniatura medieval en la Peninsula Ibérica,
Murcia, 2007, pp. 485-549.

84 Biblias llamadas de Ripoll (Vat. Lat. 5729) y de Rodes (Paris, BNF, ms. lat. 6) y restos dispersos de una tercera
designada como Biblia de Fluvia por su descubridor, MUNDO 1| MARCET, Anscari Manuel, Les Biblies de Ripoll. Estudi
dels mss. Vatica. Lat. 5729 i Paris BNF, Lat. 6, Ciudad del Vaticano, 2002.

85 Véanse los textos de Manuel Castifieiras relativos a Ripoll en el correspondiente volumen de esta misma obra.

% |a miniatura gerundense cuenta con un estudio particular en el correspondiente volumen de esta misma obra.

87 ORRIOLS 1 ALSINA, Anna, "Les imatges preliminars dels Evangelis de Cuixa (Perpinya, Bibl. Mun. Ms. 1)", Locus
Amenus, 2 (1996), pp. 31-46.
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88 [BARBURU ASURMENDI, Marfa Eugenia, en Catalunya Romanica, vol. XX, Barcelona, 1992, pp. 196-204.

8 ANGHEBEN, Marcello, "Théophanies absidales et liturgie eucharistique. L'exemple des peintures romanes de
Catalogne et du Nord des Pyrénées comportant un séraphin et un chérubin”, en GuarDIA PONS, Milagros y
MaNcHo SuArez, Carles (eds.), Les Fonts de la Pintura Romanica, Barcelona, 2008, pp. 57-95.

% CasTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, "Catalan Romanesque Painting...", op. cit., pp. 76-78; y en diversos estudios
posteriores del mismo autor.

! Se apunta su posible relacién con un grupo escultérico de la Visitatio Sepulchri en un contexto del ritual del triduo
pascual en CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, "El altar roménico y su mobiliario...", op. cit., pp. 74-75.

2 CARBONELL-LAMOTHE, Yvette, "Les devants d'autels peints en Catalogne: bilan et problemes”, Les Cabiers de Saint-
Michel de Cuxa, 5 (1974), pp. 71-86 (esp. p. 80, donde también sugiere una posible fuente teatral para los marti-
rios del frontal de Durro, menos creible); VivaNcos PErez, Juan, “Santa Maria de Taiill”, en Catalunya Romanica,
vol I, Barcelona, 1984, pp. 329-337; CasTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, “Catalan Romanesque Painting...", op. cit.,
p. 146, subraya la presencia destacada de las estrellas en ambas obras.

3 BELTRAN GONZALEZ, Marti, “La performance catedralicia como modelo de prestigio. La iconografia del frontal
de la Mare de Déu i els Profetes”, Eikon/Imago, 1 (2012/1), pp. 39-70.

%t ORRIOLS 1 ALSINA, Anna, “Episcopal iconography at the Tavernoles altar-frontal”, en GRINDER-HANSEN, Poul
(ed.), Image and Altar 1000-1300, Copenhagen 2014 (en prensa).

95 GUARDIA PONS, Milagros, "loculatores et saltator. Las pinturas con escenas de juglaria de Sant Joan de Boi", Locus
Amenus, 5 (2000-2001), pp. 11-32.

% CARRERO SANTAMARIA, Eduardo, “Imdgenes litirgicas. La viga de Sant Miquel de Cruilles (Museu d'Art de
Girona) y la dedicacién de su iglesia”, en ALONSO-PIMENTEL, Carmen y KorTap! OraNo, Edorta (eds.), Arte y
cristianismo. In memoriam Juan Plazaola Artola, S.I., San Sebastian, 2007, pp. 329-339.

o7 CaSTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, “Un passaggio al passato...”, op. cit., pp. 374-377; e IDEM., “The Portal at Ripoll
Revisited: An Honorary Arch for the Ancestors”, en MCNEILL, John y PLANT, Richard (eds.), Romanesque and the
Past, Leeds, 2013, pp. 121-141. A tenor de lo mencionado en este dltimo apartado, cabe sefalar, aun tratdindose
de un programa escultérico, que estos estudios proponen una lectura de la portada de Ripoll en clave conme-
morativa respecto a la consagracién ocurrida més de un siglo atrds.

%% ANNO AB INCARNACIONE / DOMINI MCXXIII 1l IDVS DECEMBRIS / VENIT RAIMVNDUS EPISCOPVS BARBASTRE / NSIS ET CONS-
CRAVIT HANC ECCLESIAM IN HONORE / SANCT! CLEMENTIS MARTIRIS ET PONENS RELI / QVIAS IN ALTARE SANCTI CORNELII
EPISCOPI ET MARTIRI

% Como hizo notar AINAUD DE LASARTE, Joan, "Collectanea canonica. Rituale diplomata eclesiastica, cédice”, en
El Arte Romdnico. Catdlogo, Barcelona-Santiago de Compostela, 1961, pp. 54-55; igualmente en: Arte romdnico.
Guia, op. cit., pp. 102-104.

190 CasTINEIRAS GONZALEZ, Manuel, “Catalan Romanesque Painting...", op. cit., pp. 127-129; IDEM., "Artiste-cleri-
cus...", op. cit., pp. 24-27, donde desarrolla ampliamente el tema y sus implicaciones y sefiala, en este tltimo

1

estudio (p. 27) que la relacién de personajes sacros invocados en el citado ordo es altamente coincidente con
los representados en los muros de las dos iglesias de Taiill.
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