
EL PUEBLO SE EXTIENDE a lo largo de una pequeña hon-
donada al pie de un montículo a cuyo abrigo se 
construyó la iglesia. Se trata de un edificio románi-

co que presenta al menos tres fases constructivas clara-
mente diferenciadas. Por un lado la fase románica, corres-
pondiente al tránsito del siglo XII al XIII, que comprende
parte de la nave y la cabecera, construida ésta siguiendo
los mismos patrones arquitectónicos y decorativos que
otros templos del entorno (La Piedra, Boada de Villadiego

y la ermita de Sotresgudo). Hacia finales del siglo XIV o
comienzos del siglo XV se reformó la nave, construyéndo-
se en esos momentos las bóvedas de crucería octopartita
que se pueden ver en su interior, así como los contrafuer-
tes del lado norte. Por último, en el siglo XVI, se añadieron
el tramo de los pies y la torre.

El ábside se compartimenta en tres paños separados
por dos columnas entregas coronadas por capiteles idénti-
cos a los de La Piedra, uno decorado con dos mascarones
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Está situada esta población en la zona del Tozo, a medio camino entre Burgos y Aguilar de
Campoo. Formó parte del alfoz de La Piedra y más tarde de la merindad de Villadiego, estan-
do documentado por primera vez en 1192 entre las posesiones con que fue dotado el monas-
terio de Santa Cruz de Valcárcel. Volvemos a encontrar su nombre en un documento de 1244
por el que doña Sancha vende al obispo don Mauricio una serie de propiedades repartidas por
varias poblaciones, entre ellas Fuenteúrbel. A mediados del siglo XIV se encontraba ya despo-
blado, según consta en el Becerro de las Behetrías: “… e que es yermo, e que non mora y ninguno”.
Sin embargo, no tardaría mucho tiempo en volverse a ocupar pues hacia finales de esa misma
centuria o comienzos de la siguiente se puede datar la primera reforma de su iglesia.

Iglesia de Santa María

FUENTEÚRBEL

Vista general de la iglesia
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Planta

Alzado norte
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de cuyas bocas salen serpientes y el otro con dos leones
atacando a una presa. En el paño central se abre una ven-
tana de similar esquema ornamental que las de los templos
antes mencionados, con delicados roleos en la rosca del
arco y labores geométricas en los fustes. Otra ventana más
sencilla se dispone en el muro sur del presbiterio, formada
por un arco moldurado con boceles y una columna con
una máscara antropomorfa como capitel. La cornisa está
sustentada por una colección de canecillos de variada figu-
ración, entre los que destacan un músico con los ojos ven-
dados, un lector, una sirena, dos aves decapitadas, una
cabeza con una especie de turbante y varios animales,
todos ellos igualmente repetidos en La Piedra.

El acceso al interior se realizaba originalmente por una
portada abierta en el muro sur de la nave que ahora da
paso a la sacristía. Se compone de un arco apuntado liso,
una arquivolta de bocel y una chambrana con semicírculos
afrontados, motivo éste que se repite en otras portadas de
la zona, como Arenillas de Villadiego, Villusto y Villorejo,
entre otras. 

La cabecera se cubre con bóveda de horno en el ábsi-
de y de cañón ligeramente apuntado en el presbiterio. El
arco triunfal apoya en dos columnas con capiteles ornados
con escenas ecuestres, el de la izquierda con dos jinetes
afrontados separados por una figura mediadora que sujeta
las bridas de los caballos y el derecho con otro jinete, ata-
viado con cota de malla, escudo y yelmo, que es atacado
por un gran cuadrúpedo que muerde su lanza. La primera
escena está vinculada a una institución eclesiástica que
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Capitel del ábside

Músico con los ojos vendados
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Sección transversal

Alzado este
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recibe el nombre de Tregua Domini o Tregua de Dios,
implantada para frenar en lo posible las frecuentes guerras
privadas que mantenían los señores feudales entre sí. Para
remediar esta situación la Iglesia impuso a través de los
sucesivos concilios y sínodos celebrados en los siglos XI y
XII una limitación temporal para dichas disputas, prohi-
biendo todo acto de violencia durante determinados días
de la semana que variaban según los casos. De esta mane-
ra, el personaje que media entre los jinetes aludiría alegóri-
camente a la intervención eclesiástica y a su función paci-
ficadora, tal como podemos ver también en otras iglesias
burgalesas (Boada de Villadiego, La Cerca y Los Ausines),
palentinas (Gama, Resoba, Cezura, Villavega de Aguilar,
Revilla de Collazos y Rebanal de las Llantas) y de Canta-
bria (Villacantid, Yermo y Retortillo). La escena del otro
capitel parece estar en relación con la anterior, propugnan-
do la lucha del Bien, que encarna la figura del caballero,
contra el Mal, representado por la bestia que se enfrenta a
él. Esta misma correspondencia se da entre los capiteles de
Boada de Villadiego con la diferencia de que allí la escena
está protagonizada por San Miguel.

Los muros de la capilla mayor se articulan mediante una
serie de arcos de medio punto delimitados por dos impos-
tas, biselada la superior y con cruces inscritas en círculos la
inferior. En el muro norte del presbiterio se dispone un arco
ciego decorado en su rosca con el tema del Pecado Origi-
nal acompañado de una figura con cabello erizado, rústica
indumentaria, una especie de gancho en la mano y zurrón
al hombro, que podría representar al propio Adán o a Caín.
Los capiteles de las columnillas muestran una máscara vomi-
tando tallos –como en la ventana absidal de la ermita de
Sotresgudo– y la Pesca Milagrosa, pasaje desarrollado tam-
bién en La Cerca, Boada de Villadiego, La Piedra, Mome-
diano y Villacián de Losa. La ventana del lado sur sólo con-
serva una de las columnas, rematada en un capitel en forma
de cabeza antropomorfa, similar a la del exterior.

En el hemiciclo absidal se despliegan cinco arcos bella-
mente decorados que apean sobre columnas pareadas,
salvo en los extremos que son sencillas. Los capiteles exhi-
ben motivos vegetales, cabecitas tocadas dispuestas en dos
niveles, una pareja de arpías separadas por una copa o
cáliz, un león y una enigmática escena en la que una figu-
ra sedende sostiene con unas largas tenazas un objeto apo-
yado en una especie de yunque o banco sobre el que pare-
ce golpear con un martillo otro personaje, al tiempo que
una enorme ave come de ello y defeca sobre un caldero.

Desde el punto de vista estilístico se rastrean dos
manos diferentes dentro de este taller, un maestro fue el
encargado de ejecutar los canecillos y los capiteles del
exterior, que parecen dotados de mayor plasticidad, mien-
tras que otro llevó a cabo la decoración escultórica del

F U E N T E Ú R B E L / 267

Cabeza con turbante

Capitel del arco triunfal. Tregua de Dios
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interior en la que se percibe un gusto por las texturas lisas
y unos tipos humanos de grandes cabezas, labios abulta-
dos y escaso modelado anatómico. Este taller desarrolló su
actividad hacia finales del siglo XII y principios del XIII,
dejando muestras de su buen hacer en varios templos
situados al norte y oeste de Villadiego.

Texto y fotos: PLHH - Planos: ABHC
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Arco del muro norte del presbiterio

Capitel del arco triunfal. Caballero luchando con un cuadrúpedo

Capitel de la arquería interior del ábside

Capitel de la arquería interior del ábside
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