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HORTIGUELA

Donde las tierras del alto y medio Arlanza convergen con las de Lara se encuentra Hortigtie-
la, antafio como hoy una humilde poblacién que sin embargo ocupa el centro de una de las
tierras castellanas con mayor densidad de leyendas, historia y monumentos, adobado todo
con un espectacular paisaje de altos farallones cubiertos de encinas y sabinas centenarias. Nos
encontramos a 12 km al noroeste de Salas de los Infantes, a la vera de la carretera N-234.

Como no podia ser de otra manera buena parte de la historia del lugar estd relacionada
con el inmediato monasterio de San Pedro de Arlanza, en opinién de Luciano Serrano desde
que en el afio 969 el presbitero Munio donara todo lo que posefa aqui y en otros pueblos cer-
canos, aunque ciertamente cabe decir que tal documento nunca menciona a esta poblacién.
En realidad la primera vez que registramos la presencia de Hortigiiela es ya en el afio 1052,
cuando Diego y Mufio Alvarez y Mamadona dan a los monjes de Arlanza sus divisas in Alfoz
de Lara, Ortoiolas et in Cascaliare et in Gaiuvare et in Matamala et in Carazo... A ellas se sumaran poco
después, en 1059, las que entrega también dofia Ardovara.

Més interesante resulta sin embargo el documento fechado el 22 de abril de 1069 en el
que el rey Sancho I, pro remedio anime mee vel pro animabus parentum meorum, ... concedo in primis ab
omni integritate omnem meam porcionem due abeo in toth tres villas Ortaiolas que sunt in alfoze de Lara, iuxta
rivulo Aslanza. Desde este momento pues, Hortigiiela, entonces articulada en tres barrios, pasa-
rd a depender en cierto modo de la jurisdiccién del monasterio de San Pedro de Arlanza. Este
dominio sefiorial parece que llevé a ciertos abusos, en los que el abad es cémplice de otros
diviseros que cuentan con propiedades en las Hortigiielas, como queda constatado en una
carta del afio 1100 en la que, en presencia de los obispos de Burgos y Toledo, el abad Martin
y los diviseros Gonzalo Ndfiez, Garcfa Rodriguez, Oveco Pétriz, Pedro Abrez, Gonzalo Gon-
zalez, Juan Galindez y sus hermanos y Gonzalo Gonzalez de Bustillo, et alios totos hereditarios, se
comprometen a no roturar los ejidos del pueblo.
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El cambio hacia la Baja Edad Media, con la decadencia que sufren los grandes monaste-
rios tradicionales frente al auge de las nuevas casas, se manifiesta también en un cambio de
orientacién en la piedad y en las consecuentes donaciones, o simplemente en las posibilida-
des de compra por parte de los nuevos cenobios, que cuentan con mejores recursos. Y esto
mismo es precisamente lo que se puede ver en un caso concreto, cuando en 1231 Martin
Pérez, hijo de Pedro Martinez de Jaramillo, junto con sus tres hermanos y su madre viuda,
venden a la abadesa de Las Huelgas nostros proprios collazos e beredat quam babemus in Orteola et in
suos terminos, citindose la poblaciéon ya en singular, como también aparece mencionada en la
bula de 1234 en la que el papa Gregorio IX confirma las propiedades y estatutos de esas mon-
jas cistercienses.

No parece que gustara mucho a los benedictinos de Arlanza esta presencia de Las Huel-
gas dentro de su dmbito econémico y jurisdiccional, lo que solucionan en 1255 con un acuer-
do mediante el que las monjas entregan al abad arlantino “todo quanto heredamiento nos
hauemos en Ortiguela” y a cambios los monjes de San Pedro dan lo que tenfan en San Mar-
tin “la que es cerca de Villaquiran de Castro”, hoy Villaquirdn de los Infantes.

A mediados del siglo X1v, tal como cuenta el Libro Becerro de las Bebetrias, el lugar “es del
monesterio de Sant Pedro de Arlanca, e a en el dos barrios: el vn barrio es del dicho mones-
terio e el otro barrio es de Pero Ferrandez de Velasco e de su madre e es solariego”. Pertene-
cfa entonces a la merindad de Santo Domingo de Silos y lo que resulta ya evidente es que el
viejo dominio mondstico empezaba a verse quebrado, en este caso en beneficio del impor-
tante linaje de los Velasco.

Como interesante dato, cuenta Madoz que a mediados del siglo XIX existia aqu{ "una mina
denominada Rosa muy abundante de cobre con alguna mezcla de plata, que se estd esplotan-
do", afladiendo que entonces existian, ademds de la iglesia parroquial, tres ermitas, la de San
Roque, en medio del pueblo, y las de San Milldn y San Martin en las afueras. Tal vez haya que
ver en estas Ultimas los otros dos barrios que hacia el siglo XI conformarian las Hortigiielas,
siendo probablemente el méas alejado el que se levantaba en torno a la ahora arruinada ermita
de San Martin. Sin embargo, contra esta idea, Gonzalo Martinez Diez supone que eran los
despoblados que localiza en los pagos de Barrio Peiia y en Las Mazas.

De su rico pasado histérico son numerosos los restos romanicos que nos han llegado, aun-
que por desgracia la mayorfa en un lamentable estado de conservacién, como tendremos oca-
sion de ir viendo.

Texto y foto: ING
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Iglesia de Nuestra Seiiora de la Asuncién

E HALLA EN MEDIO DEL CASERIO, levantada a base de
sillerfa arenisca con planta formada por cabecera
cuadrada y nave de dos tramos, con torre a los pies

y portada abierta al sur. En el interior se cubre con béve-
das de cruceria, caracteristicas del momento tardogético
en que se levantd la prictica totalidad de su fébrica.

El tnico elemento romdnico que alberga es la pila bau-
tismal, conservada en el baptisterio que se abre en el muro
del evangelio de la cabecera. Se trata de un vaso de forma
troncocénica, tallado en la blanca piedra caliza del tipo de
Hontoria de la Cantera, aunque no cabe duda de que en
tiempos pasados debieron ser mucho més numerosas las
explotaciones en la comarca de este tipo de roca. Mide
90,5 cm de altura y 121 cm de didmetro, decordndose el
vaso con el tipico bocel en la embocadura, bajo el que se
dispone una cenefa de roleos con cuatripétalas en su inte-
rior —que recuerdan a los de la pila de Castroceniza—,
dando paso a una serie de nueve arcos apuntados dispues-
tos sobre columnillas, con las basas bien marcadas y capi-
teles que a veces parecen dos volutas vegetales pero gene-
ralmente fieras cabezas de animales en actitud de tragarse
el fuste. Dentro de cada uno de los arcos se disponen otras
tantas figuras, aunque a veces resulta practicamente impo-
sible contemplarlas dada la proximidad de la pieza a los
muros del baptisterio. Se reconocen sucesivamente: una
cigliefia, un leén rampante, otra cigiiefia, personaje vestido

Pila bautismal

con tdnica y con los brazos en jarras, mujer vestida con
tdnica y tocada con gorro de grueso barbuquejo, plafide-
ra mesdndose los cabellos, animal hibrido con cuerpo de
ave y cabeza de aspecto felino, arpia en visién frontal y
finalmente el noveno arco, pegado pricticamente a la
pared, parece repetir el motivo de la arpfa.

Aunque resulta tentador ponerla en relacién con la cer-
cana pila bautismal de Cascajares, por los arcos figurados,
en realidad son dos piezas que muy poco tienen que ver
entre si, quiza salvo la forma y composicién, por otro lado
muy comunes en la época. El escultor de Hortigtiela desde
luego que no se caracterizaba por su habilidad, de modo
que traza unos personajes rechonchos y desproporciona-
dos, que no parecen seguir siquiera un programa icono-
grafico. Algunos rasgos, como el tocado con barboquejo
que luce la mujer, nos indican que se hizo en un momen-
to bastante tardio, quiza traspasado ya el primer cuarto del
siglo XIII.

Texto y fotos: ING
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Ermita de San Milldn

E ALZA ESTA HUMILDE ERMITA en la cima del cerro
sobre cuyas laderas se dispone la actual poblacién
de Hortigtiela. Hasta tiempos bien recientes domi-

naba en solitario al caserio, pero hoy estd acompafiada por
dos voluminosos depésitos de agua y por una antena de
telefonia, exponente de la creciente degradacién a que se
esta sometiendo su entorno mas inmediato.

Quiz4 el origen de este templo haya que buscarlo en
una de las parroquias de esas tres villas Ortaiolas de que
habla un documento de Arlanza de 1069, cuando eran
donadas por Sancho Il a ese monasterio benedictino. Reu-
nidos los tres barrios en uno sélo, el templo de San Millan,
de més complicado acceso, quedaria reducido a simple
ermita y quiz4 sustituido por la actual iglesia parroquial de
La Asuncién.

La ermita vista desde el sureste Especulaciones aparte, el actual edificio es obra tardo-

gética, tal vez levantado incluso ya con posterioridad a la

Edad Media y compuesto por un simple cuerpo rectangu-

lar de mamposteria en el que la cabecera se manifiesta
Inscripcién como un espacio ligeramente més estrecho. Entre las pie-
dras empleadas en los muros cabe destacar la presencia de
una estela romana en la fachada occidental y de una ins-
cripcién medieval en la sur, que es la que concentra en este
caso nuestra atencion.

Se halla este epigrafe en el muro de la nave, no lejos de
la tnica saetera que se abre en el muro, en disposicién
tumbada y tallado sobre un sillar de caliza blanca, aunque
la prolongada exposicién a la intemperie le ha dotado de
una oscura patina gris. En el tercio superior del campo se
dispone una cruz incisa, bajo la que se trazé un texto del
que se conservan seis renglones, sin que podamos precisar
si hubo alguno més. La grafia es de trazos visigéticos, con
la caracteristica T cerrada en el lado izquierdo, aunque
lamentablemente gran parte de las letras han sido repasa-
das durante los siglos XIX y XX, desvirtuando en varios
casos la morfologia original, como se aprecia en alguna
otra T y en una C. A pesar de tales problemas, las cuatro
primeras lineas son claramente inteligibles, aunque el resto
resulta mucho méas complicado:

+
PETRVS
MACIS
TERFE
CITOB
RECOTI
TVLABEI

No cabe ninguna duda sobre el Petrus magister fecit que sin
duda hace alusién a la autoria de alguna obra arquitecténica




que nada tiene que ver con el edificio actual. El resto no
tiene sentido alguno, aunque las dos letras con que finaliza
el cuarto renglén —con la B sin los trazos curvos cerrados—
pueden indicar que a continuacién vendria la tipica férmu-
la ob honore, seguida del nombre titular del santo o santa a
quien estuviera dedicado el edificio, en este caso Sancti Emi-
liani. Pero resulta casi imposible deducir tal lectura en el
galimatfas que nos parecen los dos tltimos renglones, los
mas afectados por las modernas alteraciones de la grafia y
donde tal vez también pudiera figurar la fecha de la obra,
de acuerdo igualmente a la usual costumbre.

En todo caso creemos que es una inscripcién con una
cronologfa bastante antigua, que podemos situar en torno

Iglesia de

A ERMITA DE SAN MARTIN se encuentra a unos 200 m

a oriente del casco urbano de Hortigiiela, siguien-

do un camino que lleva hasta un modesto complejo

lddico-deportivo compuesto por un mini-golf y una arbole-

da con su correspondiente fuente, junto a los restos de lo
que fue un pequefio templo asentado sobre una ladera.

La tinica constancia escrita que existe de la ermita de San
Martin aparece a mediados del siglo XIX de mano de Pascual
Madoz, quien habla de la existencia de tres ermitas en el
pueblo, entre ellas la que nos ocupa, a las afueras del pue-
blo. Estuvo en uso hasta la década de 1960, momento en
que se abandoné por su lastimoso estado.

Es un edificio de reducidas dimensiones, de una nave
rectangular més ancha en los pies que en la cabecera. El
aparejo utilizado en su construccién es diverso, empleando
una mamposteria de diferentes calibres y calidad (arenisca

La ermita vista desde el sur

v

HORTIGUELA /2351

a la segunda mitad del siglo XI, o como mucho en la pri-
mera mitad del XII, guardando algunas similitudes —en
especial la A sin trazo horizontal— con la que se encontra-
ba en el monasterio de San Pedro de Arlanza fechando la
construccién de la iglesia en 1080 y que sélo conocemos
por un calco conservado en Silos.

Texto y fotos: ING
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San Martin

roja, caliza grisdcea, tejas) para levantar los muros, mien-
tras que reserva los sillares de arenisca roja, mejor trabaja-
dos, para los esquinales del lado oriental, arco triunfal, teja-
roz, canecillos y apertura de huecos.

El espacio interior del edificio aparece dividido en tres
ambitos: la cabecera, separada del cuerpo de la nave por
un arco triunfal de seccién poligonal, y la nave, separada
de los pies por un escalén en altura situado a partir de la
puerta de acceso. Tanto la techumbre como parte del
muro norte han desaparecido, quedando sus restos espar-
cidos alrededor del edificio. No obstante, los vecinos
recuerdan aun la existencia de una béveda de piedra.

La dGnica zona que ha conservado un poco su aspecto
primitivo es la cabecera, que mantiene sus muros desde el
arco triunfal, si bien no se puede decir lo mismo de la
cubierta. Aun asi, los restos del muro este conservan toda-
via la estructura a dos aguas. Aproximadamente hacia la
mitad de su espacio se dispone un escalén en altura, sobre
el cual estd colocado un altar levantado en bloques de pie-
dra. Sobre ese mismo ara se abre una pequefia aspillera
abocinada, el tnico vano original, puesto que la ventana
del lado sur seria posterior.

El alero de la cabecera conserva atin —aunque no sabe-
mos por cudnto tiempo— seis canecillos, tres al norte y tres
al sur, a los que habria que sumar otros cinco canes que se
encuentran depositados en el almacén municipal, para evi-
tar su deterioro. En lineas generales presentan una tipolo-
gfa alargada y una decoracién a base de modillones en
unos casos y en otros de nacelas en gajos, como las que
aparecen en la iglesia del monasterio de San Pedro de
Arlanza. Merece especial mencién uno que presenta un
modillén y una cartela donde se dispone una estrella de
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Planta

Alzado oeste

Alzado este
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Interior de la cabecera

ocho puntas hecha de lineas; existe otro canecillo de nace-
las y una figura, pero estd tan deteriorado que es imposi-
ble reconocer nada.

En los esquinales norte y sur se advierten algunos gra-
fitos, consistentes en una cuadricula, diversas cruces y
varias figuras antropomorfas que parecen méas bien evolu-
ciones a partir de esas cruces.

En conclusién y atendiendo a los pocos restos de para-
mentos, parece que hubo una ermita inicial realizada a
mediados del siglo XII, que posteriormente fue reedificada

Ermita de San Pelayo o San

N UN PARAJE GRANDIOSO, entre bosques de sabinas,
encinas y tupidas carrascas, se ubica y levanta el
viejo templo de San Pelayo. Desde un espectacular

roquedo, buen asentamiento de vigilancia, se contempla el

La ermita de San Pelayo vista desde el monasterio de San Pedro de Arlanza

Restos del alero

aprovechando los materiales ya existentes y afiadiendo
otros. Posiblemente esa segunda fase constructiva hubiera
podido llevarse a cabo a finales del siglo XiiI.

Texto: AIAR - Planos: PJSL - Fotos: JLAO
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Pedro el Viejo de Arlanza

imponente aspecto que presenta el entorno, definido por
intrincados montes densamente arbolados, altos alcores
de tonos cardenos y el manso fluir del rio Arlanza a los
pies que invita al retiro y a la contemplacién mistica.

Esta construccién se levanta en un promontorio ubica-
do en una zona que tuvo importancia como espacio que
servia para comunicar diferentes zonas ya desde la Edad
del Hierro. Ya que acrecenté esta importancia en época
romana. Una vez que el mundo romano decae, posible-
mente lo sustituye un centro religioso de probable origen
tardovisigodo, complementado seguramente por un grupo
de eremitas dispersos por los alrededores del centro de
culto que conforman una “laura” similar a la existente en
Covarrubias. Este hecho concuerda en parte con las leyen-
das arlantinas expresadas en el Poema de Ferndn Gonzdlez
(siglo Xi) relacionadas con la figura del conde soberano
de Castilla. Con esta relacién con la familia condal se vin-
cula el dudoso documento de fundacién del monasterio de
San Pedro el afio 912. La leyenda quiere que, persiguien-
do al jabali, el conde castellano se introdujo en la ermita y
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Fachada sur

Cabecera prerromdnica
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Seccion longitudinal

Portada

alli encontré a los ermitafios Pelayo, Silvano y Arsenio,
para quienes con posterioridad construye un monasterio
mayor (tal vez el situado sobre el emplazamiento del
actual).

Hay numerosas dudas en relacién al origen del monas-
terio de San Pedro de Arlanza, sobre todo en torno al
documento del afio 912. La mayor parte de los historiado-
res coinciden en suponer que el origen del mismo se debe
buscar en el centro de culto de la "laura" de eremitas del
entorno que muy bien pudo ser la ermita que nos ocupa.
Por tanto en este templo es, con cierta probabilidad,
donde se encuentran los primeros pasos del posterior gran
monasterio de San Pedro de Arlanza, engrandecido y des-
tacado por el rey Fernando |, verdadero valedor e impul-
sor de su sefiorio.

La ermita presenta varias etapas en su construccién:
prerroménica, romdnica, goética y barroca fundamental-
mente. Puesto que es la primera la que marca y define el
futuro y las etapas posteriores se acomodan en lo esencial
al templo primero, serd tinicamente ella la que trataremos
en esta ocasién. La planta de la nave responde a los usos
habituales en los templos prerromdnicos de finales del
siglo IX o realizados en la centuria siguiente. Es un aula de
planta de salén, basicamente rectangular (14 X 7,5 m),
muros de piedra silleria con aparejo irregular de diferentes
épocas (aunque la solera es la propiamente prerromanica)
y cubierta que suponemos fue de entramado de madera.
Tuvo, como sucede en San Vicente del Valle y la cercana
Santa Cecilia, dos puertas abiertas en el muro sur, la una
coincidente con la actual romdnica y otra practicada casi
en el 4ngulo oriental del muro. En el testero este abre dos
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Nave, vista desde los pies

Nave, vista desde la cabecera

vanos asaeteados de los que sélo quedan las jambas con el
remate como se puede comprobar en el interior como en
el exterior.

El 4bside tiende a ser rectangular en el exterior (2,9 X
3,35 m) y cuadrado en el interior (2,40 X 2,45 m), los muros
son de piedra silleria (sillares bastante grandes) y la cubier-
ta de béveda sobre pechinas. En el muro oriental se abre
una ventana, tallada en dos sillares, que se remata en arco de
medio punto y presenta un ligero abocinamiento. Es la
parte del templo que conserva mejor la estructura primitiva
de todo el conjunto y la que nos sirve de punto de referen-
cia para compararlo con algunos de los edificios de la
época, pues hay muchas similitudes entre las formas y los
conceptos de cubricién de los dbsides de San Vicente del
Valle, San Félix de Oca, Santa Cecilia y San Pelayo o San
Pedro el Viejo de Arlanza. Parece que todos ellos pudieran
ser herederos de una tradicién y corresponder a una etapa
de recuperacién y reconstruccién de centros de culto ante-
riores, datable en las décadas finales del siglo IX. Incluso
presentan algunas analogias con la propia Quintanilla de las
Vifias, tanto en la cubierta como en la articulacién de los
paramentos y en la forma de engarzar el d4bside con el muro
este del aula (nave del templo).

Mucho maés sencilla, la parte romdnica se circunscribe
a la caja de muros de la nave, de buena sillerfa pero com-
pletamente lisos, en cuya fachada meridional se abre la
portada, un arco de medio punto simple, con chambrana
de nacela, que apoya en jambas rematadas en impostas
también de nacela.

A los pies se levanta la ventana geminada que corres-
ponde a época gética, mientras que en siglos modernos
se recrecieron los muros de la nave con mamposteria y se
envolvié toda la cabecera con unas dependencias de ca-
racter popular.

Texto: FPA - Planos: PJSL - Fotos: JLAO
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Monasterio de San Pedro de Arlanza

Monasterio de San Pedro de Arlanza

Expatriadas pinturas murales. Foto del Archivo de la Diputacion Provinical de Burgos.

(Fondo Photo Club)

Interior de la iglesia hoy dia

L MONASTERIO DE ARLANZA se encuentra situado a
orillas del rio del mismo nombre, entre las pobla-
ciones de Hortigiiela y Covarrubias, drea poblada

durante las épocas romana y visigoda. En territorio de
Lara, poblacién ésta que fue cabeza de distrito en tiempo
visigodo y romano, su dominio territorial —menor que el
de otros monasterios, como Ofia o Cardefia—, se concen-
traba en la actual provincia de Burgos, con posesiones en
Soria y Segovia.

Segiin una enmarafiada tradicién, que arrancaba de
fechas muy tardfas y fue perpetuada con éxito desde los
inicios del siglo XVI por el abad fray Gonzalo de Arredondo,
el monasterio se remontaria a época visigoda, habiendo
sido fundado por Recaredo. Su existencia durante ese pe-
riodo se justificaba, ademés, por el hecho de que acogeria
los restos del rey Wamba (672-680) llegdndose a mostrar,
ya en época moderna, su supuesto sepulcro, con una ins-
cripcién alusiva, en la nave septentrional de la iglesia. Al
igual que hicieran otros monasterios, como San Pedro de
Cardefia, se trataba una vez més de la busqueda de presti-
gio en virtud de su antigiiedad.

Aceptando esta mitica linea argumental, y como hicie-
ra Arredondo, Yepes buscé el engarce con la tradicién
legendaria posterior al sefialar que el monasterio fue des-
truido tras la invasién musulmana —Argdiz incluso precisa
que esto ocurrié en 748—, tras lo cual los monjes se refu-
giaron en las cuevas de los aledafios. Flérez mantuvo la
antigiiedad del lugar, a partir de los restos romanos reuti-
lizados en la iglesia y la ermita, y el visigotismo del
monasterio, basindose en el término restaurat empleado en
el primer documento que conservamos, del que seguida-
mente nos ocuparemos (afio 912).

La fundacién histérica del cenobio esta lejos de todo lo
expuesto, pues, aunque no hay seguridad absoluta, parece
que fue obra de los condes de Lara, Gonzalo Fernandez y
Muniadona, progenitores de Ferndn Gonzalez. Es decir, se
situarfa en los tltimos afios del siglo 1X o primeros del X, qui-
z4s a partir de un viejo asentamiento previo, ahora al abri-
go de diversos baluartes defensivos de sus dominios. Con-
cretamente una cueva natural, abierta en la vertiente sudeste
de un pefiasco situado a la vera del rio Arlanza, parece haber
sido el origen del monasterio. Sobre él se construyé una
pequefia iglesia en la que se reagruparia la poblacién eremi-
ta de la zona. Por otro lado, sabemos que en el mismo valle
se localizaban otros establecimientos religiosos bajo tutela
condal, como el de Lara o el de Carazo.

En algtin momento de la primera mitad del siglo X —ca.
930 en opinién de algunos— el entonces conde Fernin
Gonzalez concedia una carta de libertad y dotacién a la
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Detalle de las pinturas murales. Foto del Archivo de la Diputacién provincial de
Burgos. (Fondo Photo Club)

basilica de los santos apéstoles Pedro y Pablo, estable-
ciendo sus limites jurisdiccionales. Con su apoyo quedaba
instituida la autonomia de un monasterio, sito en un terri-
torio sobre el que la familia condal ejercia un completo
dominio. Sabemos que entonces se encontraba habitado
por una comunidad bajo la Regla de San Benito, regida por
el abad Sonne. La vinculacién de los condes de Lara con
la institucién viene dada por el posible enterramiento en
él del padre de Fernan Gonzélez, con posterioridad al 931.
Puede decirse que durante la actuacién de Ferndn Gonza-
lez, San Pedro de Arlanza consolidé su presencia territo-
rial en tierras de Lara, rebasdndola y pudiendo iniciar asi
un desarrollo imparable a lo largo del siglo. Sélo la leyen-
da medieval elaborada por los monjes procedié a enfatizar
la figura del conde castellano en su relacién con el monas-
terio, haciéndole responsable directo de su fundacién a
partir de la confeccién de un documento que fue fechado
en el 912. Paralelamente y haciendo uso de un esquema
legendario clésico, utilizado también en otros monasterios
como San Juan de la Pefia o San Pedro de Cardefia, en el
curso de una cacerfa el conde encontrarfa a tres ermitafios
a la cabeza de los cuales se encontraba Pelayo, procedien-
do a establecer una comunidad regular.

Tras la desaparicién de Ferndn Gonzilez, en el 970, y
su entierro en el monasterio, Arlanza conté con el apoyo
continuo de sus sucesores. En primer lugar el de su propio
hijo, Garci Ferndndez, quien junto a su mujer Ava se vin-
cul6 a él otorgando diversas donaciones. Desde estos afios
se constatan algunas otras por parte de religiosos, lo que
permite suponer el crédito con que ya contaba la comuni-
dad. Asimismo, un documento, fechado en el 940, consta-
ta la abultada cifra de cincuenta monjes en el monasterio.
Durante esta primera etapa —como ha sefialado Diaz y

Cabecera y torre en la actualidad

Diaz—, debié contar ya con un scriptorium de cuya produc-
cién no conocemos sino muy poco.

Existe un lamentable vacio documental entre fines de
siglo y la llegada al poder de Fernando 1. Esto da pie a pen-
sar en que no fueron afios muy présperos para la institucién,
algo que se detuvo con el reinado de este monarca, funda-
mentalmente durante su primer periodo. Es entonces cuan-
do, en un emergente clima reformista, aparece gobernando
el monasterio un Aureolus u Oriol (1038-1048), quizad de
origen cataldn. La predileccién que mostré Fernando | hacia
Arlanza llevé a que, al comenzar su reinado en Castilla y
Le6n, manifestara su voluntad de ser alli enterrado. Muchos
pequefios monasterios fueron anexionados durante este fruc-
tifero periodo: Santibafez del Val o Tabladillo, Santa Maria
de Lara, San Lorenzo de Gumiel de Izén y el més importan-
te de ellos por el dominio de que constaba, el de Santa Mar{a
de Retortillo. En 1062, cinco afios antes de la muerte del rey,
se sitda su ultima donacién. Ademas concedia exenciones y
privilegios a cuantos dependieran del monasterio, asi como
el diezmo real de varias poblaciones.

A tal expansién no debié ser ajena la figura del abad
Garcfa, que lo rigié entre 1048 y 1073 aproximadamente.
Contemporéneo a [fiigo de Ofia, Domingo de Silos y Sise-
buto de Cardefia, como ellos fue un eficaz gestor que
representé el impulso definitivo de la casa arlantina en
todos los @mbitos. Es mas que probable que, con el apoyo
regio, a él se deba la reforma de signo cluniacense que
afios antes venia consoliddndose en los principales monas-
terios del occidente hispanico. Durante su gobierno y al
igual que Cardefia y Ofia, conté con el apoyo de la fami-
lia Salvadores, tenente del alfoz de Lara.

Como Silos, Arlanza se beneficié de la expansién
cristiana hacia el sur, logrando ampliar su patrimonio
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territorial en las dreas de Toledo y Osma. En pleno apo-
geo de las traslaciones de reliquias, y contando —como se
ha visto— con la predileccién de Fernando I, a pesar de su
ya efectivo giro leonés, consigui6 las de los mértires abu-
lenses Vicente, Sabina y Cristeta, trasladadas en los ini-
cios de 1062, acontecimiento que fue acompafado de
diversas donaciones. A través de Grimaldo de Silos sabe-
mos que la ceremonia de ubicacién conté con la presen-
cia de la élite eclesidstica y politica del reino. A partir de
este acontecimiento, el ya considerable prestigio de Arlan-
za debié incrementarse notablemente. Sin embargo, sélo
puntualmente —en documentos reales, con el objeto de
dar mayor solemnidad— se incluyen los tres mdrtires
entre la advocacién principal.

El apoyo regio continué durante el corto reinado de
Sancho 1I, a lo largo del cual el monasterio mantuvo su
pujanza. De la relacién de Alfonso VI con el mismo —segu-
ramente limitada— no conservamos sino un documento,
fechado a comienzos de 1081, en el que aquél ratificaba
una donacién, de la que se derivaban los costes del alum-
brado de su iglesia. Al igual que el resto de los grandes

Interior de la iglesia en una toma antigua. Foto del Archivo de la Diputacion Provincial

de Burgos. (Fondo Photo Club)
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monasterios benedictinos del territorio castellano —Carde-
fia, Silos y Ofia—, Arlanza fue uno de los baluartes politi-
co-religiosos para la puesta en marcha del cambio ritual.
En esta coyuntura el abad Vicente (1074-1089), como los
demds abades del reino, debié desempefiar un destacado
papel. Precisamente en 1080, afio de la consolidacién de
derecho de la mutacién litdrgica, se daba comienzo a una
nueva construccién que asumia el nuevo cédigo que a par-
tir de entonces debfa imperar. El dltimo diploma en el que
aparece se remonta a 1096.

Como sucediera en otros institutos mondsticos, Arlan-
za no fue una excepcién y no escapé al periodo critico
comprendido entre 1109-1126. Ya en 1116, una vez miti-
gada su etapa mds virulenta, recibia del noble Pedro Ové-
quez el monasterio de San Pedro de Lara y la cuantiosa
suma de 300 meticales de oro. En 1135, a raiz de la coro-
nacién en Ledn, Alfonso VII ratificaba todas las donacio-
nes que le habia concedido, afiadiendo otras dos en Lara.
En enero de 1151 visité el monasterio.

Es durante el reinado del Emperador cuando se regis-
tran las primeras fricciones con el obispado de Burgos, en
relacién con el pago de los diezmos de las diferentes pose-
siones. Un diploma otorgado por el pontifice Lucio Il
exhortaba a los abades de Ofia, San Millan, Silos y Arlan-
za a cumplir con la obligacién. En el caso de Arlanza estas
tensiones se hicieron extensibles al obispado de Osma,
con el que mantuvo conflictos sobre la propiedad de
diversos lugares.

Entre 1166y 1175, Alfonso VIII le concede otras cinco
donaciones. El potencial alcanzado por el monasterio
durante el dltimo tercio del siglo, lo pone de manifiesto el
nimero de monjes con que contaba, similar al del vecino
Santo Domingo de Silos: cuarenta y cinco en el afio 1175.
Sabemos, por fin, que en 1200 era enterrado en su claus-
tro el obispo de Burgos, Marino Maté (1181-1200).

Durante el periodo bajomedieval y ante el progresivo
alejamiento de los circulos de poder respecto a los monas-
terios durante este periodo y como ya sefialamos, Arlanza
opté por potenciar su histérica relacién con la figura de
Ferndn Gonzélez, con el objetivo tltimo de atraer privile-
gios por parte de la élite nobiliaria. Poco después de 1250,
uno de sus monjes confeccionaba un poema donde se
codificaba la tradicién en torno al conde-héroe. En él
se buscaba resaltar la estrecha vinculacién del personaje
con Arlanza, al que harfa generosas donaciones, a fin de
provocar la emulacién por parte de la nobleza. Leyendas
complementarias dictaban que en el curso de las grandes
batallas sus huesos se agitaban dentro de su sepulcro pro-
duciendo golpeteos. No es extrafio que su sepulcro fuera
abierto en varias ocasiones para la contemplacién de sus
restos.
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A pesar de todo, las relaciones de la monarquia con San
Pedro de Arlanza fueron muy exiguas, si se las compara
con las de otros centros mondsticos benedictinos. Y en
cuanto a la nobleza, sus injerencias sobre las propiedades
se sumaron a las fricciones heredadas del periodo prece-
dente con los obispados. Es significativa una bula de
Honorio IlI, fechada en septiembre de 1217, que protegia
al monasterio reconociendo todas sus pertenencias. Como
hecho méas remarcable sabemos que en la segunda mitad
del siglo otro obispo de Burgos, Martin Gonzalez (1260-
1267), eligi6 el claustro monéstico como sepultura.

Sabemos poco de la andadura del monasterio durante
el siglo X1V, pero si de su decadencia espiritual a la que se
sumd la econémica. Durante la primera mitad su situacién
era bastante deficitaria, con un muy considerable nimero
de sus rentas y posesiones empefiadas. Consecuentemen-
te, presentaba una reducida comunidad de veinte monjes
en el coro y seis en la red de prioratos; ademads, los ingre-
sos eran claramente insuficientes para afrontar sus gastos.
Un documento fechado en 1369 apunta a un estanca-
miento en tan critico estado, que perduraria durante buena
parte del siglo Xv.

Fray Gonzalo de Arredondo, tltimo abad perpetuo, fue
quien en 1518, a instancias de los Reyes Catélicos y no sin
oposicién de los monjes, hizo al monasterio dependiente de
la Congregacién vallisoletana. Hasta entonces Arlanza se
habfa mantenido en una dificil situacién material, que ya
hacfa insostenible una trayectoria independiente. Arredon-
do obtuvo un considerable influjo en la Corte, de la que fue
nombrado cronista oficial. Ademds, y como se ha dicho,
este personaje procedié a estimular todo su aparato legen-
dario mediante la elaboracién de dos obras manuscritas y la
decoracién epigrafica de las dependencias, llegando a reci-
bir la visita de los Reyes. Con posterioridad se afiadirfan las
de Carlos V, Felipe Il y, en 1609, la de Felipe III.

Durante el siglo Xvill destacaron personajes como el
abad fray Benito Montejo, cronista general de la orden
(1785-1794) y colaborador estrecho del silense P. Ibarreta
en su ambiciosa, pero frustrada, empresa diplomatica.

Como sucediera en otros centros mondsticos, como
Onia, en el siglo XIV Arlanza experimenté un proceso de
fortificaciéon del que atin pueden verse algunos vestigios.
Su situacién en el llano lo hacia especialmente vulnerable,
por lo que se le dot6 de diversas torres alrededor del con-
junto claustral. Concluyendo el siglo Xv, la iglesia fue
remodelada por orden del abad Diego de Parra (ca. 1482-
1500), manteniendo pricticamente integro el alzado
romaénico, que tan sélo vio recrecer sus muros en altura. A
partir de un confuso testimonio del siglo XVI se especula
con que el proyecto fuera encomendado inicialmente a
Juan de Colonia en 1482 e incluso con que trabajaron las

tres generaciones de esta familia. Lo cierto es que se pro-
cedi6 a reformar el dbside central, elevandolo en algo més
de dos metros y reaprovechando las cornisas primitivas.
Desmontada la béveda de horno del ébside, fue sustituida
por una de cuatro nervios y se dispuso sobre su tramo
recto otra estrellada, para cuyo sustento se colocaron en el
exterior amplios contrafuertes prismaticos. Los trabajos
continuaron por las naves, que fueron dotadas de mayor
iluminacién con la apertura de vanos, tanto en la central
como en las laterales, a la altura de las cornisas.

Al igual que el resto de los grandes monasterios, en el
curso del siglo XVI se continué con la transformacién
actudndose ademds en las dependencias lo que vino a alte-
rar considerablemente su aspecto medieval. Para la conti-
nuacién de los trabajos en la iglesia el abad Gonzalo de
Arredondo encontré el apoyo econémico de don Pedro
Girén, tercer conde de Urefia, por lo que se colocé en
varios lugares el escudo nobiliario de la casa de Osuna.
Parece que una inscripcién, pintada en el muro meridional
del templo, sefialaba que esta intervencién concluyé en
1507. El mismo Arredondo promovié ciertas obras en las
dependencias claustrales y un nuevo refectorio al oeste del
mismo. Seguramente, durante su segundo abadiato debi6
encargar a Francisco de Colonia la construccién de la lin-
terna (1525) y pudo ser también entonces cuando se
sobreelevé la torre con un cuerpo de campanas. Hasta ese
momento, al igual que en otros templos mondsticos, como
Silos, se encontraba en el hastial, y en época desconocida
se le habfa agregado una espadafia con cinco campanas.
Asimismo, durante este intenso proceso de reformas se
modificaron estructuras, como el pértico occidental, y
seguramente otras al mediodia del monasterio.

Desde comienzos del siglo XVII se puso en marcha un
amplio programa de renovacién que iba a terminar de sus-
tituir las viejas dependencias medievales. Los condicio-
nantes espaciales que éstas imponian y la dificultad de
ampliarlas hizo necesario su derribo. Desconocemos los
dafios causados por el turbulento conflicto de la Guerra de
la Independencia y por el Trienio Liberal, fuera del expo-
lio de buena parte de sus bienes muebles. Al parecer, la
portada occidental experimenté una reforma a comienzos
del siglo, quiza con motivo de algtin desperfecto provoca-
do por la ocupacién francesa, ya que en su arquivolta inte-
rior y en los sillares que ocupaban el espacio del tfmpano
constaba con caracteres pintados la leyenda ANO 1815.

Tras la Desamortizacién (1835), el monasterio fue victi-
ma una vez mas del pillaje, circunstancia a la que sin duda
contribuyé su propia situacién, alejado de los ntcleos
poblados. Sdélo seis afios después, y dada la desproteccién
en la que se vio sumido, se decidié6 el traslado de los sepul-
cros de Fernan Gonzélez y de su esposa desde la iglesia a la
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colegiata de Covarrubias, en cuyo presbiterio hoy se con-
templan. En 1846, a pesar de los intentos de la Comisién de
Monumentos por evitarlo, se procedié a la subasta del con-
junto mondéstico, salvo la iglesia, aunque a tltima hora se
sumaria el claustro. De esta manera pasé a manos privadas.

A pesar de diversas declaraciones de intenciones en pro
de la conservacién de la iglesia, la negligencia administra-
tiva fue incapaz de detener el répido deterioro que experi-
ment6. En 1847 las cubiertas estaban en un lamentable
estado y el acceso al interior lo dificultaban los cascotes
que lo cubrian. A esta ruina progresiva debié colaborar la
voladura del terreno rocoso occidental con la finalidad de
realizar la actual carretera Covarrubias-Hortigiiela. Duran-
te la segunda mitad del siglo y con motivo de las obras de
la misma carretera, se hizo uso, para el firme, de la silleria
de la propia iglesia. En este periodo se produjo la pérdida
del cimborrio. En marzo de 1894, un espectacular incendio
acabé de destruir también la cubierta y el piso del claustro
renacentista, acelerando atin més la imparable desintegra-
cién del conjunto.

Ante tales circunstancias, se tomd la determinacién de
salvaguardar algunas piezas. En este sentido, jugé un papel
decisivo Rodrigo Amador de los Rios a cuya iniciativa se
debe el traslado de la portada romdanica de la iglesia al
Museo Arqueolégico Nacional. Asimismo, en 1896 salia
con destino a la catedral de Burgos el llamado sepulcro de
Mudarra. Una vez despojado de las piezas més significati-
vas, se puso en marcha un intenso proceso de extraccién
de material por parte de los habitantes del valle.

Al menos desde 1905 hay noticias de la existencia de
un conjunto pictérico que, cubierto bajo un revoque
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moderno progresivamente fragmentado, decoraba el piso
alto de la sala capitular. En los afios veinte y a instancias
de la familia Valcarcel, propietaria del monasterio, se pro-
dujo el primer intento de venta, comenzando a ser extrai-
das de los muros. Ante la alarma de las autoridades y la
obligatoriedad legal de detener el proceso y ofertarlas al
Estado, la Real Academia de San Fernando se ocupé de la
gestién, solicitindose premura en la respuesta. Acordada
la tasacién, un problema derivado de la responsabilidad de
los costes de extraccién y traslado demoré la actuacién en
varios anos. Este compds de espera concluyé hacia 1930
con la determinacién, por parte de los propietarios, de
vender el conjunto por una propuesta econémica més
seductora, disemindndose entre diversos compradores,
algunos de ellos norteamericanos. En la actualidad se con-
servan repartidas entre el The Cloisters Museum (Nueva
York), el Fogg Museum (Harvard, Massachusetts), el
Museo de Cataluia y algunas colecciones particulares.
Este dltimo museo adquirié la parte restante en 1943, a lo
que se vino a unir por donacién otro fragmento, propiedad
de José Gudiol.

Por otro lado, en 1929 se inicié un largo y penoso perio-
do que iba a afectar considerablemente al destino del
monasterio. Fue en ese afio cuando se planted, por vez pri-
mera, la posibilidad de realizar un pantano sobre el rio
Arlanza, que anegaria todo el territorio sobre el que se asien-
ta. Su objetivo era el abastecimiento de 20.000 hectéreas de
las provincias de Burgos, Palencia y Valladolid. Aunque el
proyecto no tomé cuerpo hasta 1946, intervalo durante el
cual, paradéjicamente, el conjunto fue declarado Monu-
mento Nacional (3/VI/1931), las obras tardaron dieciocho
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afios en dar comienzo. Estas vacilaciones que protagoniza-
ron, hasta hace tan sélo algunos afios, todo el proceso en
torno al pantano, detuvieron cualquier iniciativa de conso-
lidar las ruinas. Desde los afios cincuenta la voluntad de lle-
varlo a cabo parecia decidida, por lo que se determiné el
traslado del monasterio a otro lugar. En 1965 se iniciaron
las obras y se llevé a cabo un estudio en el que se presu-
puestaba la labor de desmonte. Sin embargo, no fue hasta
1973 cuando se emprendié la numeracién de los sillares si
bien tan s6lo un afio después se paralizaron momenténea-
mente los trabajos. En 1978 se pusieron en marcha tareas
de restauracion en el curso de las cuales se procedié a des-
escombrar el claustro y la iglesia, ésta por segunda vez, a
reconstruir el exterior del dbside septentrional y la béveda
de su tramo recto, asi como a dotar a la sacristia de una
nueva cubierta, ya que la suya amenazaba con desmoronar-
se. En el curso de los trabajos de desescombro aparecieron
diversos fragmentos escultéricos que, una vez habilitada,
fueron depositados en la sacristfa. Dos afios més tarde se
puso en marcha una segunda etapa, que consistié en cubrir
la sala capitular con una armadura de madera.

En 1980, y con proyectos de consolidacién en marcha,
el entonces MOPU dio un nuevo impulso a la antigua idea
del pantano con la decidida voluntad de llevarla a cabo.
Las repetidas protestas argumentando razones histérico-
artisticas y medioambientales provocaron que en 1986 se
abandonara el proyecto. A fines de ese mismo afio se ela-
boré un ambicioso plan de restauracién que tan sélo tomé
cuerpo en el refectorio.

El asentamiento religioso més antiguo se encuentra en la
pefia sobre la que se asienta la ermita de San Pelayo, con-
cretamente en la cueva que se abre sobre en la vertiente que
mira al rio. Posteriormente el eremitorio se traslad6 a la

construccién que fue realizada en el siglo X, la llamada
“ermita de San Pelayo”. Ultimamente ha sido puesta en
relacién con las iglesias de San Vicente del Valle y Quin-
tanilla de las Vifias con las que presentarfa claras similitu-
des tipolégicas vy, al igual que ellas, una misma dificultad
por acotar su cronologia. De época altomedieval tan sélo
resta la cabecera. En época romaénica (siglo XiI) fue remo-
delada variando su aspecto original, aprovechando mate-
rial romano algunas de cuyas piezas fueron resefiadas por
diversos autores modernos que incluso transcribieron sus
inscripciones. Asimismo es posible percibir intervenciones
en el periodo comprendido entre los siglos XIV y XVII. La
tradicién de Arlanza, que arranca desde el poema, preten-
dia que Fernan Gonzalez habria procedido a su remodela-
cién. Lo que parece incuestionable es que tras su falleci-
miento en el afio 970 fue trasladado a esta iglesia y
colocado en un sepulcro marméreo de época romana,
seguramente en el exterior de uno de los muros. Sélo a
fines del siglo XI se debié acordar su traslado a la nueva
iglesia romdnica del llano, una vez que ésta fue concluida.
Aun son constatables alrededor de San Pedro el Viejo —en
el denominado atrio— diversos enterramientos desmante-
lados en la roca, que llamaron la atencién de Morales en
la segunda mitad del xvI. Tan sélo hace unos afios perdié
su cubierta y entré en una lamentable ruina.

En el tercer cuarto del siglo XVI, junto al monasterio
inferior, se conservaba otra pequefia iglesia dedicada a San
Miguel, de la que nada mas se sabe. Su ubicacién pudiera
corresponderse con la antigua hospederia, que conocemos
gracias a una fotografia realizada antes de que se arruina-
ra, en fecha indeterminada del pasado siglo. Reconstruida
en el siglo XVII, sus restos, medievales en origen, se con-
servan al norte de la iglesia, junto a la carretera. Asimismo,
a comienzos del XVII se constata lo que parece una segun-
da ermita con la advocacién de la Magdalena, a la que se
consideraba coetdnea a San Pedro el Viejo, pero cuya ubi-
cacién desconocemos.

No es, pues, aventurado el pensar que en la zona del
llano, y previamente al definitivo traslado de la comunidad
una vez construido el monasterio roménico, existiera ya
alguna edificacién. Hay que tener en cuenta el condicio-
nante que suponia la escasa disponibilidad de terreno en
torno a San Pedro el Viejo para una supuesta y necesaria
ampliacién y, sobre todo, para la construccién de depen-
dencias regulares. No parece tampoco improbable que esta
posibilidad fuera llevada a cabo en el curso del préspero
abadiato de Garcia (1048-1073). Sin embargo, de esta fase,
cronolégicamente inmediata al edificio roménico, tan sélo
conservamos una lauda sepulcral descontextualizada, con
fecha de 1075, la llamada lauda de Godo, hoy integrada en
el arcosolio “de Mudarra”.



En cuanto a la iglesia roméanica, lo primero que hay que
destacar es su notable estereotomia, conformada por silla-
res de longitud variable de caliza blanca y arenisca, si bien
con claro predominio de la primera. Mientras ésta, por su
mayor compacidad, se utiliza para los elementos estructu-
rales, la arenisca —gris y roja— en alternancia, para los
muros. El templo presenta planta basilical de tres naves,
sin transepto acusado. Es posible advertir seis pilares de
separacién entre las naves, dispuestos sobre plintos circu-
lares. La inexistencia de responsiones laterales en los para-
mentos internos, obliga a pensar que las naves pudieron
no estar abovedadas, cubriéndose con estructuras de
madera. Los tres dbsides incluyen tramos rectos, interco-
municados por arcos doblados de medio punto. Se alzan
sobre un banco corrido que rodea todo el perimetro del
templo y en alzado son articulados por dos lineas de
imposta con perfil en cuarto de bocel; sobre la inferior se
abren las ventanas, mientras que sobre la superior arrancan
las bévedas de horno. En el dbside central la imposta baja
une ademds los capiteles del hemiciclo; por encima de
éstos, una arqueria ciega cobija los vanos, recurso articula-
dor frecuente durante el roménico. En los muros todavia
es posible apreciar varios mechinales de fabrica. Las basas
del conjunto absidal son aticas con excepcién de las que
se apoyan sobre las columnas dobles y, a media altura, sir-
ven de arranque a fustes tnicos. Estas dltimas consisten
simplemente en una escota de gran desarrollo, tipologia
no muy frecuente. Este mismo tipo, sin embargo, lo
encontramos en el resto del templo, incluido el paramento

Interior de la iglesia
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exterior del tramo recto del 4bside septentrional, en
donde aparece una.

Como ya advirtiera Vicente Lampérez, el despiece de
las bévedas de horno de los dbsides no responde al tradi-
cional sistema de anillos horizontales, excepto en el arran-
que, ya que el resto del casquete lo conforman tres tramos
diferenciados, despiezados en hiladas transversales. En su
opinidn, la explicacién podria estar en el deseo de voltear
las bévedas sin la ayuda de cimbras. Hoy sélo es posible
contemplarlo en el 4bside meridional, pues en el central la
béveda se sustituyé en la etapa tardogética y en el ubicado
al norte los sillares fueron parcialmente alterados durante la
restauracién de su tramo recto.

Los absides laterales se abren al central mediante arcos
doblados, que apean en el mencionado banco corrido. No
es posible observar, mas que parcialmente, el aspecto exter-
no de esta cabecera, ya que mientras el de la epistola —a
excepcién del tramo recto— y el central —este dltimo sélo
parcialmente— han sido cubiertos por la sala capitular y la
sacristfa, el del evangelio vio arruinado su paramento
durante el pasado siglo.

Un grabado de 1887 nos permite conocer la organiza-
cién mural del absidiolo norte y, por extensién, la de los
restantes. Al igual que en el meridional, el tramo recto
remataba en una cornisa de arquillos ultrasemicirculares,
sobre la que se disponia la linea de taqueado. El curvo,
como en otros edificios del mismo contexto cronolégico
—Jaca o Frémista—, se articulaba en pafios delimitados por
una columna, interrumpida a media altura por una linea de
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imposta, seguramente taqueada; dicha columna contaba
con dos basas —una en el zécalo inferior y otra sobre la
imposta—, asi como con un capitel a la altura de la cornisa.
Por encima de la linea de imposta se abria ademds una
ventana, cuyo aspecto desconocemos, aunque, por corres-
pondencia con el interior, debia ser doblada y abocinada.

Existen dos tipologias de ventanas: la que presentan las
tres del dbside central y la correspondiente a las restantes
del templo. Las primeras, tanto en el interior como en el
exterior, son de medio punto, peraltadas y con amplia luz.
El intradés del arco se decora —entrelazos (lateral norte) y
taqueados (central y lateral sur)—, prescindiéndose de ado-
velarlo con el objeto de acrecentar el efecto pléstico. En
claro contraste con éstas, las ventanas de los dbsides late-
rales —una en cada hemiciclo y otra en el tramo recto— son
también de medio punto, pero se opta por la dobladura,
presentando ademds menor luz y ninguna decoracioén.

En cuanto a las caras externas de los muros perimetrales
del templo, estan compartimentadas por medio de diez con-
trafuertes, a modo de pilastras prisméticas, con columnas
adosadas rematadas en capiteles, de los que ninguno queda
in situ. Configuran estos contrafuertes nueve estrechos tra-
mos que, aproximadamente un metro antes del nivel de cor-
nisa, quedan enlazados por segmentos de cinco arquillos, a
modo de arcos lombardos, resultando un paramento que
recuerda —como se ha sefialado con frecuencia— a los de las
iglesias del primer romdnico. Sobre ellos se desarrolla una
cornisa taqueada, sustentada por modillones geométricos.

Las ventanas —Gnicamente subsisten cinco del muro
meridional— se alternan en los tramos. Ligeramente derra-
madas hacia el exterior, no presentan decoracién alguna;
tan sélo la correspondiente al tramo recto del dbside sur
difiere del resto. Como hacia el interior, muestra arquivol-
ta exterior peraltada, aunque no es posible asegurar que no
sea fruto de alguna de las dltimas intervenciones.

Por lo que se refiere a las puertas, la iglesia contaba con
cinco. En el muro meridional, y junto al pilar doble del pri-
mer tramo de la nave, se abrfa, significativamente descen-
trada, la principal de las que conducian al claustro. Aunque
muy desfigurada, al exterior se aprecia una arquivolta
baquetonada. En el interior debié experimentar una inter-
vencién posterior, que provocé el que su marco invadiera
parte del pilar de doble columna préximo. Una segunda, de
menor tamano, compuesta por un arco de medio punto
adintelado, comunicaba la panda con la zona més occiden-
tal del templo. En el muro septentrional, y frontera con la
principal del claustro, pero centrada en el tramo del tran-
septo, se ubicaba la llamada puerta de profundis, que posibili-
taba el acceso al campo santo. Se trata de un sencillo vano
de arco doblado y jambas acodilladas de perfiles aristados,
sin decoracion alguna, que, con la construccién de la torre



en la segunda mitad del siglo XII, sirvié para comunicar la
iglesia con el piso inferior de la misma, seguramente la
sacristia. Finalmente, existfan dos occidentales: la que co-
municaba el pértico con la iglesia, desaparecida, debia ser
muy sencilla; por otra parte, en el lienzo norte del desapa-
recido portico se localizaba la puerta principal, que analiza-
mos después. La singular topografia del terreno que limita
al oeste la iglesia, marcado por un fuerte talud, obligé a que
no guardara el eje del templo.

El muro del evangelio, parcialmente desaparecido, se
articulaba de igual forma, aunque, por tratarse ya del exte-
rior del monasterio, el responsién de las columnas adosa-
das a los contrafuertes se realizaba sobre un zécalo, a unos
cinco metros del suelo. Asi puede comprobarse en la
estancia inferior de la torre o, a pesar de la acumulacién de
materiales, en el dngulo del husillo. Es decir, desde el
tramo recto de los dbsides hasta el hastial se desarrollaba
un paramento uniforme.

Finalmente hay que sefialar que gracias a los restos de
los pilares sabemos que eran cruciformes con columnas

Arco de acceso al dbside del evangelio
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adosadas en cada uno de sus frentes. Se apoyaban sobre
bases cilindricas y sustentaban arcos doblados.

En lo que se refiere a la documentacién de esta iglesia,
hasta los tltimos afios del pasado siglo se conservaban dos
epigrafes en los pilares torales orientales. Una de estas ins-
cripciones, de la que se conserva una copia facsimil, con-
memoraba el inicio de la fabrica en 1080 (era 1118):

+ ERAM

CXVII

SV(m)SIT INI
CIVM

HANC OP(er)AM

La segunda inscripcién, que desapareci6 antes de 1934,
complementa la informacién de la anterior, ofreciendo los
nombres de los responsables de la obra:

+ GVILLELME Z

ET OSTEN PR (pater) EIVS
FECERVNT HANC

OPERA GVVERNAN (te)
DOMO ABBA VICEN (tio)
. INERAM ...

Es decir: "Guillermo y su padre Osten hicieron esta
obra gobernando el abad Vicente”. Férotin ya apunté que
tanto los nombres de ambos artifices, como los caracteres
de la misma escritura, eran extranjeros. Para Schapiro, el
nombre de Guillelme, aunque mas genérico, seria clara-
mente francés, mientras que Osten (Ostennus/Astennus)
resultaria especialmente frecuente durante la Edad Media
en la regién de Burdeos. Por lo que respecta a este dltimo,
como ya se ha dicho, ocupé la direccién del monasterio
entre 1073 y al menos 1096. La utilizacién, en fin, del pre-
térito perfecto, en neto contraste con el tiempo verbal del
otro epigrafe, aconseja el considerarlo conmemorativo de
la conclusién de los trabajos.

Varios han sido los aspectos conflictivos, que han lla-
mado la atencién a los diversos autores que se han ocupa-
do del templo: la existencia del comentado epigrafe con la
fecha 1080 y su relacién con la fébrica romanica; la tipo-
logia planimétrica; la variacién de los soportes y, final-
mente, el problema de la cubricién de naves y crucero.

El primer acercamiento con sentido histérico-artistico
a los restos arquitecténicos, especialmente a la iglesia, se
debe a Rafael Monje en 1847. Tras una interesante des-
cripcién, que permite conocer el estado del conjunto al
mediar el siglo, realizaba una valoracién critica de aqué-
llos. Consideraba que los restos romanicos pertenecfan a
la construccién financiada por Ferndn Gonzélez. Esta opi-
nién, luego secundada por Isidro Gil (1897), fue rechazada
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por Rodrigo Amador de los Rios, quien en sus dos traba-
jos sobre el monasterio aporté la primera visién sistema-
tica del conjunto. A partir de la inscripcién conmemora-
tiva que pudo ver in situ y que daba a conocer por vez
primera, consideraba el edificio de fines del siglo XI con
una transformacién en el siglo Xv. Plante6 con lucidez el
caracter primerizo de este edificio en el contexto del
nuevo estilo romdnico, que irrumpia en el territorio cas-
tellano-leonés.

Durante la primera mitad del siglo XX fueron escasos
los estudios dedicados al monasterio. En 1908 Vicente
Lampérez dedicaba tan sélo algunas lineas a aspectos pun-
tuales de la construccién, que después comentaremos. Ya
en 1922 el canénigo burgalés P. Luciano Huidobro, publi-
caba unas notas a una obra inédita escrita por un monje
del monasterio, fray Juan de Pereda, que hacia referencias
a las diversas construcciones. Inexplicablemente, en nin-
glin momento aclara el autor su paradero, que adn hoy es
del todo desconocido.

La primera aportacién analitico-estilistica de entidad
sale alaluz en 1934, de la mano de Manuel Gémez-More-
no, quien realiza un sintético anélisis de los restos, una vez
puestos a la luz, tras el desescombro efectuado un afio
antes. En primer lugar, daba crédito a las dos inscripciones
desaparecidas. Dudaba, por otra parte, que en época
roménica se hubiera abovedado, a partir de la inexistencia
de responsiones en los muros laterales. De haber existido
bévedas, éstas hubieran consistido en cafiones continuos
que no habrian dejado huella. En lo referente a la parcial
utilizacién de las dobles columnas relacionaba su uso con
los casos de Frémista y Jaca, pero no explica por qué, en
un momento dado, se cambia bruscamente de sistema.
Siguiendo a Lampérez, llamaba la atencién sobre el parti-
cular despiece en el cierre de los dbsides subsistentes. Asi-
mismo, hacia notar la existencia de dos tipologfas de basas
que, a su juicio, "marcan cierta evolucién a lo largo del
edificio”. Consideraba la uniformidad escultérica, aunque
serfa "de pésimo arte” y, finalmente, inclufa la primera —y
tnica hasta la fecha— reconstruccién hipotética de la igle-
sia, con un pértico afiadido, llevada a cabo por uno de sus
colaboradores en la obra, el arquitecto Leopoldo Torres
Balbis.

En 1941 Walter Whitehill se referfa muy brevemente al
templo que, asumiendo la cronologfa del primero de los
epigrafes, del que publicaba la reproduccién facsimil, se
inscribirfa en el mismo grupo planimétrico que Frémista.
La utilizacién de las dobles columnas, junto con las arque-
rias ciegas del dbside central, le permitia relacionarla con
la iglesia superior de Santo Domingo de Silos. Ademas
subrayaba la escasa entidad escultérica del conjunto y
conclufa manifestando que tanto la portada, como la torre
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y sala capitular, pertenecerian al siglo Xil. Desde estas
fechas, y a partir del trabajo de Whitehill, las sintesis
divulgativas sobre el romanico, publicadas en el extranje-
ro, tendieron a considerar Arlanza como derivacién plani-
métrica de la catedral de Jaca o la primera iglesia de San
[sidoro de Leon.

En 1948 José Gudiol y Juan Antonio Gaya, dando tam-
bién por vélidas las inscripciones, optaban por situar la
iglesia, cronolégicamente, a fines del XI. Relacionaban su
portico con el de Ofa y Jaca. Ante la ausencia de sopor-
tes en las naves laterales consideraban la posibilidad de
que se hubieran perdido con la remodelacién gética,
apuntando como hipétesis —al igual que Gémez-Moreno—
la solucién de “cafiones paralelos al estilo poitevino”. Por
otra parte, ponian en duda la existencia de un cimborrio,
a juzgar por el plano de la iglesia, y, en cuanto al uso de las
dobles columnas en la cabecera y su sustitucién por otras
simples, a media altura, lo explicaban como "una mala
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interpretacién de los intercolumnios de San Pedro de
Roda", ya que no apareceria en ningtn edificio castellano.
La aplicacién del bisel a la deficiente escultura les hacfa
considerarla de “estirpe mora".

En 1959 José Pérez Carmona mostraba alguna duda
sobre la relacién entre la ldpida de 1080 y el templo rom4-
nico de tal manera que la portada datarfa probablemente
de principios del XiI. Siguiendo a Torres Balbés, sefiala que
la disposicién de los arcos de entrada en los dbsides, con
dobles columnas, recordaria los casos de Jaca y Frémista.
Como sus predecesores, hacfa alusién a la mediocridad de
las realizaciones escultéricas. Sélo tres afios después Mar-
cel Durliat volvia a dar validez a la asociacién entre la
fabrica y la fecha del epigrafe. Ademds, ante la carencia de
soportes laterales en las naves se alineaba con la hipétesis
que sugeria la utilizacién de una cubierta de madera.

Después de casi dos décadas de vacio bibliografico de
interés, entre 1979-1980, Joaquin Yarza hizo hincapié en
la tipologfa planimétrica de un templo que encontraria
paralelos en la primera planta de San Isidoro, el primer
templo de Silos, San Pedro de las Duefias y San Martin de
Frémista. Llamaba asimismo la atencién sobre el contraste
entre la buena labra de la fbrica y la mediocridad de los
capiteles que conserva. Més recientemente, John Williams
desconfié de la relacién entre la temprana fecha, docu-
mentada epigraficamente, y la ornamentacién escultérica,
fundamentalmente por lo extrafio que, en su opinidn,
supondria para entonces la presencia de arquivoltas deco-
radas, tal como las muestra la portada occidental.

Por su parte, Isidro Bango planteé por vez primera una
hipétesis referente al proceso constructivo. Apoyando su
argumentacién en la sustitucién de columnas dobles por
simples, consideré que se produjo una interrupcion de la
obra cuando los muros de los tres dbsides alcanzaban algo
menos de la mitad de su altura, por falta de recursos. En la
prosecucion, con unos medios econémicos més limitados,
se pondrfa de manifiesto un cambio de moda. Sin embar-
go, estas limitaciones ya no se apreciarfan en el plantea-
miento de los muros, que evidenciarian un nuevo auge.
Con los restos conservados serfa muy dificil determinar la
marcha de los trabajos de esa segunda fase y siguientes,
que podrfan situarse en el entorno de 1100. Finalmente, y
alinedndose con la opinién tanto de Camps como de
Gudiol Ricart, ha dudado de la existencia de un cimborrio
en época romanica.

Seguidamente Javier Vallejo y Maria Dolores Teijeira,
se manifestaron abiertamente partidarios de la veracidad
de la primera inscripciéon, dudando de la segunda. Para
ellos las presuntas dos fases constructivas, basadas en el
paso de un sistema de dobles columnas a otro de simples,
no estarian sino escasamente separadas en el tiempo.
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Argumentan la uniformidad escultérica del conjunto y
entienden dos posibles explicaciones: o bien la modifica-
cién del plan en alzado no debié suponer un cambio en los
talleres de canteros y escultores que habian dado comien-
zo a la iglesia, o la sustitucién del primer taller de cante-
ros por el que altera el plan inicial no estuvo acompafiada
por la incorporacién de un nuevo escultor, o escultores,
encargados de llevar a cabo la talla decorativa. A partir de
los vestigios que de las cubiertas quedan en el interior del
muro septentrional, a la altura de la torre, no descartan
que la cubierta del templo hubiera sido una armadura de
madera.

De acuerdo con los datos expuestos, y analizados los
restos que acabamos de describir, parece poder concluirse
que la iglesia de San Pedro de Arlanza fue llevada a cabo
en un impulso sustancialmente unitario, iniciado en el afio
1080 y dirigido por arquitectos que conocian perfecta-
mente el nuevo léxico romanico y que, por sus nombres,

debfan provenir del mundo ultrapirenaico. Como han
puesto de relieve los diferentes autores que se han ocupa-
do de ella, la planta responde a una tipologfa de gran sim-
plicidad, utilizada en la mayor parte de los edificios de su
contexto. Es tnicamente la salvedad de no desarrollar
diferencialmente el transepto lo que la distancia de aqué-
llos, vinculdndola, en cambio, con realizaciones més arcai-
cas, como la cabecera de Leire. Por otro lado, el templo
manifiesta una modificacién respecto a su proyecto deco-
rativo inicial, debido a cuestiones, entre las que segura-
mente no deben desconsiderarse las econémicas. Las evi-
dencias que se constatan en la zona de la cabecera
permiten sefialar que, en origen, presentaba una acusada
elaboraciéon, tanto en lineas generales como en detalles
—columnas dobles, ventanas ornamentadas, basas aticas—.
Tal esquema se vio repentinamente sustituido: las ventanas
se convencionalizan mediante arcos doblados sin decora-
cién alguna; las basas se simplifican e, incluso en los para-
mentos, el propio material inicial —caliza blanca— comien-
za a combinarse con arenisca, de mdas facil obtencién y
escuadramiento.

Es muy posible que la misma falta de abovedamiento
pudiera explicarse por la premura que debié imponerse al
proceso constructivo. De otro modo, resulta dificil com-
prender el porqué de la inadecuacién entre pilares y con-
trafuertes, asi como la atrofia funcional de las columnas de
aquéllos. La propia ausencia de decoracién en los para-
mentos internos de las naves, que carecen incluso de lineas
de imposta, hace pensar en esta posibilidad. Tan sélo las
caras externas de esos mismos muros perimetrales y la por-
tada occidental son excepcién.

El magnifico paramento exterior recrea las consecucio-
nes plésticas obtenidas durante el llamado primer roméni-
co y resulta excepcional en el contexto geo-cronolégico
que analizamos. De hecho, no hemos conservado edificio
alguno que haya recogido esta articulacién, cuyos princi-
pios serian ampliamente desarrollados durante el tardorro-
ménico, en ejemplos tan representativos como la cabecera
de San Lorenzo de Vallejo de Mena. Su disposicién gene-
ral en la fabrica permite plantearse la unidad del impulso
constructivo.

Recientemente se han propuesto dos posibilidades para
explicar la evidente modificacién del plan, en aparente
contradiccién con la unidad estilistico-ornamental: bien
que pudo no implicar un cambio en los primeros canteros
y escultores, bien que el taller que alteré los planes inicia-
les mantuvo a los mismos escultores, encargados de toda
la labra decorativa (Vallejo/Teijeira, 1995). Independien-
temente de un posicionamiento en uno u otro sentido, lo
que parece indudable es que el programa director experi-
mentd un giro a nivel de canteria. Sin embargo, y a juzgar
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por la repetidamente aludida uniformidad pléstica, debi6
tener una inmediata solucién de continuidad.

En cuanto a la utilizacién de columnas geminadas,
como advirtiera Torres Balbas, aparecen en similar ubica-
cién —es decir, asociadas a los arcos de acceso a los &bsi-
des o, en general, a las zonas orientales—, en edificios del
mismo periodo como la catedral de Jaca (pilares torales),
o la iglesia de San Martin de Frémista (arcos de ingreso a
las naves laterales). Tan sélo existe una diferencia cons-
tructiva: si en ambas iglesias los fustes son exentos, en
Arlanza se entregan al pilar. A estos ejemplos habria que
afladir —como apunté Whitehill- la iglesia alta de Silos,
donde su uso se generaliza en muros perimetrales, arcos
triunfales y pilares exentos. Por otro lado, este recurso de
filiacién romana, méas plastico que tecténico, como sefia-
lara el arquitecto, aparece también en la tradicién hispani-
ca. En el exterior de la Peninsula, es posible percibir esta
misma tendencia en el 4rea aquitana y languedociana,
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destacando la basilica de Saint-Sernin de Toulouse, donde
aparecen en los arcos del primer tramo del deambulatorio.
Asimismo hay que sefialar su puntual aplicacién en la prio-
ral cluniacense gascona de Saint-Jean-Baptiste de Saint-
Mont, donde los encontramos en el transepto, ya iniciado
el siglo XiI. Tenemos, ademds, un ejemplo de temprana uti-
lizacién integral en la torre-pértico de Saint-Benoit-sur-
Loire; aqui cuentan con dobles columnas cada uno de los
frentes de los pilares de su piso superior. En época tardo-
rroménica este recurso experimenté un amplio desarrollo,
conformando una tipologfa a la que Flie Lambert —de acuer-
do con criterios ya obsoletos— dio categoria de “escuela”,
definiéndola como hispano-languedociana.

La disposicién de pilares sobre zécalos cilindricos apa-
rece en la mayor parte de los edificios plenorroménicos
conocidos de esta primera fase, como San Isidoro de Ledn,
San Pedro de las Duefias o la catedral de Jaca.

Por otro lado, una presumible atrofia funcional de los
pilares —irregularmente dispuestos a uno y otro lado de la
nave central-, que no encuentran respuesta para el volteo
de los fajones en los muros laterales, obliga a pensar en la
cubierta de madera. Ello viene reforzado, ademas, por otras
consideraciones, como la mentada asincronia entre contra-
fuertes y pilares, o los vestigios del paramento meridional
de la torre. El afiadido de esta estructura al muro norte de
la iglesia, en el tercer tercio del siglo XII, permite extraer
algunas consideraciones de interés. En ella no queda rastro
alguno del ortodoxo medio cafién de eje tranversal, que
debfa ocupar el espacio correspondiente al transepto.
Sobre el muro de fines del XI se apoya el tardorroménico de
la torre, cuya fabrica ha reutilizado las impostas taqueadas
de la desmantelada cornisa. La desconsideracion de esta
zona, por parte de los constructores, es puesta de manifies-
to por la singularidad en la articulacién del paramento, res-
pecto a las otras tres caras. Si bien se mantienen los arcos
apuntados ciegos que caracterizan a aquéllas, se prescinde
de moldurar sus respectivos perfiles.

A pesar de que los elementos estructurales existentes
—muros armados con contrafuertes y pilares cruciformes
con columnas adosadas—, inducirian a pensar que en un
principio se considerd llevar a cabo un abovedamiento, sin
embargo el resto de los argumentos aducidos, tal la distri-
bucién de los contrafuertes, absolutamente ajena a la de
los pilares, que, por lo demds, tampoco estan alineados a
uno y otro lado de la nave central, parecen negarlo clara-
mente. Es evidente que esta cuestién no es, en absoluto,
ajena al contexto constructivo del momento. En esta
misma linea pueden citarse otros edificios, como la cate-
dral de Jaca —si bien ésta aboveda el transepto—, el primer
proyecto romdnico de San Isidoro o, derivado de éste, el
de la iglesia del monasterio de San Pedro de las Duefias.
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En la primera alternan pilares cruciformes con columnas
en los frentes y las simples columnas, mientras que en los
dos ejemplos leoneses lo hacen aquéllos, con otros de
igual seccién, pero que carecen de columnas en el eje N-
S, esto es, en las caras perpendiculares al eje del templo.
Parece, pues, que en ningtn caso se contemplé el above-
damiento en el proyecto inicial. En un contexto geogréfi-
co mds préximo no podemos olvidar la iglesia mondstica
de San Salvador de Ofia, donde, como veremos, tampoco
las naves del edificio roméanico se concibieron con cubier-
ta pétrea, que no se materializaria hasta el siglo XIVv.

Asf todo parece indicar que con la iglesia de Arlanza
estamos ante una constante constructiva tan hispénica
como ultrapirenaica, de abovedar sélo la cabecera optan-
do por la cubierta de madera en el transepto y las naves.
En algunas iglesias romanicas normandas se constata la
misma cuestién: con techumbres de madera en sus amplias
naves centrales, los frentes de los pilares cuentan con
medias columnas que, perdida la funcionalidad tecténica
que vendria impuesta por la béveda, servirian para el sus-
tento de arcos transversales o, mas probablemente, para el

Portada de San Pedro de Arlanza en el Museo Arqueolégico Nacional. Foto: Archivo
fotogrdfico del M.A.N.

simple apoyo de una cubierta plana. Sin embargo, las
naves laterales, mas reducidas, introducirian bévedas de
arista.

En lo que se refiere a la escultura, de los cuarenta y cua-
tro capiteles del interior de la iglesia, conservamos cator-
ce in situ, y tan sélo uno de los al menos veinte con que
contaria el exterior. En las cestas podemos constatar tres
tipologias; la primera, representada por los del tramo recto
del 4bside central; la segunda, correspondiente a los capi-
teles del hemiciclo; y la tercera, a los arcos de acceso a la
cabecera, pilares torales y presumiblemente naves. Predo-
minan los de temdtica vegetal por encima de los figurados.
Todos con las aludidas limitaciones técnicas que se traslu-
cen en una gran simplicidad. Un andlisis pormenorizado y
su comparacién con los principales focos escultéricos acti-
vos en las dos dltimas décadas del siglo XI y comienzos del
XIl pone de relieve su pertenencia a este periodo en el que
se fundamentaba la escultura monumental romaénica.

A éstos hay que sumar las diferentes piezas que apare-
cieron tras los primeros trabajos de desescombro en la
nave (1933) y los recopilados tanto en la ermita de San
Pelayo como en las diversas dependencias monésticas y
los extraidos tras la limpieza del claustro herreriano duran-
te el verano de 1994. Todos ellos, correspondientes en su
mayor parte a los siglos XI y XII, se encuentran depositados
en la sala capitular.

Segtin sefiala el confuso testimonio del monje Juan de
Pereda, la llamada torre del tesoro fue realizada en 1138
por un fray Jimeno que ademds habria sido responsable de
la construcciéon de la sala capitular y la decoracién de la
iglesia, en el mismo Arlanza, asi como de la torre de Téba-
ra, en Zamora, y la reforma de los monasterios palentinos
de San Salvador de Nogal y San Zoilo de Carrién. Un
andlisis de la fabrica conservada en la actualidad nos per-
mite comprobar que en realidad pertenece al dltimo tercio
del siglo XlI, sin que ninguno de sus elementos formales o
estructurales haga posible pensar en una fase previa, en
torno a la cronologfa de Pereda. Obviamente, tampoco se
aprecian similitudes con los restos de Nogal, o con los
escasos vestigios subsistentes en San Zoilo. La opinién de
la critica especializada ha sido, por lo demds, undnime, al
situarla en la segunda mitad del siglo XiI.

Se encuentra adosada al transepto y cuenta con dos
pisos de época romadnica y otro elevado en el curso de la
campafa tardogética. El primero, abovedado con cafién
transversal al eje del templo, no presenta decoracién algu-
na. Su acceso desde la iglesia, hoy por una puerta adintela-
da, lo posibilitaba un amplio vano de medio punto con arco
doblado, perteneciente al templo plenorroméanico y que, en
origen, serfa la de acceso al campo santo. Sobre ésta se abrié
un pequefio vano —cuyo implante es claramente perceptible



en la sillerfa— con la finalidad de posibilitar una ilumina-
cién que, a pesar de todo, desde las naves resultaria esca-
sa. La estancia alta, cubierta con béveda esquifada, articu-
la sus paramentos internos con tres arcos apuntados. En
los angulos, cuatro columnas sustentan los gruesos nervios
de perfil ortogonal. Una linea de imposta, decorada con
flores cuadrifolias insertas en circulos, separa el arranque
de la béveda, conformando ademaés los cimacios de los
cuatro capiteles. Dicha imposta manifiesta una clara seme-
janza con respecto al friso decorativo que recorre la tapa
sepulcral de la esposa de Ferndn Gonzélez. Aunque, como
es sabido, el sepulcro en cuestién (2,04 X 0,70 X 0,59 m)
pertenece al siglo VI, aquélla ha sido fechada en el siglo
XIl desde antiguo. Por lo que respecta a los capiteles, se
asemejan estrechamente a los de la iglesia, excepto el de
la columna situada al NE, algo mas elaborado. Concreta-
mente, los capiteles NW y SW son similares a un tipo de
laiglesia y a los de la portada occidental (interior izquier-
do y exterior derecho). Esta semejanza resulta tan estre-
cha, que no podemos sino pensar en una reutilizacién.
De las basas, tan sélo es reconocible la SW, 4tica y con
decoracién de garras, que nos indica una cronologia de
pleno siglo XiI. En los muros oriental, septentrional y
meridional se introducen credencias. El acceso se realiza
desde la iglesia, por medio de un husillo practicado en el
angulo NW.

Por lo que se refiere al exterior, del que sélo es posible
ver los paramentos del segundo piso, se organiza también
con arquerfas apuntadas —ahora de escasa luz, salvo en el
lienzo septentrional, el que mira al templo, donde son més
amplias— e imposta corrida. Sin embargo, si hemos visto
cémo en el espacio interno se debfa aprovechar material
de la campafia precedente —tres de las cestas encuentran
sus modelos en la cabecera y sélo una diverge (NE)—,
ahora no sucede nada de esto. La decoracién del paramento

Capitel de Arlanza en la iglesia de Mambrillas de Lara
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externo parece responder enteramente a la segunda mitad
del siglo xiI. Los arcos, doblados y apuntados, adornan su
arquivolta externa con pequefios tacos, radialmente dis-
puestos, y baquetones, a modo de fustes, matan los dngu-
los del cubo.

Como ya vimos, el claustro de Arlanza fue sustituido
en época moderna. Las excavaciones realizadas en los
afios ochenta pusieron a la luz algunos cimientos que posi-
bilitan afirmar que se trataba de un recinto menor que el
que vemos en la actualidad. Por otro lado, algunos de los
fragmentos que se encuentran depositados en la sacristia
pueden ficilmente pertenecer a las arquerias. Su cronolo-
gfa podria situarse en la segunda mitad del siglo XiI.

La sala capitular es la Gnica estancia claustral que ha lle-
gado hasta nosotros. Desechada la informacién que pro-
porciona fray Juan de Pereda, transmitida por Huidobro
—la sala del capitulo habria sido realizada en 1138—, un
andlisis de los diferentes elementos ornamentales pone de
manifiesto que la construccién que ha llegado hasta nues-
tros dias pertenece a fechas més tardfas. Concretamente
mientras que el piso inferior puede situarse en la segunda
mitad del siglo XII, el superior pertenece al entorno de
1200. Las pinturas de temética profana aparecidas en este
dltimo condicionaron su calificacién funcional. Ultima-
mente la idea de que pudiera tratarse de un espacio palati-
no, ya mantenida por algunos autores, ha sido desarro-
llada por Walter Cahn relaciondndolo con la memoria
condal.

Entre los acarreos de piedra que del monasterio de
Arlanza fueron a parar a la capital hemos de significar la
presencia de varios capiteles hoy conservados en el claus-
tro alto de la catedral de Burgos. Destacamos entre ellos
un capitel de columna entrega labrado en caliza por tres
de sus caras, cuyas dimensiones son 51 cm de ancho en el
frente, 47 cm de profundidad por 33 cm de altura. Se
decora con dos parejas de aves afrontadas por sus picos
dos a dos, con las garras sobre el astrigalo facetado y
sobre cuyas cabezas, en los dngulos de la cesta, se dispo-
nen hojas picudas que acogen bolas en sus puntas. En el
frente, entre las aves, sobresale un fracturado pitén gallo-
nado, mientras que en uno de los laterales se dispuso una
palmeta pinjante. Pese a no constar expresamente su pro-
cedencia, creemos que con ciertas garantias puede consi-
derarse esta pieza como una més de las rescatadas de las
ruinas de San Pedro de Arlanza, pues son grandes las
semejanzas con algunas de las cestas del monasterio, sobre
todo la que recogfa el formero inmediato al 4bside del
evangelio, de idéntica temdtica y ejecucién, asi como
similar definicién del plumaje de las aves. El mismo origen
tienen tres capiteles més en la seo burgalesa (de 47,5 cm
de frente, 33 cm de altura y 42 cm de profundidad), asi
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Arcosolio de Arlanza en el claustro alto de la catedral de Burgos

Detalle del arcosolio

como un capitel vegetal hoy utilizado como peana de la
moderna pila bautismal de la iglesia de Mambrillas de Lara
(en este templo se conserva una fragmentada pila gallonada
cuya talla a trinchante revela su gética cronologia). Se
decora con dos pisos de hojas, las inferiores de puntas
dobladas y nervadas y las superiores lisas y rematadas por
bolas con caperuza.

Finalmente hay que hacer alusién a dos piezas, a las
que durante un tiempo se han atribuido cronologifas de
romanico pleno siendo ambas en realidad producciones
de la segunda mitad del siglo XII. Fueron obra de dos talle-
res dispares, de filiacién perceptible en varias de las cons-
trucciones del entorno geografico o del drea de dominio
mondstico.

El supuesto sepulcro “de San Garcia” se localiza en el
interior del templo, concretamente en la mitad occidental
del muro norte. Sabemos que Arlanza disponfa de un altar
dedicado a su abad Garcia, pero la primera mencién sobre
su sepultura en la iglesia remonta a comienzos del siglo
XVI. Exactamente en 1615 Sandoval refiere su existencia
“cerca de la Capilla de los mesmos Martires, en la propia
pared [...] en vn sepulcro de piedra, que esta en la Iglesia
junto a la escalera por donde se sube al coro alto”. Es decir,
en el muro de la nave del evangelio, préximo al hastial. En
ese mismo lugar, el grifico de la iglesia del desaparecido
manuscrito de Pereda (1563) sitda un altar, dedicado a
diversos santos (Hic sunt Reliquiae plurimorum Sanctorum). Sig-
nificativamente la lauda actual, en la que aparece esculpi-
da una mano sustentando un baculo abacial, debe perte-
necer a una cronologia comprendida entre fines del siglo
XVl y el siglo XVIl, momento éste en el que se consuma la
interesada identificacién del altar de los martires con el
sepulcro del santo. Segtn sefiala Flérez, en 1620 fue tras-
ladado a la propia capilla de los mértires en una urna. Por
tanto, no existe dato alguno que permita establecer la
identificacién originaria de esta sepultura con la del abad
Garcfa. Todo parece indicar que su reconversién responde
a fechas muy tardias, quizd buscando la potenciacién de
un culto local.

Existen algunos fragmentos conservados que permiten
recomponer un sepulcro enmarcado con un frontén sobre
columnas. Conservamos parte de la caja in situ y algunos
fragmentos de los que componian el arcosolio. Todos ellos
nos dan pie a pensar que el taller que lo elaboré realizé
algunos otros trabajos en el monasterio. Incluso en el
claustro de la catedral de Burgos se conserva un capitel
que, aparecido en unas obras de mantenimiento en la pro-
pia catedral, pertenece a este mismo taller.

El llamado “sepulcro de Mudarra” es un arcosolio que,
conservado en la catedral burgalesa tras ser llevado alli a fines
del siglo XX, fue objeto de una confusién cronolégica a causa
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Lauda sepulcral de doiia Godo

de habérsele integrado una lauda fechada en el afio 1075
durante el siglo XX. Asociado a la figura del héroe épico
Mudarra, arquitecténicamente se emparenta con el arcosolio
de la capilla de la Asuncién de Las Huelgas, identificado con
el enterramiento del infante Fernando (11211). Respecto a su
ornamentacién, enlaza con algunas de las realizaciones del
claustro superior de Santo Domingo de Silos. Presenta 294
cm de anchura, conservando la cornisa con friso de palmetas
sobre canecillos de rollos —en realidad volutas— salvo uno
ornado con un rugiente prétomo de leén. Entre los canes, en
bajorrelieve, se disponen metopas ornadas con leones pasan-
tes, un grifo y cruces de Malta entre hojas lobuladas. El
sepulcro se disponfa bajo un arco abarcante polilobulado que
alberga otros dos del mismo tipo sobre capitel pinjante cen-
tral, decorado con palmetas y hojas lisas de remate acogolla-
do. El pseudotimpano, con una cruz patada de brazos flor-
delisados, se exorna con cadeneta entrecruzada, mientras
que la chambrana de los arcos recibe zarcillos. Apea el arco
exterior en dobles columnas de bellos capiteles de hojas par-
tidas y remate lobulado, de tardia cronologia. Todo apunta a
que fuera realizado las proximidades de 1200.

La lauda hoy integrada en el sepulcro presenta una ins-
cripcién en la que leemos:

: HOC : IN LOCO : REQVIESCIT : FA(mu)LA : DEI : GODO : II :
N(o)N(as) : F(e)B(rua)RI(as) : IN : ERA : M : C : XLIII :

Es decir, "En este lugar descansa la sierva de Dios
Godo. El dia segundo de las nonas de febrero, en la era de
1143", correspondiente al afio 1105.

Texto: JLSGG - Planos: RPB/MVPS - Fotos: JLAO/ING

Capitel de Arlanza en la catedral de Burgos
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Virgen de las Batallas (Museo de Burgos)

STA VIAJERA PIEZA, primero de coleccién en coleccién

y ahora de una exposicién a otra, estuvo guardada

en el monasterio de Arlanza hasta la exclaustracién

de 1835. Alli la pudo ver en el siglo xviil el P. Enrique Fl6-
rez y le llamé tanto la atencién que contra su costumbre
se prodiga en una detenida descripcién: “Preserva una ima-
gen de nuestra Sefiora que el Conde [Ferndn Gonzélez]
llevaba también a las campafias, y la llaman de las batallas.
Es de bronce dorado, con varios esmaltes, que prueban
bien quan antiguo que es en Espafa el uso del esmalte.

Virgen de las Batallas

Est4 la Virgen sentada: y el todo es de alto una tercia. En
el brazo izquierdo tiene la Madre Virgen a su precioso
Nifio Jesds, también sentado sobre las rodillas de la
Madre. La Sefiora tiene en la derecha un cetro, que rema-
ta en unas como hojas de alcachofa: y en la cabeza coro-
na, que tuvo algunas piedrecitas finas, pues duran los
nichos. El Nifio tiene también corona con piedrecitas de
esmalte. Los ojos de la Madre e Hijo son de una gran vive-
za y magestad. La silla en que la Virgen estd sentada es
cerca de una quarta de alto por el respaldo, y mas baja por



los lados, con un balaustrado muy curioso, y quatro bolas
por remate. Toda estd ricamente esmaltada. A los lados
hay dos Santos de mas de seis dedos de alto con ropa talar,
pero de talle muy angosto. Por detrds tiene esta alhaja un
Relicario como de cinco dedos de alto, seis de ancho, y dos
y medio de fondo. En la puerta (bien esmaltada) esta S.
Pedro, de medio cuerpo, con las llaves. La peana es de
medio dedo de gruesa, y toda por arriba estd esmaltada, y
al rededor con un orden de bolas de bronce de medio
dedo de altas, y gruesas como un pequefio garbanzo. Tié-
nese por indubitable, que en este relicario llevaba el
Conde las Formas consagradas para comulgar él y sus
Caballeros antes de entrar en la batalla. El Monasterio
tiene esta prenda en mucha estimacién, como merece: y
en los Domingos primeros de cada mes la lleva el Preste
en sus manos en la procesion que se hace por el Claustro”.

Esta serfa la referencia més antigua que conocemos de
la pieza, que medio siglo més tarde, con el abandono del
monasterio, pasé a depositarse en el palacio arzobispal de

Virgen de las Batallas. Vista dorsal
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Burgos, la primera etapa de un largo periplo. Sin que se
sepa cémo ocurrié, poco después estaba en manos de un
deédn de la catedral de Sevilla, Eusebio Campuzano y en
1878 era propiedad del duque de Montpensier, cufiado de
la reina Isabel II. Por estas fechas salié fuera de Espafia,
pasando por un anticuario francés, por la coleccién neo-
yorquina de la baronesa Kerchove y posteriormente por
otros coleccionistas norteamericanos, sudamericanos y
suizos, para acabar a partir de 1971 en la coleccién Keir,
Subastada por sus propietarios en 1999, fue adquirida por
la empresa espafiola Acciona, S.A., quien la entregé al
Museo del Prado, conservandose ahora en depésito en las
salas del Museo de Burgos. Aunque ha sido objeto de
numerosos estudios, ha sido a raiz de su llegada a Espafia
cuando se ha llevado el mas amplio y profundo, a cargo de
Juan Carlos Elorza y Joaquin Yarza, autores que recogen la
evolucién histérica de la pieza, un completo anélisis artfs-
tico de la misma y su significacién histérica y cultural.

La pieza mide 30,5 cm de altura, realizada en bronce
sobredorado al fuego, fundamentalmente a molde, aunque
con detalles cincelados y grabados. Es hueca, sin que exista
el alma o estructura de madera que suele caracterizar a otros
ejemplares del mismo tipo, reproduciendo el tipico esque-
ma del Trono de la Sabiduria, en la que una hierdtica Madre,
con ojos de azabache y tocada con gruesa corona, viste
pesados ropajes compuestos por camisa, brial y ttnica, con
un tratamiento muy geométrico, tanto en lo que respecta a
las formas como a las decoraciones, consiguiéndose un efec-
to de mdltiples pliegues mediante la practica de incisiones.
El Nifio, apoyando ya sobre la rodilla izquierda de la Vir-
gen, porta entre la mano izquierda y la rodilla correspon-
diente un ornamentado Libro de la Vida, mientras que con
la derecha muestra actitud bendicente. Peinado con corta
melena rematada en bucles, se toca con corona decorada a
base de pequefios cabujones de esmalte en color azul tur-
quesa, como los del Libro y como los del cuello de su ttni-
ca. En este caso los ropajes son mucho mas naturalistas
—como la propia actitud del personaje—, con una tdnica
donde los pliegues aparecen mas marcados, y un manto que
pasa bajo el brazo derecho, asciende sobre el izquierdo y se
recoge en el regazo. Como los de su Madre, sus ojos son
también dos pequefias bolas de azabache.

El sitial en el que descansa la Virgen, lejos del habitual
escafio cuadrado que caracteriza a las representaciones en
madera policromada, es un trono rematado en balaustres
coronados por bolas y complementados por un friso de
arcos de herradura calados. En los estrechos laterales se
han grabado respectivamente las figuras de la Anuncia-
cién, el arcdngel Gabriel y la Virgen, sobre un fondo
esmaltado en azul, mientras que en la parte trasera una
decoracién de roleos vegetales, rematados por una cupulilla
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Virgen de las Batallas. Arcdngel San Gabriel labrado en el trono

—todo igualmente sobre esmalte azul—, enmarcaba la puer-
ta del repositorio, que llegé a ver Flérez, donde podian
guardarse las Sagradas Formas —como recoge ese autor y
sostiene también M. Gauthier—, o se encerraba alguna reli-
quia, como opinan Elorza y Yarza. Asienta todo sobre una
placa cuadrangular, sometida a algunas transformaciones y
recortes, recorrida en el perimetro superior por bolas y
ornada con decoracién floral esmaltada en colores azul,
verde, blanco y amarillo.

El cotidiano uso procesional que cita Flérez y el pere-
grinaje posterior han provocado numerosas pérdidas y

deterioros. Algunos ya se habfan producido en aquellos
afios de finales del siglo XVII, pero otros, como el cetro de
la Virgen o la portezuela posterior, ocurrieron después. La
base ha sido reformada ademds en varias ocasiones, tra-
tando de anclar de la manera mds efectiva —aunque no
siempre la mds ciudadosa— las figuras, casi desprendidas,
tal vez porque, como sostiene Yarza, no fue una pieza con-
cebida en origen con un fin procesional. Parece bastante
l6gico pensar incluso que el basamento tuviera otra com-
posicién y que tal vez fuera de mayor envergadura, como
es normal en otras piezas del mismo tipo conservadas.

Por supuesto su origen nada tiene que ver con el conde
Fernan Gonzalez —glorificado en ese monasterio, donde se
le atribufa casi todo—, ni con su época, sino que su elabo-
racién, tal como sostienen todos los autores que ha abor-
dado su estudio, debi6 hacerse en los talleres de Limoges,
en un momento que Elorza y Yarza sitdan entre los afios
1225 y 1235, llegando al monasterio en el marco de las
estrechas relaciones que mantienen los benedictinos de
Arlanza con el obispo burgalés Mauricio (1214-1238),
cuyo sepulcro en la primera iglesia burgalesa también fue
confeccionado por artifices lemosinos.

Es pues una pieza donde comienzan a verse notables
influencias géticas, especialmente en lo que se refiere a la
forma, ubicacién y actitud del Nifio, asi como a los rasgos
faciales de la Madre, alejados de la tradicién romaénica,
por més que el palpable hieratismo recuerde a las imége-
nes anteriores. Su tipologfa se encuadra dentro de un
modelo bastante popular en el momento, aunque de todas
las piezas conservadas cabe hacer referencia a ciertos
parentescos con la Virgen de Husillos —en lo que respec-
ta al sitial— y sobre todo a la llamada Virgen de Jerusalén de
Artajona—, cuya composicién y decoraciones parecen sur-
gidas de un tronco comun, aunque su factura sea distinta
a la de Arlanza.

Texto: ING/Adelaida Rodriguez Rodriguez - Fotos: JNG/Museo de Burgos
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