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SANTILLANA DEL MAR

La villa de Santillana del Mar es cabeza del municipio de su nombre. Se sitta en la zona cos-
tera occidental de Cantabria, a 82 metros sobre el nivel del mar, en el valle que forma el rio
Saja antes del dltimo tramo hacia su desembocadura en el Besaya. En el Diccionario de Madoz
(1845-1850), se lee: “se sittia en el fondo de una cuenca formada por pequedias colinas que la
rodean por todas partes”. Se accede por la autovia del Cantabrico, A-8, o bien, por la carrete-
ra de la costa CA-131, hacia Comillas y San Vicente de la Barquera.

La Colegiata de Santa Juliana, de la que tomé el nombre la villa, se halla integrada en el
nticleo de poblacién. Obtuvo la declaracién de Monumento Histérico Artistico en 1889, fue
el primer edificio con esta distincién en Cantabria.

Santillana retine un rico patrimonio cultural, arquitecténico y urbanistico que se fue desa-
rrollando en torno a la Abadfa de Santa Juliana desde la Edad Media. Fue declarado Conjunto
Histérico-Artistico en 1943. Lo conforman su calles empedradas, sus tipicas casas montafiesas
populares, torres y casonas-palacio. Asi, las torres del Merino (siglo X1v), la de Don Borja (siglo
XV) y la de Velarde (siglo XV); o las numerosas casonas y palacios de los siglos XVII y XVIII, con
sus zaguanes, balconadas, solanas, escudos y jardines: Palacio Benamejis, Casa de los Villa,
Casona Quevedo y Cossio, Casona Sdnchez Tagle, Palacio Valdivielso, Casa de La Vega, Casa
de los Hombrones, Palacio Velarde, Casona de la Archiduquesa, Casona Barreda Bracho, las
Casas del Aguila y La Parra, el Convento Regina Coeli y el Convento de San Ildefonso, entre
otros edificios nobles.

Muy cerca de Santillana, a unos tres kilémetros, en una de las colinas que la rodea, se halla
la Cueva de Altamira, que alberga el impresionante conjunto de pinturas murales paleoliticas,
declaradas por la UNESCO Patrimonio de la Humanidad en 1985.
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SANTILLANA DEL MAR

En el Libro Becerro de las Bebetrias (1352), se registra: Santa Yllana, lugar del Obispado de Burgos, perte-
neciente a la Merindad de las Asturias de Santillana, este logar es del Rey e los Reyes dieronle a la eglesia de Santa
Yllana. Pagaban sus habitantes moneda y servicios al rey, pero no la martiniega; ademads, te-
nfan privilegio de no pagar la fonsadera. A la Abadia le pagaban cada afio por infurcién, por la
Sant loban a la dicha eglesia ocho dineros de cada casa para la lumbraria de la eglesia. Los dominios de la
Abadia de Santillana sobre numerosos lugares del territorio quedan, asimismo, registrados en
este Libro.

Del mismo modo, la villa de Santillana se registra en el Catastro de Ensenada (1753). Era lugar
de sefiorio de la Duquesa del Infantado, quien percibia el derecho de alcabalas y una parte de
los diezmos; la otra parte le correspondia a la “Abadia de la Real Iglesia Colegial”. Consta en
el Catastro que habia en este lugar veintidés eclesidsticos, y también, dos conventos, uno de
dominicos y otro de dominicas. También consta que el lugar de Santillana estaba bajo la "Juris-
diccién de la Real Abadia de la villa". Otros lugares de su entorno, del sefiorio de la Duquesa
del Infantado, permanecian durante el siglo XVII bajo esta jurisdiccién; asi, Mijares, Queveda,
Suances, Tagle o Viveda; y otros, como Orefia, lugar de la Abadia de Santillana, aunque no
estaba sujeto a sefiorio por pertenecer al Real Patrimonio.

Referirse a Santillana es hacerlo a Santillana del Mar, la villa de origen medieval, préxima
al Cantébrico. Referir Santillana es hacerlo a Altamira y a su Colegiata roménica de Santa Julia-
na. Es retrotraernos a la Prehistoria, al Paleolitico Superior y a la primera ocupacién humana
de este territorio; y, tras un gran salto en el tiempo, a la Edad Media, al esplendor de su igle-
sia-colegiata, al dominio territorial y jurisdiccional de la Abadia, a una sociedad rural bien dife-
renciada, los sefiores y el campesinado; después, al Renacimiento y al Barroco, al poder del
sefiorfo laico en detrimento del de la iglesia; a la nobleza y sus palacios y casonas, engrande-
cedores de esta villa. Tras la decadencia, la lenta recuperaciéon —desde mediados del siglo Xx—
a través de la proliferacién de actividades y espacios dedicados a la cultura y al arte, sobre todo,
como reclamo de turismo, también.

Texto: CGG
HISTORIA DE LA VILLA

Esta villa montafiesa, de viejisima alcurnia, que ha entusiasmado a tantos pequefios y gran-
des personajes que la han visitado y gozado, encierra o guarda en sus calles todo el aroma sen-
sible de un pasado que se va revelando en muiltiples testimonios que, de manera continua, revi-
ven vida y ambientes de generaciones que en ella moraron —y murieron— desde hace cientos
de afios. Quizéds, como asi lo afirmé el filésofo Sartre, “Santillana del Mar es uno de los pue-
blos més bellos de Espafia”.

Durante toda la Edad Media, este antiquisimo caserio, hoy verdadero milagro de conser-
vacién —pero en peligro de perder en el futuro toda su integridad monumental— fue la capital de
las Asturias de su nombre, territorio comprendido entre los rios Deva, al Oeste, y Miera al Este,
es decir, gran parte de lo que hoy es el centro de la actual provincia de Cantabria. Desde San-
tander se llega a ella (una treintena de kilémetros) por la autovia 611, direccién Torrelavega, o
por la de Torrelavega a Unquera. Estd situada en un terreno levemente ondulado, de suaves
relieves con tierras de cultivo y verdes praderas, y préxima a alturas un poco més elevadas, entre
las que destacan la colina donde se asienta la cueva de Altamira, al Oeste, y las que la separan
de la linea de costa, al Norte, las mas altas (275 m) y la que, hasta hoy, todavia conserva las rui-
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nas del castillo de Vispieres (223 m). El nicleo urbano se establece, en principio, en la suave
hondonada, llamada en los documentos mas antiguos Planes (82 m sobre el nivel del mar),
donde se alzé una pequefia iglesia monasterial, ya desde el siglo X, que guardé como tesoro
incalculable las reliquias de Santa Juliana, martir de Bitinia, y que logré congregar a su alrede-
dor una pequefia poblacién de labradores, colonos, pescadores, artesanos, etc, que formaron el
nicleo civil inicial, protegidos por la abadia. Estos dos mundos, civil y religioso, se entrecruzan
en la organizacién monumental, formada por dos calles divergentes que acaban —dirigidas de
Sur a Norte— en las dos plazuelas méas destacadas de la Villa: la via civil, que concluye en la
plaza de Ramén Pelayo, donde se levanté la Torre del Merino, y la religiosa, que termina allf
donde se alza la Colegiata romdnica, que fue, sin duda, la que organizé, con su poder, tanto
religioso como administrativo, todo un dominio sefiorial en la Alta Edad Media sobre todo, que
se extendi6 por la mayor parte de las Asturias orientales, que tomaron asf el calificativo “de San-
tillana". De todo su espléndido pasado, que culminé en los dos fundamentales siglos del roma-
nico, no le ha quedado a Santillana mas que el ser centro civil de un pequefio municipio, y en
lo religioso ha perdido su poder monasterial y colegial, que la llevé en el siglo XVIIl a competir
con la ciudad de Santander por el Obispado de la provincia, que esta tltima consiguié en 1794.
Sin monjes ni cabildo, el parroco de la vieja colegiata mantiene atin el honorifico titulo de abad.
Tan sélo durante los primeros afios del siglo XVlII, y gracias a las aportaciones dinerarias de
indianos de Ameérica, Santillana ve renovarse su apariencia medieval con la construccién de
numerosas casonas escudadas que se acomodaron al viejo urbanismo sin romper en absoluto el
venerable pélpito del pasado. En la actualidad, Santillana conserva integro, e intocable, su cen-
tro artistico que es uno de los atractivos més admirados y reconocidos del patrimonio cultural,
artistico, histérico y etnogréfico de Cantabria, aunque es indudable —si bien totalmente excul-
pable— que el amontonamiento de gente en sus calles y en sus monumentos, sobre todo duran-
te los meses vacacionales, ha privado a la villa del silencio y la quietud que parecen necesarios
para sentir como presente el alma del pasado y escuchar esas ondas evocadoras, dificilmente
aprensibles, que nos envian sus monumentos.
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La historia de la villa es practicamente la de su Colegiata hasta el siglo XVI, si bien no deja
de apercibirse roces y pleitos entre los sefiorios afectados: el religioso, el real, el sefiorial laico
y el concejo de la villa. El primero personalizado en los abades del monasterio o colegiata; el
segundo ejercido por el merino del rey; el tercero por la nobleza poderosa que, al fin, se pre-
senta como la mayor competidora de la eclesidstica, y el dltimo por los derechos y atribucio-
nes del concejo de la villa. El dominio y poder del monasterio de Santillana, durante los siglos
Xl 'y XIl y principios del XilI, hasta que Alfonso VIII, en 1209, concede fuero al concejo de la
villa, lo veremos con algtin mayor detalle en el texto que dedicamos al estudio de la fabrica
roménica del mismo.

Ahora, siguiendo el intento de dar a conocer las lineas fundamentales de la historia del
pueblo de Santillana, diremos que fue este fuero —antetltimo que el rey de las Navas concede
a las villas de la costa montafiesa (el de San Vicente de la Barquera lo firmé en 1210)— el que
contribuyé evidentemente a la formacién monumental de la villa, y por tanto al estableci-
miento de una verdadera composicién urbanistica que apenas debié de modificarse posterior-
mente. Sin embargo en los siglos XIV y XV, al tomar fuerza los sefiorios laicos y el concejo, y
ya aumentado el ndmero de vecinos, unido a una indudable crisis de ausencia de los abades y
candénigos, el ambiente de la puebla se ve enrarecido por deseos de propiedad mas o menos
injustos, que afectan indudablemente a la vida y fuerza del monasterio, y del pueblo, y abren
pleitos que ya auguran el declive en el dominio del monasterio. Carmen Diez Herrera, en su
“Estudio Histérico de la Abadfa de Santillana del Mar. Coleccién Diplomética” (en Fuentes docu-
mentales para la bistoria de Santillana, Santillana del Mar, 1983), escoge para demostrar esta situa-
cién, la controversia entre la casa de la Vega y la abadfa de Santillana, por la apropiacién por
la fuerza, en 1351, de unos piélagos en San Martin de Hinojedo, pertenecientes a la Colegia-
ta, por parte de aquel Sefiorio, que se mantuvo en tensién durante més de medio siglo, y una
situacién parecida es discutida en el pleito del puerto de San Martin de la Arena, que lleva a la
citada investigadora a asegurar “que la fuerza nobiliar fue el mayor enemigo con quien se vié
obligado a enfrentarse el cabildo de Santillana”.

Los reyes de Castilla intentan, a partir de Fernando IlI, mantener los beneficios que el
fuero concedia a todos los hombres de honor de Santillana y tratan de avenir, en muchos casos,
litigios entre los distintos poderes o malas avenencias entre el abad y los canénigos directa-
mente, e interviniendo en el propio nombramiento del abad, como se pretendia al dar autori-
dad en el monasterio al infante don Sancho, hermano de Alfonso X el Sabio.

Este rey atestigua en documento de 1263, la, al parecer, constante ingerencia de otros
poderes en los derechos de la Colegiata. Es bien demostrativo lo que dice textualmente el
monarca: el adelantado, ricos omes e merinos e otros amos de la tierra les toman mas yantares que no les solian
tomar en tiempos del rey Don Alfonso mio bisabuelo. Pero de esta situacién que evidenciaba el derecho
efectivo a la fuerza, no se libraban tampoco los abades, pues Alfonso XI, por ejemplo, en 1377
obliga al abad de Santillana, Alfonso Pérez, a pagar lo que le pertenece (300 ducados) del yan-
tar que debfa al Adelantado Mayor de Castilla conforme al privilegio de Sancho IV de 1285.
La lectura de este documento transparenta —decfamos nosotros en otra ocasién (El arte romdni-
co en Santander, t. 11, p. 143, Santander, 1979)— un enfrentamiento patente entre el concejo de
Santillana, de acuerdo con los vasallos de la abdia, y el abad del que dicen a vien recibido e reci-
ben de cada dia los del dicho concejo e los vasallos de la dicha abadia muchos daiios e males.

La decadencia econémica de los canénigos se hace bien patente en 1330 si recogemos la
frase de su abad Sancho Gonzilez de Guevara, que dice que la su pobredat es grande. Pero esta
pobreza se hace extensiva a los hombres del concejo a los que por ser pobres e que non an en que se
mantener, el rey Alfonso Xl les exime del yantar. Quizds, aprovechidndose de esta situacion
deporable de los canénigos y aun de los hombres del concejo, es por lo que la casa de la Vega
intenta forzar los hechos injustos que en lineas precedentes recogimos, y también explicar la
ausencia continuada de los abades que, como Juan Martinez de Mendoza, apenas aparecen
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para demostrar sus obligaciones, y se apercibe una indudable corrupcién en el cabildo, pues
Juan | comprobando esta situacién irregular de la existencia de algunos candnigos que tenian dos o tres
0 quatro préstamos, e mas, e que estaban absentes de la dicha Eglesia, pidi6 al obispo que los préstamos que
vacasen se anexionasen a la mesa comun del prior y cabildo de la iglesia de Santa Juliana.

La historia de Santillana ya en el siglo XV sigue en este tira y afloja entre las apetencias des-
bordadas de la nobleza, que no ceja de discutir y atacar las prerrogativas del sefiorio del abad,
y el intento de los concejos de apropiarse de los bienes que la abadia tenfa de antiguo como
consecuencia del poder feudal que habfa adquirido en sus mejores afios de los siglos XI-XliI. En
1438, Santillana sufrié uno de los altercados mas graves como resultado de los conflictos sefio-
riales que conturbaban la tranquilidad de las Asturias montafiesas. En el Campo de Revolgo de
la Villa se produjo una verdadera batalla entre los vecinos de Santillana, el Corregidor del Rey,
y los partidarios del sefiorio de la Vega. Diego Hurtado de Mendoza, hijo del Marqués de San-
tillana, tuvo que venir a defender a sus gentes y a los intereses que los Mendoza y los Vega te-
nian en las Asturias de Santillana y en Liébana (PEREZ BUSTAMANTE, 1983). En este siglo Xv
—1445—la casa de Mendoza recibe el marquesado de Santillana en la persona de su primer mar-
qués Inigo Lépez de Mendoza, hijo de Diego Hurtado de Mendoza, sefior de Hita y Buitrago
y de dofia Leonor de la Vega, vastago de esta casa que tanto atacé los derechos del cabildo de
Santa Juliana. En el siglo XVvI, los tiempos ya son otros, pues la alta nobleza va imponiendo su
sefiorio, hasta el punto de que, durante la primera mitad de la decimosexta centuria, miembros
de esta familia Mendoza ocupan el cargo de abades de la Colegiata. Hasta llegar en 1511 a fir-
marse un convenio, sancionado por el rey, entre el abad de Santillana y el segundo duque del
Infantado —titulo que se dio al hijo primogénito de Ifiigo Lépez de Mendoza, Diego Hurtado
Mendoza—, convenio por el que los abades de Santillana perdieron su categoria renunciando al
sefiorio de la villa en favor del marqués, aunque siguieron ejerciendo la jurisdicciéon Pleno lure,
en el territorio conocido con el nombre de Real Abadia de Santillana.

Los abades siguen sustituyéndose sin interrupcién durante todo el siglo XVil y la primera
mitad del Xviil. La historia del que fue primero monasterio y luego colegiata de Santa Juliana
en la villa de Santillana, acaba practicamente en la fecha de 1754 por bula de S.S. el Papa Bene-
dicto XIV (12 de diciembre) que crea el obispado de Santander, que suma las viejas rentas de
la abadia de San Emeterio a las de la abadia de Santillana. Y en 1756, una Real Cédula incor-
pora la dignidad abacial de Santa Juliana al prelado de la di6cesis de Santander. Ortiz de la
Azuela nos dice (en "Monografia de la antigua Colegiata (hoy iglesia parroquial) de Santillana
del Mar”, Madrid, 1919, pp. 154-55) que el primero de octubre de1852 quedé suprimida la
Colegiata como tal, y en 1896 la reina Marfa Cristina dispuso que quedase la iglesia de Santi-
llana con la categorfa de término y con un personal de un parroco y dos coadjuntores.

La evolucién imparable de los poderes se habia impuesto, y el sefiorio feudal con el que
se inicié la historia del monasterio tuvo su fin después de méas de novecientos afios. Las rentas
que hasta el siglo XIX pudo cobrar el cabildo de Santa Juliana, se incorporaron a las que man-
tenia el obispado de Santander. Los vecinos de Santillana perdieron a su sefior originario, el
abad —que bien se habia fijado, por el rey Alfonso VIII, en el fuero de 1209—, y hubieron de
aceptar el de los Mendoza-Lara, aunque sin duda se fortalecié el concejo, y no parece que
decayé el vivir de los vecinos, y durante los siglos XVII-XV1II, sobre todo, se asentaron en la villa
muchos hidalgos que construyeron sus casonas y palacios con la ayuda de capitales proceden-
tes de América, muchos de ellos, credndose en el siglo XIX-XX una sociedad de alto nivel cultu-
ral e intelectual que valoré las bellezas y la historia de la villa sensibilizados por el espiritu
roméantico de la época.

A partir de la década del cuarenta del pasado siglo XX, Santillana aumenta su atractivo cul-
tural con la instalacién en ella de la Escuela de Altamira, en la que pusieron sus peculiares notas
de modernidad artistas como Llorens Artigas, Ferran, Goeritz, Beltrdin de Heredia, Ricardo
Gullén, etc., que afios mas tarde fue continuada con las exposiciones de arte abstracto, patro-
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cinadas en su Torre del Merino, por la que llegé a ser alcaldesa de la villa, Blanca Iturralde de
Pedro. Labor cultural que se prosiguié con la Fundacién Santillana impulsada, en lo histérico,
por P. Beltran de Heredia, R. Pérez Bustamante y J. Ortiz Real.

Texto: MAGG

Colegiata de Santa Juliana

UNQUE EN LA BREVE EXPOSICION que sobre la villa de
Santillana hemos anticipado, ya adelantdbamos el
papel fundamental que en la historia del poblado
tuvo el inicial monasterio, luego Colegiata, al analizar
ahora —y con el detenimiento que se merece el edificio—
los elementos materiales que le constituyen, creemos
imprescindible exponer previamente lo poco que docu-
mentalmente sabemos de sus origenes, asi como lo que de

Vista general de la fachada sur

su cartulario y documentos, (manuscritos por Palomares
en 1773 y 1785, y editados en 1912 por Jusué (Libro de
Regla) y por Escagedo Salmén en 1927 (Privilegios y escritu-
ras), podemos colegir y llegar por ellos a conocer una
pequefa actividad —mds bien la econémica— que nos han
transmitido aquellos monjes o canénigos que préctica-
mente vivieron la iglesia desde la Alta Edad Media hasta
casi nuestros dfas.
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1. DESENVOLVIMIENTO HISTORICO DE LA ABADIA DESDE SU
CREACION HASTA EL FINAL DE LOS SIGLOS ROMANICOS
(SIGLOS X-XI1I)

El silencio documental que sobre la fundacién del
monasterio existe, obliga al estudioso a admitir la imposi-
bilidad de llegar a desvelarle, aunque la segura existencia
de pequefios monasterios en Liébana en los finales del
siglo Vil (Aquas Calidas en 790; San Salvador de Villena
en 796; también este siglo el Beato de Liébana vivia en
otro, etc.) nos hace suponer que las gentes acogidas a
nuestros montes en tiempos de Alfonso I, no dejarian de
aprovechar la relativa paz que en las tierras cristianas hubo
durante el reinado de sus sucesores, ni la mayor seguridad
que se establecié con Alfonso I, cuando en los comienzos
de su reinado (791), aprovechando las luchas civiles (798)
de los drabes en Cérdoba, mostraba su fuerza llegando con
sus tropas cristianas a Lisboa y saquedndola. Este respiro,
en el corazén de nuestros montes, se patentiza por el inte-
rés que en el siglo IX hubo en favorecer la repoblacién
tanto en los valles hacia el mar, como en los primeros de
fora montis, mediante la construccién de pequefios monas-
terios que pudiesen asegurar la explotacién de los campos.
Asi conocemos que en el 811, se construfa San Vicente de
Fistoles (Esles, al Sur mismo de Santander, a unos 25 km
en linea recta de la bahfa) un monasterio fundado por un
abad y una abadesa que fue protegido por el conde Gun-
desindo, donéndole iglesias y villas que llegaban casi a la
costa.

Que en esta ya se observan estos deseos de fundacio-
nes mondsticas en todo el siglo 1X, es cosa ya probada. Un
documento del 870, conservado en el Cartulario de Santilla-
na, hace mencién de una serie de "basilicas” en Suances, y
aunque nada dice de Santillana, nos va evidenciando —cosa
que también viene avalada por la arqueologia— que el
momento histérico es ya muy favorable a una intensa poli-
tica de repoblacién, dentro y fuera de los montes (Brafio-
sera, 824).

El Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia en 1973, en
su pagina 1669 nos resume en pocas lineas las vicisitudes
iniciales del monasterio-colegiata de Santillana, diciéndo-
nos que ya existia a principios del siglo IX, como cabildo
de vida en comtn. En este siglo se titulaban monjes. En el
X monjes y clérigos. A mediados del Xl se secularizé la
Colegiata, cesando la vida comun y regular del Cabildo.
Fue favorecida con donaciones por los condes Fernan
Gonzalez, Garcia Ferndndez, Sancho Garcia y Garcia Sén-
chez, dofa Fronilde, Fernando I, dofia Urraca y Fernando
[11. Cuando se erige el obispado de Santander, la dignidad
abacial pasa al primer obispo en 1754, de Santander, y sus

rentas, lo mismo. Al distribuirse las parroquias en 1869 se
redujo su categoria, como parroquia de término con dos
coadjutores. En cuanto al edificio nos dice que "Durante el
siglo XII fue construida la actual iglesia, aprovechando ele-
mentos arquitecténicos de la primitiva. En las antiguas
escrituras de Santillana —dice— no se menciona a San Beni-
to ni a su regla. El monaquismo que alli se observa estaba
vinculado a la tradicién espafiola de San Fructuoso, como
se ve por el famoso documento que se llama Pacto de
Indulfo, por el cual lo 70 monjes de la abadia prometen
obediencia al abad de este nombre, en 980"

Nosotros también creemos que el comienzo de nues-
tra abadia de Santa Juliana tuvo que tener su origen en
estos primeros afios del siglo IX, o quizés algunos afios
antes. Si Escagedo estuviese acertado al decirnos que la
inscripcién que estd ahora en el machén derecho de la
puerta principal, realizada en 1659, copia mal otra vieja
que sefialaba ERA DCCCXXV, es decir, afio 787, esta fecha no
estarfa muy descabellada para suponerla los origenes del
monasterio; aunque la variacién realizada en el XVII no
puede servirnos para fiarnos de esta cronologfa, que sin
duda, tal vez por su propia antigiiedad, nos parece poco
posible, si bien, podriamos apoyarnos en escritura muy
discutida sobre el nacimiento del monasterio de San
Miguel de Pedroso, en la provincia de Burgos, cerca de
Belorado, que se documenta ya en el afio 759. Més acerta-
da, sin embargo, nos parece la lectura de la ldpida que
debié existir, y para la que Ortiz de la Azuela supone una
fecha de bccccxxv (afio 887), que cuadra més con las
"basilicas” que aparecen en Suances en el documento del
870 antes citado, en afios en que documentalmente se
aprecia que hay un movimiento claro de repoblacién en
nuestra costa cantébrica.

Pero apoyandonos sobre este punto en lo seguro, ten-
dremos que acudir al Cartulario o Libro de Regla de la abadia
de Santillana, cuya primera cita documental de su existen-
cia aparece en el afio 943 (fechado por Sanchez Albor-
noz), aunque ya se ve en ella que el monasterio de Santa
Juliana tenfa en ese momento una cierta consistencia al
incorporar a su dominio la iglesia de Toporias con sus fie-
les, y es citado el abad de Santillana, un tal Alvaro, si bien
antes, ya hacia el 930 y por cita indirecta, se reconoce un
abad Sonna que se dice vivié cincuenta afios antes que el
abad Indulfo, que lo hizo en el 980. Durante la década del
sesenta, del siglo X, con fecha alguna poco segura, encon-
tramos donaciones de heredades e iglesias a nuestra abadia
que prueban la fuerte absorcién que ya ejercia Santillana,
sin duda por el interés que despertaban las reliquias de
Santa Juliana, y porque debfa ya pesar su organizacién y su
antigiiedad. Poco més sabemos de las vicisitudes internas y
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externas del monasterio hasta el afio 980, fecha desde la
que se hace méas abundante la documentacién y parece vis-
lumbrarse una reorganizacién del monasterio con la llega-
da del abad Indulfo antes citado. No se ha podido saber
nada del tipo de monjes regulares que lo iniciaron y lo
mantuvieron hasta su transformacién en Colegiata. Desde
luego parece que no tuvo nada que ver con la orden de San
Benito. En ninguna de las escrituras conservadas se hace
mencién de San Benito ni de su regla. Posiblemente pudo
estar sometido a la espafiola de San Fructuoso (como pien-
sa la citada Enciclopedia de Historia eclesidstica de Espaiia), que es
la que predomina en estos primeros monasterios, organi-
zados los mds por el sistema pactual. Este es el que implan-
ta Indulfo en mayo del 980, aunque pudo haber algtin otro
anterior. Antes del siglo X, las fundaciones monésticas se
hacfan bajo el régimen del Codex Regularum, bien sobre las
reglas de San Basilio, San Benito y San Pacomio, de San
[sidoro y San Fructuoso, siendo ésta la que hasta el 900
predomina, y desde esta época comienza a ser preponde-
rante la regla de San Benito, que se propaga sobre todo por
los comentarios de S. Esmaragdo, y a la que apoyan los
reyes Alfonso IlI, Ordofio Il y el conde Ferndn Gonzélez.
La comunidad que pacta con Indulfo como abad es sélo
masculina; no sabemos si hasta esa fecha pudo ser duplice
como no dejaba de ser costumbre en otros monasterios de
los primeros siglos de la Reconquista en todo el reino
astur-leonés. As{ lo fueron San Vicente de Fistoles, el de
Santa Maria de Cosgaya, el de Aguas Célidas o el de Pias-
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ca, por ejemplo. Lo que sf parece es que —dado el nimero
de catorce fmtes, veintitrés monjes, once presbiteros y un
conversus, de cuarenta y nueve, que son los que firman el
pacto— el monasterio, en este afio del 980 era una congre-
gacién muy considerable, si tenemos en cuenta que la
mayor parte de estas iniciales fundaciones tenfan un ndme-
ro bastante reducido de individuos: Cosgaya, cuatro o
cinco frates y otras tantas sorores; el de Villena, sélo cinco
religiosos; Aguas Célidas, seis varones y doce hembras.
Sélo Piasca, unos afios antes (941), y en el pacto estable-
cido entre su Abadesa dofia Aylon y sus novicias y monjes,
el ndmero de religosos superaba incluso al de Santillana,
pues en el documento pactual suscriben treinta y seis reli-
giosas. De los monjes, que sin duda también se compro-
metieron en este pacto, no aparece su ndmero por estar
cortado el pergamino.

En el texto del pacto de Indulfo con sus frates y mon-
jes (Ecce nos omnes fratribus et monacis), se recogen normas que
si bien no estdn del todo desarrolladas, si lo estin para
denotarnos una atmésfera indubitada del arquetipo anexo
a Regula Communis (LINAGE CONDE, A., 1973). Garcia Gayo
cree que el cardcter del pacto con el abad Indulfo puede
considerarse como una “canénica no episcopal”.

A los tres afios después del pacto de Indulfo, en 983,
se le ve al monasterio extender su dominio por el valle de
Piélagos, en los prados del bajo Pas, y ahora merced a la
concesién que a la iglesia de Santa Juliana y a su abad
Indulfo hace una noble dama, Dofia Fronilde, sin duda
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emparentada de alguna manera con los condes de Castilla
y propietaria, con su hermana Dofia Teresa, de heredades
e iglesias. En este afio 983 entrega al abad de Santa Julia-
na, la iglesia de Santa Marfa de Renedo, y en el 987 la igle-
sia de San Juan de Ubiarco. ¢Quién era este personaje
femenino que repetidamente, como veremos, favorece al
monasterio de Indulfo con sus donaciones y entregas varia-
das? ¢(Qué relacién tan continuada hubo de tener con el
monasterio que hasta la tradicién llegé a conservar su
recuerdo adscribiéndole a un sarcéfago de la Colegiata que
hasta nuestros dias se ha considerado como sepulcro de
Dona Fronilde» Aunque parece seguro que pertenecié al
area familiar de los condes de Castilla, han sido diversas las
opiniones para darla un puesto seguro en la familia condal.
Asi, Gil Gonzélez Da4vila la consideré hermana del conde
Garcia Fernédndez... Nada es seguro. Si parece que lo fue su
matrimonio con el infanzén Alvar Alvarez, con quien con-
firma la donacién que el citado conde Garcfa Ferndndez
con su esposa Aba, hacen en 987 al monasterio de Santa
Juliana de las iglesias de San Andrés y San Esteban de
Carranceja en Periedo, en las orillas del Saja, y San Cipria-
no de Fontecha (en Campoo de Suso). La inclinacién de

Dofa Fronilde hacia el monasterio de Santillana no decli-
na al paso de los afios, pues en 991, y en unién de sus sobri-
nos Munnio y Nufio Gutiérrez, entrega a Indulfo la iglesia
de San Julidn de Arce, que pudiera ser San Julidn de Velo,
también en las proximidades del Pas y ya mas cerca de su
desembocadura. No puede dudarse, pues, de la devocién
que los condes “castellanos” tuvieron con la abad{a santi-
llanense, pues consta en uno de estos documentos citados
que ya, anteriormente, el conde Fernin Gonzélez habfa
donado al monasterio una cueva que habfa en Golbardo,
que pudiera ser alguna del complejo kérstico de La Busta.
También el conde sucesor de Garcia Fernandez, Sancho
Garcia, en el 996, dona a la abad{a de Santa Juliana un solar
en Bércena, cerca de Mijares, préximo a la villa de la mar-
tir de Bitinia. La primera noticia documentada de que nues-
tra abadia ya podia ampliar su dominio con la utilizacién
de su propio pecunio, aparece en una escritura de compra,
en 998, por la que el monasterio adquiere de una tal Dofa
Sancha unas heredades en Hinojedo (Fenoleto, al Sur de
Suances, y al pie y al Oeste de La Masera), dando a la ven-
dedora dos bueyes, un tapete, dos vasos de plata, una piel
de conejo y un arrita cagavi que valia quince sueldos.

Visita al claustro de Santa Juliana (1895-1897). Fotografia de Julidn Fresnedo de la Calzada. Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS). Ayto. de Santander




Al cambio de siglo —el XI— las intenciones de Dofia
Fronilde no cambian, y en 1001 la documentacién del
monasterio vuelve a notificarnos una nueva donacién de la
seflora, esta vez en unién de uno de sus sobrinos, Munio
Gutiérrez. Ambos se desprenden de su monasterio de San
Julidn de Mortera, atin més cerca de la costa, pero a poqui-
sima distancia de su anterior entrega en Arce. En el mismo
documento de 1001, ambos donadores ofrecen también a
la abadia de Indulfo, un monasterio en Campoo con la
advocacién de San Pedro, que pudiera ser la iglesia de
Villacantid o la de Requejo. Es interesante constatar que
alguna de estas iglesias de Piélagos formaron en su dfa
parte del patrimonio del conde Gundesindo que, en el
816, sirvieron para vitalizar al monasterio de San Vicente
de Fistoles. Asi pues, en doscientos afios, algunas posesio-
nes de Fistoles ya habfan pasado otra vez a la nobleza, y
ahora, por intermedio y decisién de Dofa Fronilde, vuel-
ven a engrandecer el dominio de otro monasterio, el de
Santa Juliana de Santillana.

De 1009 es el dltimo documento existente en el que
conste el abad Indulfo, que desaparece en estos afios, des-
conocemos si por muerte o por cese, pues en 1017 ya el
monasterio se rige por el abad Juan. Esta primera mitad del
siglo XI es prédiga en demostraciones de la devocién y el
prestigio que el monasterio tiene entre la nobleza, siguien-
do sin duda la inclinacién demostrada de la familia condal.
Durante el mandato del abad Juan, que debe de durar al
menos hasta 1043, son numerosos los documentos que
recoge el cartulario y que, naturalmente no podemos des-
menuzar. Abundan las donaciones de heredades en Villa-
busta (tal vez la Busta), 1009, tierras (1020-1022), casas
(1019-1025), vifias (1021, sobre todo en Liébana), iglesias
(1017, 1018, 1021), lagares (1019), entregas de cuerpo y
alma al monasterio por parte de algin fiel, como la que
hace Muniadona, sobrina politica de Dofia Fronilde, al
tiempo que dona a la abadia la iglesia de Santiago de Val-
degufia. También consta la donacién de vasos de plata
(1018), etc. Apareciendo igualmente obsequios de poma-
res (1022,1023,1025), sernas (1026), villas, etc. Todo ello
prueba: primero, que la explotacién del terreno , desde el
punto de vista de producciones, tanto vegetales como ani-
males, estd ya muy desarrollada, y que la vida en estos
mediados afios del XI, en las Asturias de Santillana al
menos, no deja de ser activa y venturosa, e imaginamos
que gran parte de esta aparente armonfa pudo ser debida a
la relacién evidentemente manifiesta entre los dos grandes
poderes sefioriales, el de los condes y el de los abades. Por-
que en 1018, 1028 6 1027, como opina Pérez de Urbel,
insiste otro conde castellano, Garcia Sdnchez, hijo del
conde Sancho y de la Condesa Urraca —los que concedie-

SANTILLANA DEL MAR / 337

ron en 999 los fueros al monasterio de San Pedro de Cer-
vatos— en favorecer a la abadia de Santa Juliana ddndola la
iglesia de San Felices, en Campoo, que no puede ser otra
que la de San Felices de Fontibre, por localizarla el docu-
mento iuxta flumine Ibrio. En 1029, este buen conde murié
asesinado en Ledn por los Vela.

Pero al tiempo que el monasterio de Santillana, por
espontanea voluntad de sus fieles, recibe todos estos pre-
sentes y bienes que van, gradualmente, engrandeciendo su
dominio y compactindole en su proximidad y alargando-
le hasta los de otros sefiorios monasteriales (tierras de Lié-
bana, Campoo, Toranzo, Igufia, etc.) y la abadia se va
viendo con fuerza econémica propia, insiste en la compra
de tierras de cultivo (1026), iglesias (San Quino, en el valle
de Orefia, 1031(?), vendido por las monjas del monasterio
femenino, parece, de Santa Dorotea en Sigontia (Cigiien-
za) con el deseo indudable de extender su sefiorio y poder,
aprovechando ademis el favor y el apoyo seguro de los
altos poderes castellanos. Lo que la abadia suele pagar al
vendedor son casi siempre animales (bueyes, vacas, asnos,
ovejas, cerdos), “cibaria”, esto es, alimentos como cereales
(trigo, cebada). Todo ello valordndolo en modios y sélidos
pero sirviéndose poco de la moneda, y declarando asi la
normalidad del intercambio de especies. De este mismo
afio, 1031 para unos, o 1030 para otros, hay una intere-
sante intervencién del obispo de Burgos, Mufio Lerdo, a
favor de nuestro monasterio al otorgarle una exencién de
tercios y censo para todas las iglesias de él dependientes,
lo que equivalia a una cierta autonomia, al menos econé-
mica, a la abadfa y con ello el reconocimiento de su indu-
dable poder.

Destacaremos que esta primera mitad del XI, y al
transformarse el condado de Castilla en reino con Fernan-
do [ (1035), a los pocos afios de iniciar su reinado, y qui-
z4s porque Sancho Ill el Mayor, su padre, estaba casado
con la hermana del asesinado conde Garcia Sdnchez, la
tradicional relacién de los condes de Castilla con el
monasterio santillanense no se rompid, sino al contrario; el
nuevo rey y su mujer Sancha, mostraron pronto (1043 y
1045) su proteccién al abad Juan, primero concediéndole
varios monasterios, tierras y vifias en Castrogeriz, y luego,
19 de marzo de 1045, algo més importante para su mayor
desarrollo y libertad: la exencién, al abad y monjes del
monasterio, de los tributos de castellerfa, fonsado, anubda,
homicidio, montazgo, portazgo, tercias de iglesias y
mafierfa... es decir, casi todas las contribuciones exigibles
por el poder real, haciendo con ello mucho més auténoma
la economia y ampliando la independencia del monaste-
rio. Con este fuero, y en su texto, aparece una noticia
sobre las advocaciones que en este momento tenfa la aba-
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dfa de Santa Juliana, de acuerdo, seguramente, con las dis-
tintas reliquias que iba recibiendo. Ya en documento del
987, constan, ademas de la santa titular, las advocaciones
de los santos Vicente y ap6stoles Pedro y Juan, pero ahora,
después de un poco méas de medio siglo, ya parece que ha
adquirido reliquias del apdstol San Pablo, de San Miguel
Arcéngel y de San Pelayo. Si realmente estas advocaciones
que se suman a la inicial (jnos parece dificil obtener una
reliquia de San Miguel Arcéngel, pero en la Edad Media
todo era posible!) se deben a la posesién de valiosas reli-
quias —que sin duda daban méas importancia a las iglesias y
monasterios, en una sociedad que las buscaba dvidamente
y en ellas crefa—, la influencia de nuestra abadia en la pri-
mera mitad del siglo XI tuvo que ser grande, y asi, como
vemos, lo atestigua la proteccién de la nobleza y las aten-
ciones reales.

También es interesante constatar que por estas fechas
(1045) estamos comprobando que las intenciones del abad
Juan son las de poder ganar terreno en las proximidades de
Santillana, y para ello acude a la conmutacién o cambio de
monasterios, como el que realiza el 28 de septiembre de
este citado afio con el abad Niceto del monasterio de San
Esteban de Cerrazo. El abad Juan se queda con éste y sus
posesiones, todas muy cerca de Santillana a cambio de
otro, dependiente de la abadia de Santillana, el de Santa
Teodosia, que estéd en lgufia in loco que dicitur Arenas. Esta
politica de acercamiento de bienes inmuebles al monaste-
rio la prosigue el siguiente abad Pedro, que aparece ya en
el cartulario en 1049 y en varios documentos sucesivos;
por compra o donacién, consigue heredades en Arroyo
(pueblo o barrio de Santillana), Orefia, Queveda, etc, que
siguen nucleizando el sefiorio del monasterio. Pero el
monasterio continia en expansién en comarcas mas leja-
nas, aprovechando continuas donaciones, como la de
Nufio Alvarez y su mujer Teresa, que amplia su hacienda a
tierra de Campoo de Enmedio, en los pueblos de Bolmir y
Retortillo.

De 1062 a 1084 hay un silencio en el cartulario, un
largo espacio en blanco que deja un paréntesis nada menos
que de veintidés afios, sin que sepamos con seguridad
quien rige, y cémo se desenvuelve, nuestro monasterio.
Pero en estos afios finales del siglo XI no se le ve detener-
se en su politica de adquisiciones de iglesias y bienes. En
1084, la iglesia de San Vicente de Salceda, en Piélagos,
cerca de Viofio; en 1088 la de San Pedro de Villanueva o
de Mesiecos, quiza Villanueva de la Pefia (1088, 1105),
que recibié del conde Gonzalo Fruela; la iglesia de San
Juan, entre Villapresente y Barcena; en 1098 Dofa Belas-
quita cede a la Regla de Santa Juliana su monasterio pro-
pio de Santa Maria de Trecefio. Defienden también, en
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1102, otros derechos més antiguos que la abadia tenia,
como un pozo de sal en Cabezén, que habia adquirido el
rey Sancho Il el Mayor antes de 1035, que ahora ya vol-
via a sostenerse en el reinado de Alfonso VI. Con esto
entramos en el siglo XII, posiblemente ya con el cambio del
abad, otro Pedro, apellidado Sesgustiz que debe de susti-
tuir al Pedro anterior hacia 1090. Pero el poder del monas-
terio mdas perece aumentar que decaer. Casi cada afio, sin
interrupciéon, hay documentos de recepcién de donaciones
de solares, horreos, tierras, divisas en pozos de sal, here-
dades, monasterios, iglesias, lagares, frutales (sobre todo
pomares) entregas de cuerpo y alma, etc., y en algtin caso
se juntan en un solo afio importantes dadivas a la abadia y
casi siempre ofrecidos por condes, infanzones, fieles sefio-
ras de alcurnia o matrimonios que, en unién marido y
mujer, pueden en algin caso repetir sus obsequios. El rey
de Castilla, o la reina en su caso, siguen sin apartarse de su
aficién al monasterio, quizas para poner de manifiesto su
realengo sobre el mismo, que siempre llevard el titulo de
Real monasterio, colegiata o ex colegiata de Santillana.
Citemos, como mds destacadas aportaciones o vivencias
hasta la mitad del siglo X1, las siguientes: el cambio entre
la comunidad y los esposos Rodrigo Mufioz y Teresa de
las heredades que tenian en Orefa por unas tierras que la
abadia tenia en Villegar de Toranzo (1103); la donacién al
abad Pedro y a la Regla, de casas y pozo de sal en Trece-
flo (1105); el presbitero Pedro y los cofrades de Ongayo,
Cortiguera, Suances, Polanco, San Pedro de Hinojedo,
Queveda, Riafio, Barcena y Planes, que eran propietarios
del paso de barca existente en Cortiguera, en la desembo-
cadura o ria del Saja, y de su iglesia de Santo Domingo,
que ellos habfan edificado, hacen entrega al abad Martino
o Martin, que aparece por primera vez en el cartulario, de
la iglesia y de su barqueria, que sin duda no dejaria de pro-
ducir rentas al monasterio (afio 1107); Rodrigo Gutiérrez
dona casas en lugares tan separados como Polanco y
Cabanzén (éste en Herrerfas) (1111); en este mismo afio
recibfa la Regla, y como primera concesién de la reina
Urraca, el monasterio de San Miguel de Calva (11 de
agosto). Y en septiembre, otra vez, la reina donaba toda la
heredad que ella posefa en el valle de Orefia, solares, vifias,
huertos y frutales, concediendo a la vez a este valle un
fuero de que no entre en él ninguna potestad, ni merino,
ni sayén, eximiéndole ademds de la facendera, de modo
que no tengan que hacerla ni a la reina ni a nadie. Este afio
de 1111 es especialmente fecundo para el monasterio,
pues ademds de los espléndidos beneficios que le da la
reina, se hace propietario de casas en Barcenillas de
Cabuérniga y Lamasén, y heredades en Soto de Campoo,
ambos puntos en alfoces lejanos a la abadfa, y si la dona-

cién de Sol Rodriguez es de esta fecha, de solares, dehesas
y heredades en el corazén del sefiorio, es decir en Pam-
plengo, Queveda y Sopefia.

Son afios estos del abadengo de Martin, que parece
acabar su mandato en 1157, de verdadera expansién del
sefiorio por toda la zona costera, sobre todo, de las Astu-
rias de Santillana. Hay documentos en el cartulario por los
que indirectamente —a través de Pedro Mufioz, presbitero
en la iglesia de Santo Domingo de la Barquera que, como
vimos en 1107, se habfa entregado por sus cofrades al abad
Martin de Santa Juliana— recibe este diversos beneficios y
heredades en Cortiguera.

A partir de 1157, el cartulario enmudece y no volve-
mos a recibir noticias de lo que sucede en el monasterio
hasta 1175, es decir, pricticamente quince afios de silen-
cio. Iniciado, pues, el dltimo cuarto del siglo XlI, y bajo el
mandato de un nuevo abad, Pedro, del 31 de julio del ante-
citado afio, existe un privilegio en pergamino de entrada a
vasallaje de un matrimonio, Miguel y Marina, que al reci-
bir como donativo del abad, una serna con sus limites, se
salen de su behetria y se tornan vasalos et obedientes de abate de
Sancta luliana con un solar en Los Casares en el que se libe-
ran de impuestos, por exenciones, los que en él moren.

Llegados en la historia de nuestro monasterio a estos
tltimos afios del siglo Xl y muy principio del XllI, que son
los que encajan en la cronologia en que debié de cons-
truirse el claustro del mismo, y habiendo ya expuesto las
noticias que durante la vida de la iglesia acaba de ofrecer-
nos el cartulario, que van —en lo que a la cultura y al arte
romanicos atafien— desde la mitad del siglo X1 a 1150 apro-
ximadamente, nos parece que lo que sucedi6é en el monas-
terio desde los comienzos del XllI, escapa a los intereses de
esta Enciclopedia. Sélo, pues, y de una manera brevisima, y
para que no quede el lector interesado ante la interrogacién
de qué vicisitudes hubo de pasar el monasterio-cabildo de
Santillana hasta su conversién en parroquia, le diremos que
—como bien apunta Carmen Diez— la primera etapa de la
abadia irfa desde su conocida existencia ya segura en el
siglo X, hasta 1150, que es la que nosotros acabamos prac-
ticamente de analizar siguiendo el cartulario y que se carac-
terizé por el desarrollo de una “economia dominical clasica
derivada de las relaciones feudales que el Dominio estable-
cié con la sociedad circundante”. La segunda etapa, de
1150 a 1250, estaria mas o menos determinada por la “deci-
dida voluntad del Dominio de rentabilizar su patrimonio” y
"la reorganizacién interna del monasterio”. La tercera etapa
desde el 1250 a finales del siglo X1V, recogeria, amplidndo-
las, las notas ya aparecidas en la primera mitad del siglo Xl
del choque de competencias que el sefiorio monacal
comenzé a sentir con los cada vez més fortalecidos sefio-



rios laicos y con el vigor también en aumento de los con-
cejos. La ultima etapa, del siglo xv al xviil, el monasterio,
ya entrando en una crisis irremediable, tan solo procura
defender su reducido patrimonio y ya poco intenta en pro-
seguir la expansién territorial, sino sélo defender su exis-
tencia y su menguado sefiorio casi ya limitado a la villa de
Santillana y sus terrenos, pueblos e iglesias mds préximas,
pasando a un arriendo de tierras, casas, iglesias, etc., que le
permitian recoger maravedis y otras rentas, evitando asi los
gastos de conservacién y trabajo en los bienes de su terri-
torio y en otros més lejanos, donde, en su expansién,
adquirieron patrimonio tanto religioso como civil.

Un punto interesante en la historia del monasterio e
iglesia de Santillana, serfa el poder determinar cuédndo la
organizacién monasterial dio paso a la candnica. Escagedo
Salmén nos da para ello las siguientes fechas documentadas:

967, donde se habla s6lo de monjes y abad: tibi abate
Donno Alvaro et norma monacorum.

1028, en la que el conde castellano Garcia al conce-
der la iglesia de San Felices, se expresa asf: tibi
lobannes abate et ad clérigos tuos.

1045, que recoge la concesién de un fuero al abad
atque omnium collegium fratrum vel monacorum et sacer-
dotum ibi commorantium.

1112, se cita nos Martinus aba et conlegio monacorum
(siguen pues los monjes), y en otro de este
mismo afio consta aliorum bonorum norma monaco-
rum de sedem Sancta Juliana.

1175, ya vemos Ego abbas domno Petro de Sancta Iuliana
una pariter cum capitulum.

1197, se ve ya organizado el capitulo, puesto que en
este documento confirman el prior Martino;
capiscol Micael; sacristdin, Ordofio, magister
Pedro... et aliis canonicis de Sancta [uliana confirmamos.

Escagedo concluye que “la transformacién se verificé
paulatinamente durante los siglos XI y XlI, estando ya en
éste completamente secularizado el monasterio, y consti-
tuido en cabildo colegial en 1197".

Durante el siglo X1V la salvacién no estd ya en la fuer-
za intrinseca de la autoridad abacial, sino en el apoyo indi-
recto de los reyes que antes y ahora no dejaron de defen-
der al monasterio. Tanto Alfonso VIII, como Fernando 111
el Santo y Alfonso X lo habian hecho en el xiil. El primero,
en su fuero a los pobladores de Santillana, en 1209, ddndo-
les como tnico sefior al abad de Santa Juliana, en tiempos
todavia de apogeo de la abadfa. En 1236, Fernando III, con
el consejo del abad y canénigos, fija los derechos canéni-
cos del cabildo colegial. Alfonso X en 1263, desde Sevilla,
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ordena a sus merinos y adelantados que no tomen yantares
al cabildo de Santillana, y cinco afios después confirma una
peticion de los candnigos en relacién con una cuestion de
préstamos. En 1268 vuelve el rey Sabio a confirmar el de
los yantares de 1263, repitiendo que el abad y cabildo, no
se les den a nadie, salvo al adelantado Mayor o a su meri-
no. Y en 1269, para defender a los vasallos de la abadia de
ser obligados a pagar portazgo. Y vuelve en 1273y 1274 a
ordenar que las heredades donadas a Santa Juliana, se aten-
gan al fuero de los de la Ruda de la villa, repite que no se
cobre el portazgo, y a sus merinos que defiéndan las here-
dades, vasallos y derechos de la abadifa. Todo ello, como se
ve, indica que ya en la segunda mitad del XiI, la abadia, ata-
cada por los nobles y por el concejo, ya no posefa la fuer-
za y vigor que antafio la hizo poderosa y segura. El dltimo
rey del siglo X, Sancho 1V, a peticién del abad Ruy Pérez,
en 1291, confirma el privilegio que a la abadia, en 1045,
habfa dado Fernando I, concediéndole fuero de muchas
prestaciones: castillerfa, fonsado, maferfa, etc. Este desem-
polvamiento de concesiones antiguas por parte de sus aba-
des, muestra el recelo que estos tenfan de que alguien
pudiese, y por la fuerza, privarles de ellas.

En el siglo XIV se acenttian estos temores, tanto que
Alfonso XI, en 1335, vuelve a confirmar a la abadfa el fuero
de Fernando I, y en 1339, a peticién de Garcilaso de la
Vega, su Justicia Mayor, exime del yantar al concejo de
Santillana, que también debia de acusar la debilidad del
monasterio, pues ya en 1330, un documento recogfa "la
gran pobredat de los canénigos”. Con Pedro I, en 1351, el
abad Rodrigo Alvarez vuelve a pedir al rey la confirmacién
que Fernando I hizo a la abadia, dados los desafueros que
omes poderosos ahora le hacfan.

La decadencia de la Colegiata de Santillana llegé a su
término con la supresién de la Colegiata el 1 de octubre de
1852, y fue compensada por la real orden de 12 de marzo
de 1889 que la declar6 monumento nacional. La valoracién
en este sentido —después de haber perdido todos los benefi-
cios del poder, al fracasar el deseo de que el obispado de
Cantabria recayese en la villa de Santillana, llevdndoselo
Santander, su competidora histérica— se debié a la nueva
moda en el juicio artistico que trafa el romanticismo, que se
acercé estéticamente hacia lo medieval, de tal manera que
Amador de los Rios, en su Espafia y sus monumentos, publicado
en 1891 (p. 707) —contrariamente al gusto de Ponz cuando
visité el monasterio de Santa Maria la Real de Aguilar de
Campoo— consideraba “pegadizo porche vulgar” a la facha-
da clasicista de la sala capitular de la Colegiata de Santilla-
na y ocasionaba asi un golpe mortal al gusto neoclésico vy, al
propio tiempo, daba alas al “purismo” de época, que tanto
mal ocasioné a la historia de los monumentos del pasado.
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2. EL MONUMENTO

Nada podemos conocer de lo que pudo ser el edificio
de nuestra colegiata desde que, documentalmente, tenemos
noticia de su existencia, hacia el afio 930 en que se cita a su
abad Sonna. Si ya habfa abades, en este siglo, organizados
perfectamente en un pacto con el abad Indulfo, en el 980,
y nada menos que con cuarenta y ocho monjes, es de obli-
gado entendimiento que tendrian que tener una edificacién
en donde acogerse y una iglesia, aunque fuera reducida,
para el culto. Pero de esta iglesia, de mediados del X, segu-
ramente mozdarabe, tan sélo tenemos, como veremos, una
sola piedra que a ella pudiese pertenecer. Algunos estudio-

Vista general con la puerta principal al fondo
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sos piensan que la existencia de restos romanos (terra sigi-
llata) en los alrededores de Vispieres, indican una induda-
ble romanizacién en campos de Santillana, y, por consi-
guiente, un muy probable asiento de repobladores desde el
reinado de Alfonso I, y un lugar idéneo para levantar un
monasterio que en el siglo IX, tal como se comprueba docu-
mentalmente, tenfa que estar muy organizado.

Pero ladeando estas suposiciones de dificil comproba-
cién, lo més viejo de ella es el edificio roménico, que des-
cribimos colocdndonos ante la puerta principal, la situada
en el muro meridional, la actual entrada, haciendo un
recorrido de izquierda a derecha, hasta concluir su exterior
en el muro norte y la torre campanario de occidente.
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2.1. Exterior de la puerta

La iglesia es un amplio edificio de sillares calizos per-
fectamente escuadrados en todo su recorrido, segtin suele
el roménico utilizar para sus construcciones més sefieras.
Los muros tienen una anchura de 90 cm (muro sur) y 1,20
m (muro norte). El interior se presenta con un plano de tres
naves, la central mé4s ancha que las laterales, cabecera de
tres capillas absidales semicirculares, aunque la izquierda
parece exceder el semicirculo, habiendo dado motivo, esta
minima prolongacién, a la suposicién, a nuestro sentir
intranscendente, de ver en ello bases mozérabes, aunque
pudieran existir. La gran puerta del muro meridional, si
bien reformada posteriormente en el hueco de entrada,
conserva las cinco arquivoltas primitivas de medio punto,
sencillamente labradas pero sin ninguna decoracién reliva-
ria. Esta aparece en todo el ancho de la puerta —casi tan-
gente a la arquivolta superior y de mayor arco—, y esta for-
mada por un friso con un Pantocrétor central, en mandorla
ovoide, transportada por cuatro dngeles en posicién hori-
zontal, como dando sensacién de vuelo, y como ya en el
romanico se habfa esculpido en el dintel de San Genis les
Fonts, en 1020, y més tarde en el sepulcro de Sahagtin. Esta
disposicién parece de origen viejo, pues en Quintanilla de
las Vifias, los vemos sujetando el clipeo del sol. A cada lado
de este centro, y ocupando casi todo el ancho del frontis
saliente de la portada, aparecen seis figuras, la mayor parte
de ellas descabezadas, en posicién frontal, que suponemos
un apostolado de factura muy primitiva, tanto por el canon
reducido como por el total frontalismo de los relieves.
Sobre la puerta, que primitivamente debié de tener un sen-
cillo tejadillo de una sola vertiente que cerrase el conjunto,
se colocé muy posteriormente —siglo XVIi— un frontén tam-
bién de sillerfa, con una hornacina central, que incluia, en
bulto redondo, la figura de Santa Juliana domefiando al
demonio. Las enjutas de las puertas llevan, cada una, un
relieve, ambos muy maltratados. El de la izquierda pudiera
representar a nuestros primeros padres separados por el
arbol del bien y del mal. El de la derecha esculpe tres figu-
ras de pie frontalistas con un personaje central més alto, y
dos laterales de menor altura; las tres estdn descabezadas y
su interpretacién resulta muy dificil de averiguar. Van ves-
tidos con trajes talares hasta los pies, y pudiera tratarse, en
conjunto, de un obispo con sus acdlitos. La extrema senci-
llez de estos relieves, su acusado frontalismo, el reducido
canon de sus figuras, nos llevé a suponer la posible vejez
de la iglesia. Tanto, que en mi trabajo sobre El romdnico en
Santander, publicado en 1979, dejé de considerar a esta aba-
dfa de Santa Juliana, de finales del XiI, en todas sus partes,
como asi venia publicindose, y deduje, con un detenido

analisis de sus elementos, tanto constructivos como escul-
téricos, que en el edificio existian dos cronologias diferen-
tes. Una, la que afectaria a la iglesia, tanto exterior como
interiormente, que pudo iniciarse en los afios finales del XI
y terminarse en la primera mitad del XIl, y otra —en la que
entrarfa el claustro y los grandes relieves conservados— que
habria de ser de las dos tltimas décadas del XII o de las pri-
meras del XilIl. En mi visién general sobre el romanico en
Cantabria, que abre las primeras paginas de este tomo, me
he referido con més detenimiento a esta cuestién cronold-
gica que, al parecer, viene siendo ya aceptada por los
actuales especialistas.

Continuando con la descripcién de la puerta meridio-
nal de la colegiata, sefialemos que, siguiendo las aristas del
resalte con la que aquella se separa del muro sur, se colo-
caron unos finos fustes que, desde la imposta de la que
arrancaban las arquivoltas de la puerta, subian hasta la linea
de base del frontén afiadido, pero que primitivamente, fue
la linea de los canecillos roménicos desaparecidos. Termi-
naban estos fustes en un pequefio capitel, que ain se con-
serva claramente visible en el 4ngulo derecho, formado por
dos toros, uno sobre otro, que sostenfa dos aves o perdices
enfrentadas por sus cabezas. También llega a apercibirse el
capitel de la izquierda, con cuadripedos afrontados.

Las columnas de la puerta, dos a cada lado, y corres-
pondientes con las arquivoltas dos y cuatro desde el intra-
dés, llevan también capiteles tallados en una arenisca
deleznable que ha sufrido tremendo desgaste. Los de la
derecha llevan, el méas exterior, cuadripedos afrontados y
personas de pie; el interior, casi totalmente erosionado,
parece también que tuvo figuras humanas y en la esquina
animales afrontados. Los capiteles izquierdos, el exterior
esculpe basiliscos que chocan sus cabezas y muestran sus
alas abiertas. El interior, nos obliga, por su desgaste casi
total, a sefialar que sélo parecen apercibirse cabezas de
ave. Todo muy inseguro. Los fustes han sido modificados
o suplidos con la restauracién que tuvo la puerta proba-
blemente en el siglo XIX. Es interesante sefalar que junto al
fuste interior del lado izquierdo de la puerta, y en la terce-
ra hilada de piedra de la sillerfa desde el suelo, y tapado en
parte por el fuste, hay una inscripcién invertida con el
siguiente texto:

I C REQ(u)IESC.../ P(e)TRVS E.../
11 K(a)L(en)DAS. ../ MCXXIX...

Que pudiera interpretarse asi, supliendo lo que falta:
"AQUI YACE PEDRO (EPISCOPVS?), Il KALENDAS. (ERA) MCXXIX
(afio 1091)". ¢Podrfa ser la lapida indicadora de la muerte
del abad Pedro, que pudo fallecer en ese afo?
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Friso de la puerta y detalles del centro izquierda y centro derecha del mismo. En la foto superior se destaca el frontén y la galeria o logia, ambos del siglo Xvi-xvii



Puerta meridional, capiteles izquierdo y derecho

Otra inscripcién, de la que hablamos en pérrafos ante-
riores, se halla en el machén derecho de la puerta, restau-
rado posiblemente en el siglo XviI, donde se dice, en capi-
tales de ese siglo, aunque, sin duda, transcribiendo mal
otra més antigua, que hubo de existir:

ESTA IGLESIA SE FIZO A ONRA DE DIOS
ERA DE CCCXXV...

2.2. Muro sur exterior

Este muro sur, donde se encuentra la puerta que aca-
bamos de describir, tiene, a la derecha de ésta, y en un
gran hueco abierto en el siglo XVII, una ventana rectangu-
lar de buen tamafio, cerrada con reja de hierro del mismo
siglo, seguramente eliminando otra roménica de la que
nada queda, pero que podemos suponer de igual tamafio y
compostura a la que vemos a continuacién, después de
pasar un reducido contrafuerte, y que posteriormente,
pero adn en época roménica, fue casi borrada en su mitad
derecha por la torre cilindrica o husillo para la escalera de
subida al campanario. En esta torre —dividida en cuatro
cuerpos, separados los dos inferiores por una imposta tipi-
camente romdnica de billetes, imposta que venia ya desde
la ventana roménica ya descrita— y en el Gltimo tramo, apa-
rece, con orientacién sur, otra bella ventana romadnica, aji-
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mezada por columna de fuste grueso y capitel de bolas,
rosetas y volutas, sobre la que corre una cornisa que en el
siglo XVII pudo sustituir a otra romdanica con canecillos. La
parte alta de este muro sur fue transformada, también en el
siglo XVII, abriéndola en ella una larga logia de quince ven-
tanales con arcos de medio punto rebajado, apoyada en
pilastras que, naturalmente, arrancé todos los canecillos
roméanicos que tenfa el muro. Esta coleccién de canecillos
aparecié cuando en 1966 se restauraron las bévedas de la
iglesia y fueron instalados en el ala norte del claustro, por
lo que nos ocuparemos de ellos cuando hablemos de esta
parte del monumento, al final del tratamiento del claustro.
Con esta logia, colocada, pues, sobre la béveda de la nave
lateral del mediodfa (en el interior, la epistola), se quiso
sacar un espacio suficientemente iluminado que cargaba
tanto en el muro roménico de la citada nave lateral como
en el muro sur de la nave central.

Pasada la torre cilindrica, que en sus dos cuerpos
superiores pudiera haber tenido alguna remocién, dado
que las dos impostas més altas no parecen roménicas, apre-
ciamos una clara interrupcién de la construccién roméani-
ca, por el afadido bien visible de una capilla rectangular
(una sacristia del siglo XVIll) que oculta y destruye, casi
practicamente, el hastial del transepto meridional, del que
atin puede verse su cornisa a dos aguas, sostenida por cane-
cillos roménicos, y la parte alta de una ventana roménica
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que permite completar el aspecto que tendria la que vimos
muy herida por las hiladas de sillares del husillo ya descri-
to, esto es: arco de medio punto, con arquivolta de esco-
cia y bocel, cimacio con flores inscritas en circulos y un
capitel a cada lado con volutas o bolas. Los canecillos que
pueden verse, pertenecientes al hastial del crucero sur, son
los siguientes: cabeza de animal; cabeza humana con fle-
quillos verticales sobre la frente; grulla que baja el cuello
entre las patas; cabeza de cabra o cierva; figura humana
sentada a modo de “pensierosa”; personaje también senta-
do y con soga al cuello; canecillo muy desgastado con ave
al parecer de frente. Los demés se ocultan por el tejado de
la sacristia.

Pasado el muro de la sacristia barroca, con dos refuer-
zos de contrafuertes en el muro meridional, alta ventana
rectangular en lo alto, con verticales barrotes de hierro,
entramos en la zona absidal de la iglesia romdnica, que se
ve claramente manifiesta en tres &bsides, el central més
grande y alto y dos laterales, y que corresponden, como es
natural, con las naves central y laterales de la iglesia. Por

Husillo, linterna y transepto meridional

encima del tejado de los 4bsides laterales surgen las corni-
sas de los dos lados del transepto, el del sur y el del norte,
con sus correspondientes canecillos romanicos orientados
al Este, y casi todos de proa de nave. Un contrafuerte en
cada una de las cornisas, que llega hasta el tejado, separa
la hilera de los canes.

2.3. Exterior linterna

Por encima del 4bside central emerge la solemnidad
del gran cubo de la linterna, en potente construccién que
da a la iglesia una nota muy fuerte de su cardcter roméni-
co. Da la sensacién, sin embargo, que ha debido de sufrir
muchas alteraciones al paso de los siglos y que, a quienes
la vivieron, les tuvo que dar no pocas preocupaciones. Su
alzado original, para sus cuatro lados por el exterior, seria:
dos cuerpos, el inferior més alto y el superior més bajo
pero mas trabajado, puesto que, con bastante seguridad,
tuvo cuatro arcaduras ciegas en los laterales este, oeste y
sur. Las cuatro, completas, sélo las ha conservado el muro
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oriental. El meridional presenta dos, pero es indudable que
tuvo las cuatro. El oeste, igualmente mantiene dos y el
machén central, que nos obliga a pensar que se hicieron
—al menos en el planteamiento— las cuatro. En el muro
norte, existen también arquerfas completas.

Este cuerpo superior se separa del inferior por una
imposta de rombos tangentes, y su cornisa es igualmente de
rombos, siendo sostenida por doce canecillos en cada lado.
En el muro este, el mas completo, como dijimos, los canes
son de caveto. Los cuatro arcos se organizan de dos en dos,
son todos de medio punto y apoyan sobre capiteles decora-
dos. Los de la arqueria doble de la izquierda, que son tres,
con el ajimezado, se tallan asi: izquierdo acantos que se plie-
gan con hojas carnosas; centro (el del ajimez) bolas con
caperuza; derecho, sencillas hojas carnosas verticales. La
arqueria de la derecha, separada de la anterior por un pilas-
trén tan sélo con cimacio, lleva otros tres capiteles: izquier-
do, toscas hojas de acanto; centro, sencillo con fuertes pito-
nes; derecho con hojas de palma verticales. El cimacio de la
doble arqueria es de rombos. El solo ventanal ajimezado
que, en el muro sur, se conserva en la linterna, en su medio
derecho mantiene tres capiteles: el de la izquierda es liso; el
central de volutas que parten del collarino y doblan en lo
alto; el derecho tiene acantos terminados en bola con cape-
ruza. La cornisa de este muro sur de la linterna, lleva tam-
bién rombos tangentes y canes simples de caveto. El muro
septentrional de la linterna conserva igualmente los cuatro
arcos ajimezados. El primer capitel, de izquierda a derecha
es sencillo con hojas que se marcan como pitones; el segun-
do esculpe hojas de acanto que se vuelven en lo alto; el ter-
cero es de bolas, muy deteriorado; el cuarto, con pitones. El
quinto, bolas con caperuza y el sexto, igual. Canecillos y
alero, asf como imposta, como los anteriores. Los dos arcos
que conserva el muro occidental de la linterna, en su lateral
izquierdo, repite la organizacién que venimos describiendo.
Es interesante consignar que en este cuerpo alto de la lin-
terna, lo mismo que en Frémista, se rompen las cuatro aris-
tas del cubo colocando una columnilla con su capitel
haciendo juego en tamafio y composicién con las de las
arquerias ciegas.

El cuerpo inferior de la linterna es més sencillo. El muro
este abre una doble ventana con guardapolvos de billetes. El
sur, una sola ventana parecida pero posteriormente modifi-
cada. El oeste no la tiene, y el norte mantiene las roscas de
lo que fue una ventana, hoy transformada en 6culo.

2.4. Exterior de los dbsides

La disposicién de los tres dbsides sigue el tipo y forma
de aquellos modélicos del roménico dindstico que se

implantaron con la dinastia de Navarra y Castilla que en
los mediados afios del siglo XI estuvo en contacto con los
monjes de Cluny, de manera que, con la apertura organi-
zada del Camino de Santiago, parece que, al mismo tiem-
po, surgieron modelos de iglesias de planta y organizacién
muy parecidas tanto en Francia como en Espafia. Por esti-
mar, la mayor parte de los investigadores, un influjo en
ellas de origen cluniaciense, que en esos mediados afios del
siglo XI coincidi6é con la potenciacién del Camino francés
a Santiago, se viene llamando a este romdnico con varios
nombres: “roménico cluniaciense”, "roménico pleno”,
“roménico del Camino de Santiago”, “segundo romdanico”,
entendiendo como “primero” al romdnico cataldn; y que
yo he bautizado con el nombre de "dindstico”, porque sus
monumentos mas destacados se erigieron con el patroci-
nio de la familia de Sancho Il el Mayor de Navarra, su
mujer Dofia Mayor, sus hijos Fernando | de Castilla y su
esposa Dofia Sancha, Ramiro | de Aragén, e incluso por su
nieto Alfonso VI; la reina Urraca, etc., y otros muy rela-
cionados con la dinastia como pudieron ser la condesa de
Nogal, Dofia Elvira, o los condes de Carrién.

Gran parte de las iglesias, y monasterios levantados
por esta familia Real, imponen ya la cabecera de tres 4bsi-
des, respondiendo a un tipo de iglesia basilical de tres
naves, la central mas ancha. Asi lo vemos tan significativa-
mente, en San Isidoro de Leén, San Martin de Frémista,
San Isidoro de Duefas, Cabeceras de San Vicente y San
Pedro de Avila, etc., e igualmente Santillana del Mar.
Todas ellas estdn en esa cronologfa que va desde la muer-
te de Sancho III el Mayor (1035) a los primerisimos afios
del siglo Xl1, pero sobre todo, deberian ser encajadas en los
afios que van de 1065 (muerte de Fernando I) a 1109
(muerte de su nieto Alfonso VI), es decir, toda la segunda
mitad del siglo XI, por lo que, aparte de otras notas com-
parativas y estilisticas, siempre nos hemos inclinado a dar
a la iglesia de Santa Juliana una antigiiedad mayor de la
que venia considerdndose. Y en este punto, creo que debe-
ria de revisarse la cronologia del roménico espafiol en
general, porque muy a menudo (quizds por el afin de
hacer més sabios a los extranjeros que a los de “casa”) siem-
pre se tendia —cuando no existia un indiscutible dato docu-
mental— a llevar al monumento al amplisimo cajén de los
finales afios del siglo Xil.

El 4bside lateral izquierdo, es decir, el del SE es casi
calco de aquellos que podemos ver en Fromista o Jaca: dis-
posicién semicircular, basamento escalonado, dos cuerpos
horizontales separados por imposta de billetes, dos calles
verticales limitadas por columnas entregas que llegan hasta
la cornisa y acaban en capiteles. En cada una de las dos
calles del 4bside, y apoyadas en la imposta, se abren dos
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ventanas en arco de medio punto cuya primera arquivolta
es la superficie exterior del muro que hace de guardapol-
vos. Debajo de ella hay otras tres arquivoltas de bolas, sim-
ples —en la més externa—, y formando baquetén en las otras
dos. La segunda, apoya sobre capiteles, que, en la ventana
de la izquierda, llevan un juego extrafio de volutas angula-
res y otras menos destacadas como fondo, esto en el capi-
tel izquierdo, que tiene un cimacio con cabeza de animal
de cuya boca surgen entrelazos serpentiformes. El capitel
derecho, con cimacio en escocia, liso y cesta con pelicano
o 4guila en la esquina, entre cuatro altas volutillas a cada
lado. Fustes monoliticos y basas aticas. La tercera arqui-
volta, la méas interna, carga sobre cimacios lisos en caveto
y capiteles en bruto que no han sido tallados. Esta parte
pudiera ser moderna.

La ventana de la derecha, igual como decimos a la de
la izquierda, tiene, sin embargo, su arquivolta de bolas
grandes marcadas con cruz, que en la izquierda eran lisas y
aqui parecen clavos. Los capiteles llevan los siguientes
motivos: el capitel izquierdo, exterior, dos filas de bolas
con caperuza y en lo alto volutas. Su cimacio presenta una
cabeza de animal, en la esquina, de cuya boca salen dos
véstagos, como arquillos rebajados dentro de los cuales hay
bolas de tipo claviforme. El capitel externo de la derecha,
es interesante: figura de medio cuerpo de mono u hombre
desnudo, que, como si saliese del capitel, saca cabeza,
pecho y brazos, y apoya las manos en lo alto del capitel en
cuyo centro hay una voluta. Tal vez representacién de gim-
nasta, titiritero o contorsionista. El cimacio lleva cabecita
angular y hojas de cinco pétalos. Los capiteles interiores de
esta ventana derecha, son plenamente romadnicos: el
izquierdo con cabecita humana destrozada y bolas con
caperuza y volutas en lo alto, cimacio liso, en caveto. El
derecho, cimacio como el anterior y cesta con cuadripedo
con rabo entre piernas y volutas. Muy destrozado.

Las columnas entregas de este abside izquierdo, que
separan sus dos calles verticales, se componen de tres seg-
mentos: del suelo, hasta la imposta de billetes o de naci-
miento de las ventanas, el fuste es mas grueso, es entrego,
pero formado de tambores; desde la imposta de billetes
citada, y hasta la linea de iniciacién de las arquivoltas, el
fuste sigue entrego y de tambores, pero més estrecho; en
el dltimo segmento, el fuste es monolitico y apoyado en el
muro es también entrego, y acaba en capitel de buen tama-
fio: el de la columna contrafuerte de la izquierda lleva flor
central y volutas. Debajo cuatro cabezas invertidas en los
angulos, envueltas por una cinta. El resto, dos filas de bolas
con caperuza; el de la columna derecha, es igual en estruc-
tura al anterior, esto es, de altura més que normal, pero en
cuanto a decoracién presenta una figurilla central sentada

al parecer y desnuda, que sujeta con sus manos una espe-
cie de columnilla en cuyo capitel apoya el mentén. El esti-
lo de estos capiteles parece corresponderse con el maestro
que talla los capiteles iconogréficos que estdn en el dbside
central del interior de la iglesia.

2.5. Canecillos del dbside izquierdo

Una caracteristica, en general, de la iglesia de Santi-
llana es su profusién decorativa, tanto en los elementos
exteriores como en el interior. Como en las principales
construcciones de su época, se ve que el planteamiento del
maestro director es desde el principio dar a la escultura,
esto es, a la representacién, un protagonismo muy desta-
cado, de modo que el funcionalismo del edificio no elimi-
ne la ensefianza catequista y doctrinal que por su caracter
religioso debe de resaltar en la casa de Dios. Evidente-
mente no se nos presenta —en esta segunda mitad del siglo
Xl y primera mitad del XlI, con prolongacién ya hasta fina-
les del roménico— una sociedad iconoclasta, sino mds bien
una empefiada en dar al arte de las formas, plésticas o pic-
téricas, un valor supletorio que conjugase lo practico con
otras manifestaciones artisticas, que hiciesen de la iglesia
no s6lo una manifestaciéon del poder de quien la empren-
de, sino también una evidencia real de la supremacia de
una doctrina.

Toda pieza, pequefia o grande, que va componiendo
la estructura del templo, habfa de tener primero la forma
necesaria a su funcién, pero también puede ser expositora
de una idea trascendental o de un simbolo. Son estas ideas
elementales de una creencia, los hitos o las pautas, que
tomadas o no de los evangelios o de la Biblia, los que el
monije, el obispo o el artista romanico suele repetir, junto,
o ademds, de figuras animales, vegetales y geométricas,
enteras o parte de ellas, que tomadas de la vida diaria del
hombre medieval, nacerfan tal vez de un mundo compli-
cado de vivencias, leyendas, figuras heroicas, acciones
normales pero impactantes, etc., que representadas por el
artista, intuitivo y vital, pero muchas veces analfabeto, ter-
minan plasmandose en muy variadas imagenes que es muy
dificil que nosotros podamos interpretar, y que esta, nues-
tra interpretacién, coincida con aquello que, el artista
roménico, sin duda imaginativo, quiso decirnos. Digo
todo esto ante las incégnitas que se abren ante los esculpi-
dos canecillos que sostienen la cornisa del dbside pequefio
e izquierdo de la cabecera de Santillana. Son diez, separa-
dos por los capiteles de las columnas que enmarcan las dos
calles del dbside (que hemos ya descrito en lineas anterio-
res), pero que acompafan, en altura y funcién, a los canes,
que describimos de izquierda a derecha: 1- Cabeza de



SANTILLANA DEL MAR / 355

Canecillos 1, 2 y 3. Detalle Canecillos 4 y 5. Detalle

Canecillos 6 y 7. Detalle Canecillos 8 y 9. Detalle



356 / SANTILLANA DEL MAR

cabra muy cuadrada en su realizacién y de fuertes cuernos.
Canecillo intacto. 2- Cabeza de animal de grandes fauces
que parece engullir a otro cuyo cuerpo estd al aire. 3- Figu-
ra humana con cabeza animalesca, sentada, que apoya sus
pies sobre otra cabeza humana. 4- Perro con las patas
hacia delante. 5- Animal o humanoide, tal vez de pie, que
lleva sus patas delanteras a la cabeza, sujetdndose a un tra-
pecio ¢contorsionista?. 6- Protomo monstruoso, con orejas
de asno y cuernos vueltos de carnero, como si tuviese
algtin embridaje. 7- Cabeza de animal de cuya boca, y
hacia arriba, sale una bola con caperuza. 8- Animal de
largo hocico, que parece tragarse a otro. 9- Figura huma-
na, desnuda, sentada a la manera india. La mano derecha
la apoya sobre el pecho del mismo lado. 10- Figura feme-
nina que soporta serpientes que muerden sus pechos. El
alero de esta cornisa apoyada en los citados canecillos es
muy sencillo, solamente con unas molduras longitudinales.

Terminado el abside lateral izquierdo, y mds alto que
su tejado, surge el muro reducido del presbiterio sur, que
lleva cinco canecillos de caveto, y una pequefia ventana
sin columnas y arco de medio punto, cuyas dovelas casi
tocan los canecillos. Un estrecho contrafuerte sube des-
pués hasta la cornisa, adherido casi a la primera columna
del 4bside mayor.

2.6. El dbside central

Es, como es natural, el mas espectacular, no sélo por su
altura (los laterales le llegan justo al arranque de las arqui-
voltas de sus ventanales), sino por su anchura, que es la que
tiene la nave central de la iglesia. Desgraciadamente ha
debido de ser enormemente maltratado, dado que en 1682,
el arquitecto o maestro de canterfa Francisco del Pontén,
abrié toda la calle central del mismo, para construir una
pequefia sacristia-camarin, pegada a él (GOMEZ MARTINEZ,
J., 1997, pp. 125-148), de plano cuadrangular. Lo que expli-
ca que practicamente todo el ventanal central del 4bside
fuese reconstruido al eliminarse la citada sacristia-camarin
que rompfa la unidad artfstica de los tres dbsides.

Este 4bside mayor se asienta también, como el
izquierdo, sobre un banco de dos escalones, y su constitu-
cién sigue el mismo aspecto del lateral ya descrito: dos
cuerpos, el superior de més altura, tres calles y cuatro
columnas entregas en contrafuertes, similares en organiza-
cién, aunque de mayor tamafio, a las que vimos en el
izquierdo. Los ventanales, también uno por calle, y con
muy parecido sistema que observamos en el dbside lateral
izquierdo. Veamos el ventanal izquierdo que parece el més
integro. Sus arquivoltas son de arco de medio punto. La
chambrana decorada con billetes. La segunda arquivolta

lisa. La tercera, siempre hacia el interior del muro, lleva
baquetén grueso entre dos listeles. Esta es la que apoya
sobre los cimacios de billetes de las columnas mds exterio-
res. La cuarta arquivolta, la mas profunda del muro, es muy
pequefia y descansa sobre cimacios, igualmente de billetes,
sostenidos por otros dos capiteles, muy préximos a la aspi-
llera. En conjunto, pues, una arqueria de guardapolvos y
cuatro arquivoltas. Dos columnas, mucho més esbeltas que
las del dbside izquierdo y dos mds interiores. Los capiteles
de las primeras son: exterior izquierda: restaurado y sin
decoracién, asi como el fuste. Exterior derecha: cabeza de
animal sobre bolas con caperuza. El capitel interior
izquierdo: en lo alto, cabecita de animal entre volutas, la
cesta parece una malla o entrelazo muy regular con rose-
tas interiores. Interior derecha, iconogréifico; la parte
izquierda de la cesta, figura humana vestida, que mantiene
entre sus manos una especie de garrote; la parte derecha,
otra figura humana, con ropa corta, que parece sostener
con la boca una especie de cuerno que dirige hacia la boca
de un gran monstruo. En la esquina del capitel, separando
las dos partes decoradas, un ave, 4guila tal vez, que apri-
siona con sus garras a una especie de perro o cerdo peque-
flo. Es un muy buen capitel tallado posiblemente por el
maestro que esculpe los del interior de este 4bside mayor.

El ventanal que ocupa el centro del 4dbside principal
de la iglesia, tiene idéntica constitucién que el izquierdo
en sus roscas y arquivoltas. El sistema de capiteles y fustes
es moderno, dado que en el siglo XVIl —como en anteriores
lineas apuntamos— el transparente del maestro Francisco
del Pontén tuvo que destruir este vano.

El ventanal derecho, el orientado al NE, se nos ofre-
ce con las mismas caracteristicas que el izquierdo, salvo
en los capiteles, que describimos: capitel exterior
izquierdo es muy sencillo, roseta en lo alto de los dos
lados, debajo una fila de molduras de media luna. Capi-
tel exterior derecho: es iconogréfico, de izquierda a dere-
cha podemos ver: personaje un poco ladeado que mete su
mano izquierda en la boca de una cabeza monstruosa;
dos personajes con las cabezas muy juntas, el primero
estd de pie e inclinado hacia el segundo que, sentado,
parece sostener con sus manos un bastén o un arco; otra
figura, también sentada, que sujeta un fuste en vertical
que acaba en capitel de volutas. Capitel interior izquier-
do: muy simple en decoracién: florén o roseta en lo alto
de los dos lados de la cesta y pequefias volutas en las
esquinas. Capitel interior derecho: en lo alto dos cabezas
de monstruo, a uno y otro lado de la cesta, y entre volu-
tas, de cuyas bocas salen unos véstagos que recorren todo
el resto de la cesta con un entrelazo muy regular, como
malla o reja, casi igual que la que aparecia en el capitel
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Canecillo ne 3 del dbside central. Magnifica figura de arpista
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Ventanas central, izquierda y derecha del dbside central Capiteles de la ventana derecha del dbside central




interior izquierdo del ventanal sureste, composicién que
recuerda una trama metalica, mds que vegetal. Es de
buena ejecucién y de la misma mano del maestro o taller
que ejecuta los capiteles del interior del 4bside mayor.
Estos dos capiteles de malla o de enrejado de circulos,
unidos por cuerdas o grapas, tiene su indudable paren-
tesco con uno de San Juan de Raicedo y otro, quizés ya
desaparecido, que logramos fotografiar, que se hallaba al
aire y sobre una columna, en las proximidades de la capi-
lla neoclasica, conocida por “El Partenén”, perteneciente
a los Duques de Santo Mauro, en las Fraguas. Ambos
parecen muy primitivos y nos pueden ofrecer una pista
para los de Santillana.

Nos queda por registrar, en este abside central de la
iglesia, la serie de canecillos que aln se conservan en su
totalidad. Por ello consideramos que cuando a este dbside se
le afiadié la sacristia-camarin, ya citada, la altura de esta no
lleg6 a tocar la cornisa romanica, como asi vemos que fue,
cotejando el grabado que M. de Assas publicé del exterior
de la iglesia en el Semanario Pintoresco Espafiol (15-11-1857).

La serie de canecillos de la cornisa del dbside central,
comienza —terminado el contrafuerte del presbiterio sur—,
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inmediatamente del capitel de la primera columna izquier-
da del abside, que soporta como ellos la cornisa. Este capi-
tel se decora en lo alto de cabeza central de animal entre
dos volutas laterales. Por debajo una fila de pequefias bolas
con caperuza. El primer canecillo, siempre de izquierda a
derecha, lleva en bajo, una cabeza de animal o de persona,
invertida, en cuya boca mete sus patas delanteras otro ani-
mal carnivoro. El segundo presenta una figura humana con
manto, que recoge con su mano izquierda, mientras sostie-
ne con la derecha un bastén. Lleva las piernas cruzadas, y
el estilo en su ejecucién nos recuerda también al maestro
que labra los capiteles interiores del 4bside central. Los
siguientes canes son: 3- Arpista desnudo y sentado, que
mantiene el arpa entre las piernas, apoyando en €l su cabe-
za. Entre sus piernas se hace ver un enorme falo; 4- Entre-
lazo en cesterfa, tema muy repetido en el romdanico; 5-
Conjunto de cuatro bolas con caperuza entre entrelazos
laterales; 6- Especie de cerdo con orejas altas. A continua-
cién y a la misma altura de los canecillos, el capitel de la
segunda columna contrafuerte, sin tallar o colocado des-
pués de haber hecho desaparecer la sacristia-camarin. Los
de la calle central del dbside, que son otros seis, se decoran

De arriba a abajo y de izquierda a derecha: canecillos del dbside central 1, 2, 3, 4, 5y 6 de la calle izquierda, y 7 y 8 de la calle central
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Columnas, con sus capiteles, que limitan la calle derecha del dbside, y los canecillos niimeros 12, 13, 14, 15, 16, 17 y 18

de esta manera: 7- Figura humana, un tanto simiesca, de lar-
gas narices, sentada, con la boca abierta, calva, envuelta en
amplio manto; 8- Bola con caperuza y debajo dos rollos
horizontales que enmarcan algo irreconocible; 9- Pareja de
enamorados, con manto, sentada y abrazéndose; 10- Agui-
la mostrando sus garras y aprisionando con ella a un animal;
11- Cabeza de animal monstruoso que engulle a otro ani-
mal, dejando sélo al aire la cabeza; 12- Cabeza de mons-
truo animal con la mandibula inferior de gran tamafio que
muestra los dientes. Debajo cuatripétala. Capitel de la ter-
cera columna-contrafuerte del 4bside, con cesta de entrela-
zo. 13- Canecillo que sélo esculpe una mano derecha, con
pulsera o anilla (¢prisionero?); 14- Molduras simples que se
vuelven; 15- Pierna y pie calzado que parece tener unas
espuelas; 16- Animal rampante con la cola entre las patas;
17- Figura de un pez; 18- Entrelazos, y capitel final de la
cuarta columna con rosicea en lo alto, volutas y debajo
bolas con caperuza.

A continuacién, un contrafuerte y el muro norte del
presbiterio noreste con sus correspondientes canecillos de
caveto, y mirando todo al Norte, el muro del transepto,
contrafuerte y canecillos de caveto.

2.7. El dbside del norte o lateral derecho

Este dbside aparece hoy casi escondido entre el 4bsi-
de central, el muro del presbiterio norte, el del transepto
de este mismo lado, y los de la capilla que se levanté pega-
da al transepto norte y a la nave del evangelio. Aunque es
romdnico, su pobreza arquitecténica y artistica nos hace
suponer que algo debié de pasar para que no se repitiese
integramente la nobleza de los otros dos. Tal vez, por des-
conocida causa, se viniese abajo su construccién mds anti-
gua, gemela a la del otro arco lateral izquierdo, pero no se
comprende cémo, el que ahora vemos, pudo perder la cali-
dad artistica que tiene su compafiero. El caso es que, aun-
que sigue en sillerfa, no muestra méas que una sola calle,
con una gran arcadura remetida que cobija lo que no es
mas que una aspillera remarcada por una arcada de medio
punto. No hay arquivoltas, ni cuatro columnas en las ven-
tanas, ni capiteles, ni motivo decorativo alguno, salvo un
pequefio timpano, sobre la aspillera en donde aparecen
dos monstruosos animales que se atacan. La cornisa lleva
canecillos, todos de caveto liso, y un sélo capitel icono-
grafico a la izquierda, pero ademads, el muro de la capilla
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posterior le corta de arriba abajo, ocultando la otra calle si
llegé a existir.

Los muros norte de la iglesia, al exterior, son dificiles
de analizar, porque dan al claustro, cuya cubierta de su ala
sur priva de verlos en gran parte. Sin embargo, desde la
calle que por el norte bordea al claustro, puede apreciarse
que, en lo alto, su cornisa lleva toda una serie de canecillos
variados, tanto iconograficos como de simple caveto.

2.8. Canecillos de las naves norte de la iglesia

Aunque parece indudable que ha habido alguna remo-
cién de estas cornisas del norte, los canecillos que sostie-
nen las dos, la lateral y la central, no parecen coincidir con
los procedentes de las naves del sur que fueron hallados al
limpiar las bévedas en la década del sesenta del pasado
siglo XX, y que fueron, sin duda, desmontados en el siglo
XVII al colocar las arquerfas de la logia meridional, y que
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ahora permanecen en el ala norte del claustro, y a los que
haremos referencia al concluir la descripcién del mismo.

Los de la nave lateral norte son —contrariamente a los
que vimos en la del sur, que entraban casi todos en el grupo
de los iconograficos humanos y animales— la mayoria de
simple caveto. Sostienen una cornisa muy simple, sin deco-
racién alguna, y nos dan la sensacién de que son posteriores
a los canecillos del muro sur, ahora, como dijimos, visibles
bien expuestos en el ala norte del claustro. Posiblemente
éstos de las cornisas del norte de la iglesia fueron colocados
al ser instaladas las bévedas géticas del templo.

Son treinta y cuatro, los visibles, y podemos sefalar
que, de todos, sélo tienen algtin relieve destacado ocho de
ellos; de derecha a izquierda: figura imprecisa de animal;
relieve de bulto pero sin posibilidad de interpretar; parte
delantera de animal, mostrando las patas y cabeza de fren-
te; cabeza humana boca abajo; posible protomo de animal;
destrozada bola o cabeza humana que apoya sobre dos
bocelillos y debajo aspa incisa; muy erosionada cabeza de
caballo (¢?) o volumen piramidal, y figurilla imprecisa de
liebre sobre caveto.

Los canecillos del muro norte de la nave principal,
cuarenta y uno, son también de no mucho interés, porque
siguen la misma linea de simplicidad que tienen los ante-
riormente descritos de la nave lateral norte. Predominan
los de caveto sencillo o doble, y entre los que llevan algtn
rasgo decorativo, dificilmente de asegurar sus verdaderos
rasgos, estdn (siempre de derecha a izquierda): el 1° con un
posible protomo de animal, de frente; el 4°, con bola en
alto sobre tres peldafios; el 5°, 6° 7° y 8° con formas volu-
métricas piramidales; el 10° y el 11°, con cuerpos de ani-
mal o formas salientes dificiles de definir. Después desta-
caremos, el 18° con una clara herradura; otro con un pez
en vertical; uno con una campana, y alguno més con relie-
ve, pero sin claridad en lo esculpido.

Desde el claustro pueden verse, aunque lejos, los
canecillos y cornisas de los muros norte y oeste de la lin-
terna, que ya describimos. Los dos llevan cornisa de rom-
bos tangentes sostenida por trece canecillos, en el norte, y
el mismo ndmero en el muro occidental, casi todos de
caveto.

Casi en su extremo este, y en correspondencia con el
tramo primero de la nave del evangelio, se abre una puer-
ta que da al claustro en su ala sur, y que es la que siempre
debié de utilizarse. En el exterior tiene un tipico estilo
roménico, con arco de medio punto y arcadura de billetes.
Las ventanas que se abren en este muro norte son las
siguientes: en el primer tramo (junto al transepto) una ven-
tana de arco de medio punto junto a las bévedas, y otra
muy parecida y pequefia a la izquierda de la puerta que da
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Seleccién de canecillos de las cornisas de los muros norte, de la nave central, y lateral del Evangelio




al claustro. En el segundo tramo, una a la altura de los capi-
teles interiores bajos. En el tercer tramo, disposicién de las
ventanas como en el primer tramo. En el cuarto tramo, una
apuntada, al nivel del coro alto, y otra rectangular, poste-
rior, sobre ella. Este muro norte de la iglesia, y después de
la puerta sefialada, permite apreciar hasta su final hacia el
Oeste, contrafuertes igualmente separados, que dan que
pensar sobre la posible existencia en las primitivas naves
laterales de una béveda de cafidn.

Finalmente, en el hastial oeste de la iglesia hay cons-
truido un monumental campanario en torre cuadrada, que
fue afiadido ya en el siglo Xill avanzado, y que, posible-
mente, hizo desaparecer una portada monumental que,
obra de los mismos maestros escultores del ala sur del
claustro, se adornarfa con un Pantocrétor central, los apds-
toles (hoy como antipendio del altar) y las grandes placas
relivarias de Santa Juliana y el demonio, y la Virgen y el
Nifio, que hoy se guardan en el interior de la iglesia y que
describiremos en su momento.

2.9. Interior de la iglesia

En planta, se nos presenta el interior de Santa Juliana
como una gran iglesia de cuarenta y dos metros de largo
(E-O), y catorce y medio de ancho, con variaciones; tres
naves (seis metros en la central y cuatro las laterales, tam-
bién con variaciones); tres dbsides semicirculares en cabe-
cera; transepto incluido dentro de las lineas generales del
rectangulo; crucero que ha sido visiblemente modificado,
presentando ahora un indudable rebajamiento de la ctipu-
la, que aparece enormemente desviada. Los arcos torales
forman un cuadrado muy irregular que se cubre por una
techumbre de nervios radiales, no romanicos. En su forma
original, puesto que atn se levantan pechinas, debié de
tener media naranja. El abovedamiento de los cuatro tra-
mos restantes no es, desde luego, el que pudo tener la
iglesia en su época romdnica. Las bévedas actuales que
cubren las naves son de nervios de cuatro plementos, en
los tramos primero y segundo, y de seis y hasta ocho en
otros tramos, que muy posiblemente fuesen colocadas, si
acudimos a los testimonios documentales, cuando consta
que en 1265 el papa Clemente [V, en 30 de julio, conce-
de a los feligreses de las diécesis de Burgos, Leén y Ovie-
do, una serie de indulgencias a fin de recoger ayuda eco-
némica para reparar la fabrica de la iglesia de Santa
Juliana, que estaba en ruina a causa de su extrema anti-
gtiedad: Campanile et officinas ipsius Ecclesie nimia vetustate con-
sumpta reparare. No existe otro documento, en toda la
coleccién del monasterio, que pueda referirse a induda-
bles obras de importancia en la fédbrica de Santa Juliana.
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As{ pues, habrd que pensar como posible, si bien como
hipotética suposicién, que serfa a mediados del siglo XilI
cuando la iglesia sufre hundimientos o deterioros arqui-
tecténicos importantes que indudablemente obligan al
abad de Santillana, Rodrigo Garcia de Santander, a pedir
ayuda a Clemente IV. Y, desde luego, las averias debieron
de ser de cuidado, si nos atenemos a los defectos estruc-
turales que, tanto en el plano como en el alzado, se aper-
ciben a simple vista, sobre todo en alguno de los pilares
mas necesarios al equilibrio natural de la iglesia, como los
torales. Y ya vimos, al repasar los muros exteriores de la
linterna, que su piso superior, el de las arcaduras, perdié
estas casi con seguridad por un serio derrumbamiento que
afectd a la posible cipula primitiva.

2.10. La cabecera y el transepto

Toda la cabecera de la iglesia, en su interior, con sus
tres absides, se encuentra ahora sobreelevada en relacién
con el piso del crucero y naves. Dicha elevacién se acusa
mucho més en el dbside central, al que se accede median-
te una escalinata de piedra de seis escalones, que se colo-
c6 en 1788. El 4bside central se cubre con béveda de
horno que apoya sobre imposta de billetes. Debajo de
esta, en semicirculo, se desenvuelven tres arquerias que se
corresponden con las ventanas exteriores del dbside. Los
tres arcos tienen chambrana de billetes y descienden sus
columnas hasta el suelo, a donde deberian llegar en su pri-
mitivo trazado, pero ahora estdn cortadas a modo de mén-
sulas. El retablo mayor de Santa Juliana impide ver el desa-
rrollo del dbside que se pudo apreciar, cuando se restaurd
parte de €, en la década del setenta. Viene luego un pres-
biterio recto que termina en el arco triunfal, pero sus
muros estdn abiertos en grandes arcos de medio punto con
sus capiteles decorados. La béveda de este presbiterio es
de cafén y en su lateral derecho, por encima del arco,
rompiendo la imposta de billetes que viene de la béveda
de horno, se abre una ventana.

El 4bside izquierdo, como correspondencia con su
tamafio exterior, es mucho més pequefio y bajo que el cen-
tral. Lleva béveda de cascarén y carece de parte recta o
presbiterial. La béveda de horno apoya sobre imposta de
billetes que, al llegar al arco triunfal, se transforma en dos
cimacios decorados con sus correspondientes capiteles. El
muro del dbside, semicircular, lleva también tres grandes
arcaduras aboceladas que se sostienen en columnas entre-
gas, cada una con su correspondiente capitel. Las basas del
arco de entrada del dbside a la nave, son de tipo atico,
como las restantes, aunque éstas se deforman por afiadidu-
ras posteriores. Entre las columnas del semicirculo absidal
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se abren dos ventanas, sumamente sencillas, simples saete-
ras abocinadas, con arco doblado y sin decoracién.

El dbside derecho, a pesar de su diferencia con el
izquierdo en el exterior, como ya sefialamos, en el interior
es muy semejante, con sus arcaduras bastante irregular-
mente colocadas y con baquetén adornado con bolas. La
béveda es de horno que apoya también sobre imposta de
billetes. Las basas de los fustes acanalados son idénticas a
las del izquierdo, y los capiteles, en nimero igual a su
compafero.

2.11. Brazos del transepto

Se cubren con béveda de cafién, como el presbiterio
de la central, pero naturalmente, en sentido inverso.
Apoya en imposta de billetes en todo su recorrido. El
muro del tramo de la nave izquierda lleva una sola venta-
na con chambrana de billetes, es doblada y con abocina-
miento hacia el interior y carece de columnas. El muro
del tramo del crucero de la nave derecha tiene dos ven-
tanas: una pequefia en la banda més alta, muy parecida a
la del tramo izquierdo, y otra en la banda media, hoy ses-
gada por abertura mayor del siglo XvI o XVII. La parte baja
de los dos tramos lleva puerta, la izquierda se abre a la
capilla gética, y la de la derecha a la sacristfa actual que
se afladi6 al hastial meridional del transepto en 1684 por
el arquitecto asturiano Gregorio de la Roza. Esta tltima
entrada se abre en uno de los vanos de las arcaduras cie-
gas del hastial, romdanicas, con chambrana de billetes, y
junto al cual hoy se ha colocado el bello sarcéfago deco-
rado de Dofa Fronilde.

2.12. Las naves

La separacién de las tres naves se hace por ocho pila-
res acodillados, muy alterados algunos a consecuencia de
las remociones y reformas que hubo de sufrir la iglesia,
sobre todo en la parte de cabecera y crucero. Se adosan a
estos pilares, y para lograr la consecuencia con su comple-
jo abovedamiento, muchas columnas cuyos fustes, de tam-
bores entregos, tienen tres tamafios de acuerdo con la
variacién de alturas de las naves: los més cortos son los que
van a cargar los arcos formeros; los medianos son los que
se corresponden con las naves laterales, y los mas altos
aquellos en donde van a cargar los nervios de la nave cen-
tral, que es notablemente la de més altitud. Los pilares aco-
dillados y sus columnas apoyan en relativamente altos
pedestales cilindricos. Las medias columnas tienen basa
generalmente de tipo 4tico con bolas o lengiietas sobre su
plinto.

2.13. Los capiteles del interior de la Colegiata

Si en algo llama la atencién la Colegiata de Santa
Juliana, mucho més incluso que por su importante arqui-
tectura, es por la numerosa, variada y notable coleccién
de capiteles y cimacios decorados que en su interior
encierra. Nada menos que sesenta y tres hemos contado
procedentes de la cabecera, transepto y naves, y para su
mejor localizacién y conocimiento del lector interesado,
presentamos un sencillo croquis de la iglesia indicando
con nimeros el lugar donde localizar los que a continua-
cién describiremos, comenzando por la cabecera:

Situacién de los capiteles
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2.13.1. Abside izquierdo

Capitel 1.- En el abside izquierdo. Pequefas volutas
tangentes en el centro alto. En esquinas, acantos que ter-
minan en bolas con caperuza; y en su interior lleva hojas
verticales lanceoladas. En bajo, hojas treboladas entre
tallos. Cimacio liso en caveto.

Capitel 2.- Muy semejante al anterior, salvo que en el
bajo, apoyando en el collarino, hay évalos resaltados que
encierran cada uno tres hojas lanceoladas. Cimacio liso de
caveto.

Capitel 3.- En lo alto volutas finas en el centro, debajo
de cada una, acantos vueltos terminados en bola con cape-
ruza. En el interior del acanto (como en el capitel n° 1),

Capiteles 1, 2, 3 y 4 del dbside izquierdo
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hojas lanceoladas en disminucién. En bajo, cabeza huma-
na o humanoide, que muerde (se ven lateralmente los
dientes) un rollo horizontal al que sujeta también con las
manos, y muestra una mandibula inferior en forma de ova
de la que pende una lengua vertical estrecha y exagerada-
mente larga. Cimacio de entrelazo o "nudo de Salomén”.

Capitel 4.- En lo alto de la cesta, y en el centro, cuatro
hojas verticales y a sus lados pequefias volutas. En las
esquinas los consabidos acantos estilizados como en con-
cha, con personaje con cabeza simiesca, en cuclillas, mas-
turbandose; la mano derecha, en vertical, agarrandose al
collarino del capitel y la izquierda cogida a un grueso falo,
que alguien, quizds voluntariamente, amputé. Cimacio liso
en caveto.
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2.13.2. Abside mayor

Capitel 5.- Capitel casi repetitivo del n° 3. En lo alto
flor hexapétala y a sus lados volutas pequefias. Debajo de
ellas las conchas o acantos acabados en bola, con cape-
ruza. En la parte inferior, pero en el centro del capitel,
parecida cabeza humana o animal, monstruosa, que
muerde y sujeta rollo horizontal, y muestra, debajo de ¢I,
una ancha y gigantesca mandibula, con lengua vertical de
exageradas dimensiones. Los hombros y brazos de esta
figura salen de los laterales del capitel y parecen vestidos
con esquemdticos pliegues paralelos circulares, muy
semejantes a los que llevan las figuras del capitel de la
puerta de las Virgenes de Silos. Cimacio liso en caveto.

Capitel 6.- Objeto extrafio con un gancho en la punta,
éste queda, inclinado, sobre un pequefio realce en lo alto
del capitel y entre dos volutas mas grandes que aquellas
de los anteriores capiteles, colocdndose la izquierda por
encima del mango del gancho al que parece morder una
serpiente, a la izquierda, cuyo cuerpo grueso se retuerce
en cinco o seis vueltas sobre toda la cesta. Cimacio de
tres filas de billetes.

Capipel 7.- En lo alto, en el lateral izquierdo, cabeza
de animal entre dos volutas. En la esquina, bola con cape-
ruza, y debajo de ella voluta inclinada hacia el centro de
la cesta. Esta lleva, en su parte frontal, cabeza también de
animal monstruoso entre volutas, que saca una lengua
ancha al principio pero que se va apuntando, en linea
convergente, para terminar, al parecer, en una especie de
anillo o gancho. La lengua va sujeta en su recorrido, por
tres pares de botones que no se llega a conocer qué son.
El lateral derecho no puede verse por estar oculto, se
intuye un esquinal de bola y voluta como el anterior.
Cimacio con listel y media cafa entre dos boceles, liso.

Capitel .- Centro del capitel, cabeza de animal mons-
truoso en lo alto, con lengua de excesivo tamafio, como
en algin otro capitel precedente, pero no tan puntiagu-
da. Hacia las esquinas, volutas entre las cuales sale la cita-
da cabeza. En la esquina derecha, pelicano, al parecer
con las alas caidas y de frente, que apoya sus dos patas
sobre una cabeza humana puesta al revés, que sale de un
tronco también humano, pero de frente, con hombros,
los dos brazos y pecho, y nada méas, como si fuera figura
saliendo del capitel. El brazo izquierdo se dobla hacia el
pecho y parece llevar algo redondo, como un plato, en la
mano. El brazo derecho se extiende hacia el centro del
capitel y parece abrazar una cabeza humana cortada. El
lateral izquierdo apenas puede verse completo, por el
guardapolvos del retablo mayor que lo tapa. Sélo se per-
cibe otra cabeza humana en lo bajo, pero no parece repe-

tir el tema de la esquina derecha. Esta —aparte del pelica-
no y del busto y brazos del hombre sobre cuya cabeza
boca arriba se posa— da paso al lateral derecho esculpido
con dos volutas que bordean una pequefia cabeza de ani-
mal muy desgastada. Cimacio de caveto, roto en el dngu-
lo y liso.

Capitel 9.- Alto y centro: testa humana, puede ser con
barba, que lleva sobre la cabeza, totalmente de frente,
una especie de mitra; en menor relieve, forma parte de
una figura masculina vestida con aljuba de cuello abierto
y saya que lleva sus dos manos, rotas, al pecho y mangas
anchas que parece todo ello propio de un sacerdote u
obispo oficiante. Estd de pie y éstos, descalzos, apoyan
sobre el collarino. Aparece el personaje detrds de dos
parejas de pelicanos en cada una de las esquinas, que
vuelven sus cuellos y cabezas, los del centro hacia la figu-
ra descrita y los laterales hacia las caras izquierda y dere-
cha del capitel, que llevan planchas verticales de hojas
lanceoladas, tan tipicas de Santillana. Tanto el frente del
capitel, como sus lados, terminan en lo alto con las carac-
teristicas volutas. Cimacio liso, de caveto poco marcado.
Los cuatro siameses pelicanos presentan solo dos patas
que apoyan, los de la derecha, sobre el collarino y los de
la izquierda sobre cortas volutas.

Capitel 10.- Sencillo y muy simétrico. En el centro, y
frente de la cesta, gruesa rosicea de cuatro pétalos; queda
justamente en contacto con el cimacio, que lleva, en cave-
to marcado, serie de hojas aplastadas, circulares y de borde
ondulado; sus peciolos las envuelven de forma circular,
uniéndose unas a otras. Las esquinas del capitel se forman
con dos volutas que se juntan, debajo de las cuales se talla
una cabeza de animal con marcado hocico que sostiene
una "bandeja” oval con dos bolas de caperuza. Este tipo de
bandeja se repite en el centro al pie de la rosdcea. Los late-
rales llevan voluta angular, pequefia.

2.13.3. Abside derecho

Capitel 11.- En lo alto y hacia los angulos, volutas
grandes. En el centro, y desde el cimacio ocupando de
arriba abajo casi toda la cesta, una “couple amoureuse”
con exagerada representacién itifalica. En las esquinas,
dos lineas superpuestas de bolas con caperuza. Debajo de
la pareja otra bola con caperuza. Cimacio del mismo
dibujo anterior, en caveto, con hojas planas onduladas.

Capitel 12.- Capitel completamente liso, sin ningdn
tipo de decoracién.

Capitel 13.- Del mismo tipo, no decorado.

Capitel 14.- Cimacio en caveto con una cabeza angu-
lar de animal de destacado hocico, pero indeterminado,
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De arriba a abajo y de izquierda a derecha: capiteles 5, 6 y 7, 8 y 9, y 10 del dbside central o mayor, y capiteles 11 y 14 del dbside derecho o de la Epistola
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tal vez cabra. Lateral izquierdo y derecho con volutas y
espacios con hojas altas, verticales y lanceoladas. Esqui-
nas con voluta doble que parece morder una cabeza
invertida, en la izquierda, y una cabeza en posicién nor-
mal en la derecha. Sobre el collarino, acantos simplifica-
dos, altos, terminados en bola con caperuza y rellenos de
altas hojas verticales y lanceoladas, ya comunes en esta
serie de capiteles.

2.13.4. Del arco triunfal del dbside izquierdo

Capitel 15.- Cimacio espléndido, relleno el caveto con
relieve muy acusado que ocupan, en los laterales y cen-
tro, tres representaciones de animales feroces que se ata-
can y muerden. Capitel en sus laterales con rosicea de
cinco pétalos en lo alto entre dos volutas, la de la dere-
cha se une a otra que viene del centro del capitel, for-
mando las dos la esquina. En la unién de estas dos volu-
tas sale, hacia abajo, un cilindro que carga sobre una gran
bola con caperuza que apoya su geometrizado acanto
sobre el collarino. Volutas y acanto se rellenan de hojas
lanceoladas esta vez curvadas. El centro del capitel, en lo
alto, nueva roséacea igual a las laterales, de cinco pétalos,
y las volutas ya descritas, que se unen a las laterales for-
mando el alto de las esquinas. La aparicién de este cilin-
dro uniendo volutas y acanto, resulta interesante, pues en
un capitel de San Pedro de Valdecal (Mave, Palencia) lo
vimos uniendo volutas y pitones.

Capitel 16.- Cimacio en caveto, pero también muy
esculpido con interesante y rara iconograffa. Lleva en sus
esquinas, en la izquierda cabeza de animal de sefaladas
orejas que parecen felinas; en la derecha cabeza humana
con el cabello en flequillo formando lineas paralelas que
van verticales a la cabeza, como bonete (tipo frecuente
en Frémista, Jaca, Carrién, Panteén de S. Isidoro de
Leén, etc.). De las bocas de ambas cabezas, esquinadas
salen tallos cordiformes que se retuercen en el centro y
laterales, abriéndose en bandas triangulares, planas,
como alas de murciélago que se extienden por todo el
cimacio. En la cesta destaca la tnica escena iconogréfica
formada por la figura, en la esquina izquierda, de proto-
mo de mono o de humanoide al que sujeta con una soga
al cuello, una persona que, de pie, estd en el centro del
capitel y que viste jubén corto y pedules. La sujeta con la
mano derecha en alto y con la izquierda parece apretar
una bola con caperuza. El personaje lleva la boca como
tapada. La significacién de este capitel se nos escapa,
salvo la indudable escena del domefiamiento del demo-
nio tan de acuerdo con la biografia tradicional de Santa
Juliana.

2.13.5. Arco triunfal del dbside central

Capitel 17.- Leones gemelos, unifaciales, que parecen
luchar abrazados, al tiempo que someten bajo sus garras a
otro mas pequefio. Ocupan las esquinas y dan la sensacién
de tener alas. Cimacio de billetes.

Capitel 18.- Bello capitel iconografico, que parece reco-
ger una escena dificil de reconocer pero que, sin duda,
representa en conjunto una accién o suceso. Empezando
por la esquina izquierda del capitel, ésta la llena una figura
femenina, sentada, que sujeta por el cuello y con su mano
izquierda la cabeza de una serpiente que pudiera estar mor-
diendo sus pechos (la ruptura para colocar posteriormente
una gran pieza, nos impide ver la terminacién de este late-
ral izquierdo del capitel y por lo tanto su posible termina-
cién). Este personaje femenino lleva sobre la cabeza una
toca con su correspondiente barboquejo. Detrds, parece
figurar una cabeza de animal, muy insegura también. La ves-
timenta, en lo poco que se llega a ver, nos permite casi ase-
gurar que debe de vestir una saya talar que deja fuera los
pedules. El centro de la cesta lo ocupa una pareja, también
sentada, con las cabezas muy préximas. El hombre tiene el
rostro en postura casi de perfil y parece mirar y hablar con
la mujer a quien tiene abrazada por el hombro con su brazo
izquierdo, cayendo su mano sobre el hombro izquierdo de
la figura que creemos femenina, dada la situacién de proxi-
midad de los dos. Ambos parecen llevar una vestimenta muy
parecida, con aljuba o vestido corto popular y también
pedules, pues sus piernas estadn bien visibles hasta las rodi-
llas. El caballero sostiene con su mano derecha o un bastén
en T, como muy corrientemente aparece en relieves y pin-
turas roménicas, o una espada cuya punta apoya en el colla-
rino. En la mano izquierda con la que, como vimos, abraza-
ba a su compafera, sujeta claramente las bridas de un
caballo, cuya cabeza, bien ajaezada, aparece, casi monu-
mental, en el esquinal derecho de la cesta, y cuyo cuerpo
ocupa todo el lateral derecho del capitel, posando la pata
delantera izquierda sobre una bola, y las tres restantes sobre
el collarino. Pero sobre el caballo, montada a la manera
femenina, parece ir la misma mujer que, sentada a la izquier-
da del capitel sujetaba una cabeza de serpiente, y en este
caso, con toda claridad, lleva un pequefio nifio bien fajado,
como una mindscula momia. ¢De qué se trata, pues? ¢Qué
nos quiso narrar el maestro cantero? Yo no me atrevo a ase-
gurar nada, ni casi a imaginar. A veces, aunque pensando en
que no, me pongo a suponer si no podria ser la Huida a
Egipto y un descanso en el camino. Pero no me parece ni el
caballo pisando una bola, como si fuese el de Constantino,
ni la pareja, demasiado entusiasmada, una representacién
religiosa. .. El cimacio es de billetes.
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Capiteles 15 y 16 del arco triunfal del dbside izquierdo, y 17 y 18 del arco triunfal del dbside mayor
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2.13.6. Arco triunfal del dbside derecho

Capitel 19.- Cimacio de hojas planas, muy parecido al
del capitel n° 10. Los peciolos las envuelven en circulos
tangentes enlazados. En lo alto de la cesta, volutas parea-
das en forma de zigurat. En las esquinas, a la izquierda,
cabeza de carnero con grandes cuernos, y a la derecha
cabeza de animal indeterminado. Los cuerpos de ambos se
juntan por sus ancas en el centro del capitel.

Capitel 20.- Muy destacado capitel, de cimacio de
igual organizacién al anterior: hojas planas de limbo
ondulado y peciolo envolvente circular. En la cesta: late-
ral izquierdo, con franja vertical lisa, en su parte superior
bola con caperuza y voluta, a su derecha, bajo el cimacio,
rosicea cuatripétala, en la esquina dobles volutas que des-
cansan sobre cabeza de mono que apoya sus dos brazos
sobre la grupa de un caballo caminando hacia la derecha,
y montado sobre silla por un personaje masculino que
parece llevar casco o corona; viste con saya o brial corto,
dejando al descubierto muslo y pierna que reposa en
espuela. La mano derecha sujeta la brida y la izquierda,
abierta, la coloca sobre la crinera del caballo que va per-
fectamente enjaezado. Caballo y jinete, con dos grandes
volutas laterales a la altura de la cabeza del caballero, for-
man el centro de la cesta del capitel. El lateral derecho de
este lo forman la cabeza del caballo en su lado izquierdo
y la pata anterior izquierda del caballo, que esta vez la
apoya sobre bola con caperuza. El resto del lateral lo
ocupa en lo alto una rosdcea cuatripétala y un animal
extrafio, acostado, con cabeza de ardilla y cola revuelta y,
en la punta, aplanada.

Capiteles 19 y 20 del arco triunfal del dbside derecho

2.13.7. En crucero

Capitel 24.- Con cimacio de billetes. Cesta con sélo
decoracién geométrica y vegetal. Parte central: en lo alto,
entrelazo de tres filamentos en forma semejante al nudo de
Salomén. Volutas pequefias. Debajo dos filas, una sobre
otra, con cuatro bolas con caperuza en la primera y tres en
la segunda. En las esquinas, bolas con caperuza més gran-
des. Esta disposicién se repite en los laterales.

Capitel 22.- Con igual cimacio de billetes. Toda la cesta
se llena de un entrelazo tupido entre cuyos vacios apare-
cen flores cuatripétalas. En lo alto de las dos esquinas,
cabezas de animal con anchos hocicos.

Capitel 23.- Cimacio de billetes. Seis bolas con caperu-
za, cuatro de acanto mds alto y dos méas bajo. En el centro
dos grandes volutas siamesas para las esquinas, y en su
unién, cabecita humana.

Capitel 24.- Cimacio liso. Capitel de extrema sencillez,
con dos esquematizados acantos, todos lisos. Parece capi-
tel incompleto o de restauracién.

2.13.8. En el primer arco de la nave izquierda

Capitel 25.- Casi igual al veintitrés. Lateral izquierdo,
cabeza de leén y dos bolas con caperuza. Esquinales con
dos volutas siamesas y debajo bola con caperuza en alto
acanto. En el centro de la cesta, cabecita humana entre las
dos gruesas volutas siamesas y debajo, tres bolas con

caperuza.
Capitel 26.- Otro interesantisimo capitel iconografi-
co, muy repetido en iglesias de los roménicos viejos: el
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tema de Adén y Eva en el Parafso. Esta historia biblica,
con pocas variaciones, la vemos en numerosas iglesias de
cronologfa antigua: Frémista, San Quirce, etc. El centro
del capitel lo ocupa un tronco vertical que acaba en lo
alto con un circulo que encierra una bola con caperuza o
una manzana. Se abre después, hacia abajo, en dos ramas
divergentes (como un ancla), cada una con una manzana.
La serpiente se enrosca en el tronco en subida de derecha
y en este caso muerde la manzana, ofreciéndosela a
Adan, todavia en postura pudica pero desnudo, indican-
do que es el instante anterior a la ejecucién del pecado.
A la derecha, y en postura similar, desnuda, Eva levanta
su brazo derecho y oprime la manzana de su lado pero
sin llevérsela todavia a la boca. En el lateral izquierdo del
capitel, hay una pequefia figura, de hombre parece, que
sujeta con las dos manos una azada, anticipando ya lo
que con el pecado ocurrird a la humanidad: la condena
del trabajo. Sobre esta figura, en el dngulo superior
izquierdo, un florén saliente, cilindrico, radiado y una
gran voluta. En el lateral derecho, otra figurilla en bajo,
del tamafio de la anterior, con entocada cabeza y vestida
hasta los pies, con canon muy reducido y mostrando los
pedules, lleva su mano derecha al pecho en actitud de
bendecir. A su izquierda hay todavia espacio para que el
cantero romdnico coloque una pequefa cabeza de leén
que posa sus dos patas delanteras sobre una cabeza
humana, cortada, con cierto gesto de tristeza o amargu-
ra. El cimacio repite las flores de ocho o més pétalos, esta
vez con acabado estudio del relieve, no lisas, como
hemos visto en otros cimacios descritos; sus peciolos
estdn formados por dos filamentos que las circundan,
peciolos que se unen unos a otros por medio de un

Capiteles 28 y 29

enganche horizontal. Sobre cada enganche o grapa, en
esta cadena decorativa, se coloca un pequefio rombo
exciso, como lo es todo el cimacio.

2.13.9. En la primera pilastra izquierda. En la nave mayor

Capitel 27.- Cimacio idéntico al anterior. La cesta, bas-
tante sencilla, pero bien terminada, lleva en lo alto, en el
centro, un pequefio saliente oval, plano, que parece que
pudo tener la pequefia mascara que bajo el cimacio suele
servir de eje de simetria de la cara frontal del capitel y que
en éste ha sido cortada o no fue nunca esculpida. De arri-
ba abajo, grandes volutas siamesas y bajo ellas bolas con
caperuza, en bastante alto y geometrizado acanto.

Capitel 28.- Cimacio semejante al anterior, pero con las
rosdceas mas rehundidas. El capitel, tapado en parte (los
laterales) por un contrafuerte o refuerzo de este primer
pilar izquierdo de la nave central, tiene como frente dos
pelicanos de perfil que vuelven la cabeza, “picdndose” a sf
mismos, y sobre ellas dos gruesas volutas que aprietan el
saliente donde aqui si que estuvo la mascara animal, que ha
desaparecido, pero dejando la huella de haber estado.

2.13.10. En la primera pilastra derecha. En la nave mayor

Capitel 29.- Cimacio liso, biselado. El capitel estd ocu-
pado en laterales y centro por parejas de leones que juntan
sus cabezas y llevan gruesas melenas baquetonadas. Sus
rabos los meten debajo del vientre, para colocarlos des-
pués sobre sus ancas en un final triangular. Sobre estas
ancas, y en el centro de la cesta, hay cabeza humana cor-
tada, sobre la que coloca sus patas delanteras y paralelas un
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Capiteles 30, 32, 33 y 34

protomo o cabeza también de leén. Esta Gltima represen-
tacién ya la vimos en el capitel 26, de Addn y Eva. Los
laterales izquierdo y derecho de este capitel 29 llevan, en
el dngulo alto de unién con el muro, un grueso florén
saliente y radiado y una gran voluta, ordenacién ya vista
en el citado capitel de Adan y Eva.

Capitel 30.- Cimacio liso biselado. Capitel que se frac-
turd, casi salvajemente, para colocar en el siglo XVIIl un
retablo barroco que se llevé luego al Museo Diocesano.
Parece que tuvo grandes péjaros —casi seguro pelicanos—
en las esquinas y sobre ellos gigantescas volutas siamesas.
Sélo ha quedado visible, en el centro, una cabeza de ani-
mal en lo alto y dos figurillas humanas muy juntas, de fren-
te, que parecen estar tapadas con una misma cubierta o
que estan atadas.

2.13.14. En el primer arco de la nave derecha

Capitel 31.- Cimacio ya visto, de rosiceas, en buena
talla rehundida. En el capitel, cara frontal de la cesta, en lo
alto, el lugar donde estuvo una cabecita de animal o huma-
na que fue destrozada. Debajo, grandes volutas pareadas y
siamesas para las esquinas. El resto, bolas con caperuza.

Capitel 32.- Cimacio ya repetido de rosiceas calicifor-
mes, circundadas por sus peciolos, aqui sélo tangentes
pero no unidos por remache. Capitel muy interesante de
dos operarios que, de pie, portan una herrada de madera,
cilindrica, reforzada por tres aros de hierro; lo sujetan con
un palo que ambos apoyan en sus hombros derechos. Van
vestidos con traje rdstico de saya hasta media pierna y
sujeto por cinturén o balteum cuyos extremos cuelgan por
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delante. El capitel, en piedra arenisca, muy rayado natu-
ralmente, no nos deja percibir si van a pelo 6 llevan bone-
te. En los laterales, en el izquierdo, vuelve a esculpirse el
labriego que lleva su azada en actitud de cavar la tierra.
Viste también saya corta y balteum. En el dngulo superior
cabeza de leén y a su derecha gran voluta. En el lateral
derecho se ve que el primer portador apoya su mano
izquierda sobre el hombro de una mujer que lleva su mano
derecha hacia su cuello y con la izquierda se recoge con
una especie de manto o aljuba que deja ver la saya. En lo
alto de este lateral, gran voluta y cabeza angular de animal.

2.13.12. En el segundo arco de la nave izquierda

Capitel 33.- Capitel de cimacio liso y biselado. Cesta de
tres filas de volutas planas, pero rayadas en su interior con
siete lineas. Se cruzan en el centro unas a otras. En lo alto
cabecita de animal que marca la simetria. Este tipo de
volutas son, con el mismo aire y técnica, muy repetidas en
los capiteles de Cervatos, y las venimos llamando “achu-
rradas”.

Capitel 34.- Cimacio liso biselado. En lo alto de la
cesta, cabecita de mujer con toca rizada, entre dos gruesas
volutas que se hacen siamesas con otras que vienen de los
laterales del capitel. Debajo, apoyando sus patas en el
collarino, leones o quizas fieras monstruosas, que opuestas
por las ancas se atacan y muerden unas a otras. Es muy
parecido en composicién al ndmero 29 ya descrito. Sus
rabos también se meten entre las piernas. Aqui es una ver-
dadera lucha a muerte y las melenas se forman de fuertes
boceles sogueados.

2.13.13. En la sequnda pilastra izquierda

Capitel 35.- Cimacio como el del capitel 26, es decir,
con flores circulares de marcado céliz y envueltas por sus
peciolos formando hilera de circunferencias tangentes,
cimacio muy repetido en Santillana y que se ve casi idén-
tico en Castafieda y también en Argomilla de Cayén. El
capitel estd destrozado casi en su totalidad, picado para
dejar paso al predicador desde el pulpito. En los laterales,
arriba, parece que hubo cabeza de animal, a la izquierda y
rosa cilindrica a la derecha.

Capitel 36.- Cimacio liso biselado. Cesta de poca altu-
ra, muy poca mds que la del cimacio. Este tipo, achatado y
bajo, se repite en otros capiteles de la abadfa. También
est4 labrado en piedra de vetas horizontales. Bastante des-
gastado. Apenas se llega a percibir la cabecita humana que
corona el centro de la cesta. Esta lleva cuatro pelicanos,
enfrentados de dos en dos que se pican a si mismos incur-

bando sus cuellos. Tema muy repetido en otros capiteles
de Santillana como ya vimos y seguiremos viendo. Dobles
volutas siamesas coronan los esquinales. Hay cabecitas
humanas en los laterales del capitel.

Capitel 37.- Cimacio de vastago serpentiforme que va
incluyendo en su ondulado, alto y bajo, flores tetrapétalas
curvadas. No es corriente en Santa Juliana, aunque le vere-
mos igual en el capitel n® 63, y muy parecido, aunque con
hojas de siete limbos, en el n°® 61. La cesta estd formada
por un personaje central, sentado, que estira sus dos bra-
zos en cruz para agarrar las dos enormes volutas entre las
que aparece. Se sienta sobre la caperuza de la bola central
del capitel, y parece llevar camisa corta, pero con mangas,
y un cinturén que se cruza bien patente. Abre sus piernas
completamente para apoyar sus pedules en las caperuzas
de las bolas laterales, y deja manifiesto su pene. En los late-
rales, como siempre, cabeza de animal.

2.13.14. En la sequnda pilastra derecha

Capitel 38.- Muy semejante en altura al capitel n® 36, es
decir ya con aires géticos. Si el 36 llevaba pelicanos
hiriéndose con su pico, éste lleva dos leones como tnicas
representaciones animalisticas, que, tocando sus ancas en
el centro del capitel, miran uno a la izquierda y el otro a la
derecha. En los extremos, una cabeza barbada y coronada.
Sobre todo lo figurado, una ancha banda escultérica de
flores cuatripétalas gigantescas. El capitel liso y biselado.

Capitel 39.- Cimacio en billetes. Pegada al cimacio y en
el centro de la cara central del capitel, cabecita humana,
que saca la lengua, con sombrero o toca, o tal vez corona
con fino sogueado en el centro. A los lados grandes volu-
tas unidas por una perla. Sobre el collarino dos pelicanos
opuestos por sus colas y picindose a si mismos, y otros en
los laterales y cabeza de animal.

Capitel 40.- Cimacio con anillos entrelazados, que
alternativamente encierran animalillos con cabeza de fren-
te, ala saliendo del pecho, y patas delanteras y traseras que
parecen coger el anillo; y otros de estos, con rosetén cir-
cular en forma de sol radiante. Capitel con cabecita cen-
tral, separando enormes volutas siamesas. Laterales con
cabeza de animal.

Capitel 41.- En lo poco que se ve en la cesta, repite el
capitel 32, sin embargo, no creemos que le repita. Toda su
parte media baja, estd totalmente picado, para adaptar a él
otro retablo barroco que en los afios del sesenta se retiré
al Museo Diocesano de Las Clarisas de Santillana. El cima-
cio sf que estd completo, y es casi igual al del capitel ante-
rior n° 40, es decir con anillos enlazados, pero en este
caso, todos encierran el animalillo que se agarra con sus
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Capiteles 37, 41 (detalle), 42 y 43

patas al arco del circulo. Cimacios como estos también se
ven en el roménico burgalés antiguo, como San Pedro de
Tejada. El lateral derecho de la cesta de este n° 41 copia,
y esta vez practicamente repitiéndola, la figura del labra-
dor con la azada que ya vimos en el lateral izquierdo del
capitel n° 32, el de los operarios que transportan un gran
cubo. Es de lamentar el estropicio que se hizo con este
capitel que no nos ha permitido averiguar su tema central.
Los laterales llevaban también la gran voluta y una cabeci-
ta de animal en el dngulo.

2.13.15. En el segundo arco de la nave derecha

Capitel 42.- Es del tipo de los de cesta muy poco alta,
como era la de los capiteles anteriores n® 36 y 38, que con-

sideramos posteriores a los de cesta de altura normal. Ade-
mds, tiene este capitel algunas extrafiezas que son dificiles
de comprender. La primera es la de su cimacio, mucho mas
alto que los normales romanicos y de piedra y decoracién
muy diferentes. Es piedra arenisca, mucho més clara y con
grabados que parecen anormales para ser romanicos. Se
trata de tres grandes circulos tangentes, en su parte frontal,
que presentan rayas en diversas direcciones imposibles de
cualquier desciframiento. El circulo central, al menos, es
maés claro en su dibujo, pues se trata de una gran espiral de
cinco vueltas que van disminuyendo de fuera a adentro. En
las albanegas de estos circulos, en las de arriba y en las de
abajo, se graban unas flores de tres pétalos en forma de lis
incompleta. Los laterales de este cimacio repiten entalles
incomprensibles, hojas de palma, etc. Sin poder asegurar su
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estilo y cronologfa, este cimacio nos lleva a suponerle qui-
z4s pre-romdnico, tal vez mozérabe, y desde luego, nada
concorde con su capitel. Este, lleva una franja superior bien
ancha en donde se esculpen tres grandes florones de cuatro
pétalos y un circulo central, especie de destacado botén,
que ya vimos en el capitel n° 38 y que por ello nos lleva a
considerarle con aires géticos. Debajo de estos enormes
florones se desarrolla una serie de figuras que son de
izquierda a derecha: hombre, parece, de rodillas, cruzado
de brazos sobre el pecho y cabeza cubierta con gorro que
le tapa las orejas; ocupa todo el lateral izquierdo. Después
viene otra talla, de hombre también, igualmente de rodillas,
pero de mayor tamafio que el anterior, que alza sus brazos
ocultando las manos en un florén cada una. Viste una espe-
cie de slip y una camisa corta. Ocupa el esquinal izquierdo
de la cesta. A continuacién, en todo el frente de la cesta,
dos pelicanos unidos por sus pechos, y volviendo sus cue-
llos, retrospectivos, se pican en el centro de sus alas. En el
esquinal derecho un personaje de pie, con saya hasta los
tobillos y pedules, y brazos sobre el pecho, sostiene a otro,
del que no se esculpe més que la cabeza y el busto y bra-
zos. Su mano derecha la coloca sobre la nariz del persona-
je estante y la izquierda parece oprimir su pecho izquierdo.
Pudiera ser una mujer, pero es dificil asegurar el sexo de las
dos figuras. Sélo que la cabeza del que estd encima, tiene
mejor ejecucién que las cabezas de las otras figuras descri-
tas. Es un grupo que tiene semejanza con otro, utilizado
alguna vez por los canteros roménicos, que se forma por un
hombre joven que porta a horcajadas a una mujer anciana
y velada, que Castifieiras (2003, pp. 65-66) pone en rela-
cién con una representacion borgofia de la abadia de Véze-
lay como alegoria del Afio Nuevo transportando al Afio
Viejo, y que también aparece en una dovela de la puerta
meridional de Santa Maria la Real de Sangtiesa. En el caso
de nuesro capitel, el personaje portado parece tapar con sus
manos los ojos del portador, y es dificil, por tanto, poder
asimilarla a los ejemplos ofrecidos por Castifieiras. El late-
ral derecho parece llevar un animal o dragén de larga pro-
porcién que se extiende en vertical sobre toda la altura del
espacio. Y volviendo también la cabeza muerde su lomo.
Este capitel apoya sobre medio fuste entrego con una
imposta, en lo alto, de billetes, que si parecen romanicos.

2.13.16. En el tercer arco de la nave izquierda

Capitel 43.- Cimacio de apoyo de un ancho nervio de la
béveda, posterior a la fase roméanica antigua. Es liso y bise-
lado. Para sostener esta armadura, se colocé un capitel
extrafio, un gran dado prismatico que representa a un caba-
llero que provisto de larga lanza, y desde su caballo, alancea

a un animal monstruoso que, muy destrozada su cabeza,
muerde con furia la punta del arma. Este animal pudo tener
rostro de leén (como en el timpano de Yermo), alas de dgui-
la y cola de serpiente. El caballero viste cota de mallas o
“loriga hamata”, casco en la cabeza, monta en buena silla y
ademés de la lanza, que maneja con la derecha, lleva escudo
ovalado. Las figuras de caballero y caballo aparecen como
primer término, teniendo como fondo cinco acantos, al
parecer, que saliendo por debajo del vientre del caballo, dos
se doblan a los lados inferiores y otros suben a la altura del
jinete, curvdndose en una especie de molinillo. En el lateral
izquierdo, parece vislumbrarse otro ser animal extrafio que
intenta colocar sus patas delanteras sobre el pecho del caba-
llo. Este extrafio capitel parece del mismo maestro que tra-
bajé los del claustro de Santillana, ya en los finales del siglo
XIl'y comienzos del XiiI, tal vez del taller de Pedro Quintana
que parece ejectud los timpanos de la iglesia del Yermo. El
capitel que describimos est4 bastante deteriorado. Realmen-
te pudo haber estado antes a la intemperie, en el ala este
"agotizada” del claustro, colocdndose en el sitio actual cuan-
do se pusieron las bévedas de la iglesia.

2.13.17. En la tercera pilastra izquierda

Capitel 44.- Cimacio liso y biselado. Cesta muy senci-
lla y tipica. Cabecitas humanas en el centro y en los dngu-
los laterales. Grandes volutas siamesas en los esquinales, y
en la parte baja, naciendo del collarino, cinco bolas con
caperuza.

Capitel 45.- Cimacio liso y biselado. Cesta muy pareci-
da a la del capitel n° 33 ya descrito. Tres pisos de volutas
rayadas totalmente de lineas paralelas en su interior, volu-
tas que, de arriba a abajo van superponiéndose y disminu-
yendo en tamafio. En lo més alto, cabecitas humanas.

Capitel 46.- Del tipo de los de cesta de muy baja altu-
ra, que creemos colocados en los siglos géticos, al refor-
marse toda la béveda, fuese la primitiva de madera o de
piedra. Tiene cimacio liso y biselado. Y la cesta va a repe-
tir los conocidos pelicanos que doblando sus cuellos se
pican en la espalda. Siameses de dos en dos, ocupa dos el
centro de la cesta, y uno en cada lateral. Rellenando los
vacfos, el frente de la cesta lleva en lo alto, entre volutas,
una cabeza de hombre o de animal, muy tosca, que saca
una lengua larga y punzante, que parece clavarse en una
cabecita humana que se apoya sobre el collarino, separan-
do los dos pelicanos centrales. En los laterales, uno de los
pelicanos y, por encima de €], voluta méas reducida y cabe-
cita humana con alto gorro cénico.

Capitel 47.- De proporciones y tamafio romaénicos.
Cimacio liso y biselado. Cesta muy sencilla con un frente
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Capiteles 44, 45, 46 y 47

de cabecita humana en lo alto que separa grandes volutas
siamesas que tienen debajo una bola con caperuza. En los
laterales una volutas de las siamesas, y en el dngulo supe-
rior otra cabecita cortada.

2.13.18. En la tercera pilastra derecha

Capitel 48.- Cimacio liso y biselado. Cesta de altura
reducida, dentro del tipo que creemos gético. Su decora-
cién se limita a pelicanos, dos y dos, unidos por el vientre
y retrospectivos, que ocupan practicamente toda la cesta.
Sobre ellos volutas siamesas en las esquinas; en los latera-
les todavia hay sitio para colocar una rama con dos hojas
tripétalas, de fuerte sabor gético. Y en el centro de la cesta
dos cabecitas humanas, superpuestas, la que estd junto al

cimacio con gorro cilindrico y la més baja con gorro céni-
co, muy similar a las del capitel n° 46, en sus laterales; aqui
en el n°® 48, las cabecitas centrales de la cesta parecen sos-
tener una leve sonrisa muy gética.

Capitel 49.- Tipicamente roménico, en cimacio de céli-
ces profundos de flores hexapétalas envueltas en circulos
formados por su peciolo, ya vistos en los capiteles n° 27,
28, 31 y 32, con pocas variaciones. En la cesta, la parte
frontal con pelicanos retrospectivos, que se pican a si mis-
mos y entre sus colas un ramo de palma; en lo alto cabeci-
ta humana que saca una corta lengua, lleva gorro cilindri-
co que pudiera acabar en corona. Este capitel, con aquellos
de n° 28 y n° 39, le creemos roménico viejo y pueden ser,
creo que sin duda, los que los artistas posteriores géticos
de los n° 36, 41, 42, 46 y 48, remedan con peor arte. Este



380 / SANTILLANA DEL MAR

n° 49 tiene un cimacio con decoraciones muy parecidas en
el Panteén de San Isidoro de Ledn.

Capitel 50.- Cimacio de tres cuerdas de dos hilos que ser-
pentean cruzdndose y en los vacios de sus cruces colocan
una perla o medias esferillas de tamafos distintos. El capitel
es casi copia del n° 37, ya descrito. En el frente, un perso-
naje central, entre las dos gruesas volutas, que abre sus bra-
zos en cruz para agarrarse a ellas. Sus dos piernas también
se abren sobre bola con caperuza, mostrando sobre esta su
pene. Destaca su cinturén cruzado y los pedules. La parte
media baja la ocupan cinco grandes bolas con caperuza que
apoyan sus acantos geometrizados sobre el collarino. Los
laterales, una cabecita de animal en el dngulo superior.

Capitel 51.- Uno de los capiteles mas conocidos y
reproducidos del conjunto de la colegiata. Cimacio con

Capiteles 48, 49, 50 y 51 (detalle)

los ya conocidos anillos cruzados, con animalillos dentro
del circulo, que posan sus cuatro patas sobre este. Hay dos
anillos que en vez del animalillo encierran una flor de mar-
garita con su centro marcado y sus pétalos. En la parte alta
y frontal de la cesta del capitel el rostro de un felino con
cortas orejas, entre dos volutas siamesas (cuatro en reali-
dad). Bajo ellas, toda una escena interpretada por dos gue-
rreros de a pie, vestidos con faldellines plisados muy mar-
cados y pedules. Son de canon muy corto (tres cabezas y
media aproximadamente). Luchan cuerpo a cuerpo, mane-
jando enormes espadones, esgrimidos con la mano dere-
cha; el guerrero izquierdo para el golpe de la espada del
derecho, con un escudo que apenas se ve. Este segundo
luchador parece que recibe directamente el golpe de la
espada del primero en la misma axila. El lateral derecho




presenta otra cabeza de felino y una clara representacién
del escudo de gran tamafo, ovalado y apuntado con un
umbo circular bien visible.

2.13.19. En el arco tercero de la nave derecha

Capitel 52.- De cimacio liso y biselado. Cesta enorme-
mente tosca que recoge cuatro pelicanos, los dos centrales
mirdndose de frente y acercando sus abultados vientres,
posan sus patas y colas sobre el collarino. En los esquina-
les, cabecita humana y pelicano retrospectivo en los late-
rales. No entendemos bien este capitel, tan grosero en su
talla en comparacién con los otros, sobre todo con los que
parecen de maestros romanicos.

2.13.20. En el cuarto arco de la nave izquierda

Capitel 53.- Capitel sin decoracién, sélo con molduras;
parece muy posterior a la época de construccién de la
iglesia.

Capitel 54.- Semejante al anterior.

2.13.24. En la cuarta pilastra izquierda

Capitel 55.- Cimacio de flores redondas, abiertas,
como campénulas en el centro y con 17 pétalos unasy 14
otras; sus peciolos las envuelven en amplios circulos tan-
gentes y enlazados con nudos. Hay en la colegiata otros
cimacios muy parecidos y ya descritos. La cesta lleva en
el centro dos guerreros de caballeria que luchan con lar-
gas lanzas y escudos. El de la izquierda es redondo y el de
la derecha oval y puntiagudo como el que llevaba uno de

Capiteles 52 y 55
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los infantes del capitel n° 51. En los laterales parece verse
pelicanos o aves. Sobre los dos jinetes hay una cabecita
cortada humana.

Capitel 56.- Todo él muy tosco. Hay un personaje con
los brazos abiertos en cruz; una voluta, ave rustica y de
dificil terminacién; una al parecer, caja rectangular o
medida de trigo, y un animal de larga cola. Con muy poco
arte y como si fuese obra de un artesano rustico ajeno en
estilo y cronologia a los canteros que realizaron los rom4-
nicos de la iglesia. Cimacio, liso.

Capitel 57.- Igual a los n° 37 y 50, pero sin la represen-
tacién del falo bien visible en los otros hombrecillos en
cruz y montados sobre bola de caperuza. Creemos que
también le tuvo, pero lo debieron eliminar posteriormen-
te. Tampoco los cimacios coinciden. Los tres son diferen-
tes. Este 57 repite las flores de caliz rehundido, esta vez
con seis o siete pétalos, pero, eso si, rodeados con circulos
tangentes y anudados. La cesta, practicamente, es igual:
cabecita humana con casquete, volutas siamesas, hombre-
cillo sentado entre ellas, y grandes bolas con caperuza y
acantos esquematizados.

2.13.22. En la cuarta pilastra derecha

Capitel 58.- Capitel de escasa altura y muy parecido al
56. Cimacio liso en bisel, cesta con tres rosetones enormes
formados por un ntcleo cuadrado o redondo del que salen
cuatro especie de tréboles, que ya vimos en el capitel n°
42. Debajo de estos rosetones, en el frente, cerdo y leén
(?) que se tocan en sus ancas, y en los laterales animales
fantasticos, de cabeza como de hipopétamos y cola de
cocodrilo. Todo su aspecto es de tosquedad y muy en con-
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Capiteles 56, 57, 58, 59, 60y 61
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Capiteles 62 y 63

sonancia con este grupo de capiteles que ya creemos ple-
namente géticos.

Capitel 59.- Capitel casi totalmente destrozado, tanto
porque en él apoya el muro del coro, como por una inten-
cionada actitud que no llegamos a comprender, porque en
lo que se adivina de él no parece que tuvo ningin tema
provocativo. Realmente, tanto en la parte frontal de su
cesta como en los laterales, este capitel de muy buena pre-
sencia ha sido salvajemente tratado. Puestos a imaginar
debié de tener cuatro leones en bajo, afrontados de dos en
dos, ya con cabeza tnica siamesa o dos cabezas tan solo
afrontadas; dos de los cuatro leones ocuparfan el lateral
izquierdo y el derecho, y los otros dos llenarfan el frente
del capitel unidos por sus ancas. Todos ellos tendrian colas
que, remetidas entre sus patas traseras, subirfan hacia el
lomo y acabarfan en una especie de apéndice amelonado,
muy marcado, que s6lo se mantiene intacto en el segundo
leén que es el que estd a la izquierda en la cara frontal. Los
otros dos leones, aunque no vemos su existencia, han pere-
cido para adaptar en el siglo XVIl el muro izquierdo del
coro. Hubo también, sobre estos leones, dos grandes volu-
tas siamesas que ocuparian los esquinales. Y en el centro
del frontal podemos suponer, como mas seguro, la exis-
tencia de una cabeza de animal, bajo el cimacio, con las
dos patas anteriores colocadas sobre otra humana, tal
como vemos en el lateral derecho del capitel n° 26, el de
Adén y Eva, que ya describimos a su tiempo. El cimacio,
dado su sistema repetitivo, se ve que lleva el mismo dibu-
jo de las flores con célices rehundidos, envueltas por circu-
los tangentes y anudados.

Capitel 60.- Entra dentro de los que por sus medidas y
estilo incluimos en la época gética, muy semejante al n° 58.

Es muy tosco y dificil de definir. Parecen distinguirse ani-
males y un individuo detras de ellos. El cimacio es liso.

Capitel 61.- Capitel de volutas superpuestas, del mismo
tipo que los capiteles 33 y 45, pero mucho més finamente
trabajado. Las volutas son planas pero grabadas en todo su
recorrido por lineas paralelas que repiten el mismo dibujo.
Se llega a veces a grabar hasta doce lineas. Las tres filas van
disminuyendo de arriba abajo, pero se cruzan unas a otras.
En los laterales se repiten volutas “achurradas” semejantes
del mismo tipo y ejecucién. Se ven acompafiadas en lo alto
por cabecita humana en el frontal de la cesta y cabeza de
animal en los laterales. El cimacio, es igualmente muy fino
y repite el mismo esquema que tiene el cimacio del capitel
n° 37, de un véstago serpentiforme que va encerrando cua-
trifolios curvos colocados alternativamente hacia arriba y
hacia abajo.

2.13.23. En el muro de los pies de la iglesia

Capitel 62.- Buen capitel. De cimacio que no se repite en
el conjunto de capiteles descritos. Tanto en el centro como
en los laterales, lleva la siguiente organizacion, toda ella a
base de ondulaciones que van en sentido horizontal: las
lineas alta y baja del cimacio llevan ondas dobles alternadas,
a modo de eslabones en cadena, o de cordén pero de muy
pequefio tamafio. Entre una cadena superior y la otra infe-
rior, se desenvuelve el mismo tipo de ondas, pero de tama-
flo mayor, formando évalos continuados en cuyo interior se
coloca una florecilla de seis o cuatro pétalos. La cesta repi-
te una ordenacién semejante a la que tienen los capiteles
muy roménicos n° 39 y 49. Cara central, y de arriba abajo,
cara humana o de animal, mds bien parece humana, entre
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dos grandes volutas, ahora "achurradas” como las del capitel
61 y mas planas. Y debajo dos pelicanos retrospectivos que
se pican y, entre ellos, una muy singular hoja de palma. En
los laterales, cabeza animal en el angulo superior, gran volu-
ta rayada, plana y como baculo, y pelicano picindose. Todo
él es semejante al nimero 49.

Capitel 63.- Otro capitel de volutas planas, rayadas, en
tres filas superpuestas y cruzandose. Lleva un cimacio muy
parecido al n° 61 con vastagos serpentiformes que encie-
rran hojas curvas de tres pétalos.

2.14. Las ventanas de la iglesia

Exteriormente, aunque se halla oculta tras de la logia
levantada en el muro sur, que también desplazé los cane-
cillos que hoy se encuentran en el ala norte del claustro,
existe una ventana doble, con dos arcos de medio punto,
que fue ventanal de la iglesia, y que hoy presentamos, por
primera vez, en esta enciclopedia. Atraviesa el muro sur y
lleva en el pilar central de la doble arquerfa una columna
con su capitel y su fuste. El primero lleva decoracién

Ventana doble sobre el arco triunfal de la iglesia
r

vegetal y en cesta bastante alta que se decora con una
rama vertical que sale del cimacio y baja hasta el collari-
no sobre la que apoyan las patas de dos zancudas que se
enfrentan, llevando sus cabezas en sentido opuesto, una a
la izquierda y otra a la derecha, para picar a otra rama que
abre sus hojas en los laterales del capitel. El fuste, es aca-
nalado, parecido a los que existen en el interior del 4bsi-
de de la epistola.

Ventana doble, sobre el arco triunfal de la iglesia. Se
abre en el piso més bajo de la linterna, en el muro del este,
colocdndose sobre el arco de entrada al dbside mayor. Es
también doble, con arcos de medio punto, chambrana sen-
cilla y una arquivolta de bocel, en cada arco. Todo ello
apoya sobre columnas, tres; dos en los extremos, y una en
el centro, con sus correspondientes capiteles, fustes y
basas. El capitel izquierdo, lleva una cesta de bolas sobre
bandejas ovoides, verticales, muy del aire de alguno de los
capiteles de los dbsides exteriores, y sobre aquellas, volu-
tas angulares. El cimacio es de los muy caracteristicos de
hojas de cinco pétalos, envueltas en semicirculos grapa-
dos, y de céliz rehundido, de tipo antiguo y de buena talla.




[ e o |
Capiteles izquierdo, central y derecho de la ventana doble sobre el arco triunfal

El fuste es monolitico y liso. La basa es atica. La columna
central, presenta capitel de volutas entrelazadas y “achu-
rradas”, tan tipicas de Santillana (interior) y Cervatos, que
acaban centrando a una cabecita humana. Su cimacio es
idéntico al anterior. La columna de la derecha, tiene capi-
tel con cimacio de flores de nueve pétalos, y cesta al pare-
cer con volutas igualmente “achurradas” que culminan el
esquinal y algo por debajo que no llega a distinguirse.

Otra ventana, de una sola arcadura de medio punto, se
coloca en el muro del transepto sur, en lo alto. Es aboci-
nada y lleva una arquivolta de bocel con bolas y una cham-
brana que pudiera tener dientes de sierra. Tiene un capitel
a derecha y a izquierda. Este dltimo posee cimacio de
entrelazos circundando hojas y cesta de dos leones afron-
tados, y uno de ellos muerde el cuello al otro. El capitel
derecho es también de entrelazo de tres cabos, y la cesta
tiene un ledn prisionero entre vastagos.

El primer tramo de la nave de la Epistola, en lo alto
mantiene otra ventana, de arco doblado, también con dos
capiteles. El izquierdo, sin apenas cimacio, esculpe cesta
con respectivos carnivoros afrontados. El de la derecha,
también sin cimacio, lleva en el lateral izquierdo de la
cesta un ramo del que salen cuatro pifias a cada lado y en
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lo alto, volutas. El lateral derecho de este capitel se cubre
con un leén de perfil y cabeza de frente, y en lo alto una,
al parecer, cabeza de animal o humana, todo ello muy dis-
cutible por su dificil visién.

El segundo tramo de la epistola también tiene venta-
na, de medio punto, sin chambrana ni arquivolta, con dos
capiteles; el izquierdo, tosco con cabeza de animal en lo
alto del d4ngulo izquierdo y dos leones enfrentados, tocan-
dose sus cabezas. El capitel derecho, en lo que puede apre-
ciarse, lleva en la cesta, y de izquierda a derecha, persona-
je sentado sin posibilidad de saber su actuacién; en el
esquinal otro quizd que dobla su brazo derecho en actitud
de bendecir, y su izquierdo lo coloca sobre el pecho. A su
izquierda, un hombre sentado en taburete, con el cuerpo
de perfil y la cabeza de frente, sostiene y alza con sus dos
manos una espada, con la que parece amenazar al hombre
anterior que, por otra parte, parece no hacerle caso.

La dltima ventana de este muro sur o de la epistola, se
halla en el tercer tramo de la iglesia, es muy parecida a la
anterior, con su arco de medio punto doblado que carga
sobre dos capiteles: el izquierdo, muy tosco, pero con las
conocidas volutas superpuestas y entrelazadas; el derecho,
como el de la ventana anterior, repite el arbol de las ocho
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Capiteles izquierdo y derecho de la ventana del transepto sur

pifias, y el leén lateral que a él se enfrenta. Ambos capite-
les carecen de cimacios.

2.15. Los escultores de la iglesia

Analizada en conjunto toda la obra escultérica de la
iglesia de la Colegiata de Santillana del Mar, algunas con-
secuencias razonables, aunque desde luego siempre discu-
tibles, podemos deducir. En primer lugar creemos que
nuestros argumentos han de acabar con la alargada y
muchas veces equivocada cronologfa que, en la opinién
de quien esto escribe, se estaba dando a todo el conjunto
monasterial —iglesia y claustro—. Y digo alargada, porque
para nada se especificaba la diferencia que podia existir
entre la primera y segunda mitad del siglo XiI. Pero yo
creo que ahora ya se puede decir, casi asegurando —y
desde luego en una hipétesis exclusivamente nuestra que
otros investigadores pueden aceptar o no— que el conjun-
to monasterial de Santa Juliana que podemos hoy con-
templar tiene, como parece natural, varias cronologias,
pero ello, prescindiendo de aquello post-roménico de

indiscutible evidencia, como es la sacristfa, la sala capitu-
lar, el coro, etc. La obra romdnica, tanto arquitecténica
como consecuentemente la escultérica, tiene también

diversos momentos. Desconocemos, sin embargo,
muchos de estos, porque las vicisitudes por las que debié
de pasar el alzado de la iglesia que, sin poder explicarlas,
se nos evidencian en las irregularidades que se perciben a
simple vista, debieron, desde luego, ser bastantes y gra-
ves. Dar una cronologia para todas las partes roménicas,
incluyéndolas en el saco comtn de los cien afios del siglo
XIl, me parece a estas alturas seguir manteniendo el cono-
cimiento de nuestro roménico regional, al nivel del que se
tenfa en los comienzos del siglo XX. Y es que, por ser la
mayor parte de nuestro mejor romdanico espafol de fina-
les del siglo XII, no por ello deberd olvidarse que hubo
también un roménico inicial, ya seguro desde la segunda
mitad del siglo XI, y primeros afios del XII, que en el 4mbi-
to castellano-leonés —que administrativa y culturalmente
fue el nuestro— hizo obras como San Martin de Frémista,
Panteén e iglesia de San Isidoro de Ledn, Santiago de
Compostela, etc.



La primera diferenciacién que creemos importante
desde el punto de vista cronolégico, seria la que hace refe-
rencia a los tiempos en que se levantaba la iglesia y a aque-
llos en que se construye el claustro. Yo creo que ahora es
muy dificil seguir manteniendo para ellos una misma cro-
nologfa, cuando creemos que entre los dos edificios hay
casi cien afios de diferencia. Volveremos sobre el particu-
lar, pero primero trataremos de otras cosas que, aunque no
podamos asegurar, pensamos que es necesario exponer
como problemas dificiles, anteriores a lo romanico, pues el
monasterio sabemos que, con Indulfo como abad, funcio-
naba ya con fuerza en el 980. (Cémo era la iglesia o basili-
ca que en este siglo X parece que hubo de existir para una
congregacién de cuarenta y nueve religiosos? Sélo suposi-
ciones, aunque sean légicas, podemos hacer. Es indudable
que, o estaba ya levantada cuando se firma el pacto monds-
tico, y entonces habria que suponerla dentro de las corrien-
tes tardo visigéticas o asturianas, o si se empieza a construir
en el abadiato de Indulfo tendria una configuracién, aun-
que fuese de reducidas dimensiones (pongo como modelo
iglesias como Santa Marfa de Lebefia, San Miguel de Esca-
lada, Santiago de Pefialba, etc.) que habria que considerar
“mozéarabe”. Desgraciadamente de estas posibles primitivas
iglesias nada nos queda. Es raro que si fue mozarabe no nos
hubiese llegado, aunque sélo fuese un canecillo de rollos,
una reliquia de esta manera de construir inmediatamente
anterior al roméanico, como ocurrié, por ejemplo en la igle-
sia de Santa Eufemia de Cozuelos (Palencia) que por
hallazgos arqueolégicos se comprobé fehacientemente la
existencia de una iglesia mozarabe predecesora de la roma-
nica. Tal vez si se realizasen excavaciones en el solar de la
abadia de Santillana, pudiésemos aclarar este punto. Hay,
sin embargo, en el edificio actual que analizamos, una pie-
dra que siempre ha pasado inconsiderada pero que pudiera
abrirnos un interrogante. Se trata del cimacio del capitel n°
42, ya descrito, nada concorde, como anticipamos, ni con
el estilo de los roménicos y géticos de la iglesia, ni tampo-
co con el de los maestros del claustro. Su razonable colo-
cacién seria situarle, por su decoracién, en una cronologia
pre-romanica, pero esta época descontextualizada, no nos
permite otra cosa que sefialar su diferencia.

En cuanto a los artifices de la iglesia, tanto arquitectos
como escultores, tan s6lo apuntar que debieron de ser bas-
tantes y obrando de acuerdo con las caracteristicas que por
su época le corresponden. De una manera general, vemos
que en el primer alzado de ella han trabajado operarios
roméanicos que la inician y terminan en las tres décadas
finales del siglo XI y las dos iniciales del XiI, que incluso
pueden ser las que se tardé en su construccion, y que, posi-
blemente, siguen las directrices de un planteamiento, per-

SANTILLANA DEL MAR / 387

fectamente concebido desde el principio, de construir una
basilica de tres naves, tres dbsides y abovedamiento de pie-
dra, siguiendo una estructura ya perfectamente fijada en la
arquitectura del roménico dindstico o primer roménico de
peregrinacién (Frémista, San Isidoro de Leén, Jaca, etc.),
o, si se quiere, el romanico cluniaciense.

Es muy dificil, si no imposible, llegar a saber, sin
documento que pueda acreditarlo, cuando y en que afio
pudo comenzarse a edificar la abadia de Santillana que atin
podemos contemplar. Los anélisis comparativos con otras
iglesias que puedan tener semejanzas (y aunque gocen de
una documentacién que pocas veces es admitida como
cierta) es lo tinico que puede permitirnos un acercamiento
a un margen cronolégico méis o menos dilatado. Y aunque
en esta obra no podamos extendernos en detalles, si que
diremos que tanto las esculturas de la puerta meridional
como el resto de las que dentro y fuera de la iglesia vemos
en capiteles, cimacios, canecillos, etc., estdin muy préximas
al estilo, forma y espiritu consustanciales a un romanico
viejo. Y considerando, ademds —como hemos visto—, que
nuestro monasterio fue ininterrumpidamente atendido,
tanto por los condes de Castilla como por su nobleza, que
le colmaron de donaciones ya desde los finales del siglo X
(recordemos la tradicién benefactora de Dofia Fronilde), y
que el rey Fernando [ y su mujer Sancha, en la primera
mitad del siglo XI (1043-1045), ademdas de donarle nume-
rosos monasterios, le conceden el que podriamos llamar
primer fuero, eximiendo al abad Juan y a sus monjes de las
maés dolosas contribuciones reales, no parece extrafio que
consideremos que habiendo llegado la abadia al mas alto
grado de poder y riqueza, fuese la segunda parte del siglo
XI, la més adecuada para decidir levantar una nueva iglesia,
en momentos, ademds de un gran fervor hacia las reliquias
de santos importantes (San Pedro, San Juan, San Pablo,
San Vicente, San Pelayo, a mas de Santa Juliana) que habfa
conseguido poseer la abadfa. Esto, unido a la situacién
general del reino, de la comunicacién més estrecha de
nuestros reyes con el poder internacional cluniaciense, de
las victorias guerreras contra los 4drabes, del aumento de la
economfa, no creemos irracional que consideremos —ayu-
dados por los propios monumentos— que es a finales del
siglo X1 y principios del XlI, en el reinado de Alfonso VI,
cuando pudo tener, lugar la edificacién de la iglesia,
teniendo en cuenta que es por estas fechas cuando consta
por primera vez la existencia de candénigos, es decir, su
transformacién en colegiata.

Si no llegamos a poder asegurar fecha concreta de la
construccién, sino solo a considerar, lo que parece més
razonable, este amplio margen para ella, el anélisis deteni-
do de sus capiteles nos permite distinguir cuatro o cinco
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manos de canteros que han podido labrarles, atendiendo
sobre todo a diferentes rasgos y caracteristicas, tanto de
maestria como de formas y temas repetitivos que marcan
también estilos y sensibilidades y, quizés, separacién de
aflos o gustos y técnicas de varios talleres.

El primer cantero, para el que no encontramos rela-
cién con el resto de los operarios de la iglesia, es el que
realiza los apéstoles, el Pantocrator de la puerta meridio-
nal y los dos relieves de las enjutas, en la puerta principal
de la iglesia. Si bien la mala calidad de la piedra arenisca,
la erosion del viento y de las aguas, asi como la probable
actuacién humana, han dejado a estas figuras en condicio-
nes de dificil anélisis; la forma y el estilo de esculpirlas no
parece repetirse en todo el edificio. Su rusticidad 1lama la
atencién, tanto por su simplismo como por su excesivo
frontalismo y falta de expresividad, y acusan un artesano
poco experto, lleno de primitivismo y localismo.

En lo que queda de escultura, tanto fuera como dentro
de la iglesia, anotaremos ciertas particularidades. Los enta-
lladores de los tres absides parecen ser los méas destacados

Capitel 32. Obreros que portan una herrada

maestros, pero sobre todo uno se va a caracterizar por un
canon en las figuras relativamente alto (cuatro cabezas y
media); en sus capiteles predominan figuras humanas y ani-
males de pupilas taladradas, con lenguas de largura exage-
rada, cestas altas, tendencia iconografica, a veces de acusa-
da sexualidad (capiteles n® 4 y 11), acantos acabados en
bolas, con hojas alargadas, verticales, y lanceoladas, que
siguen muy de cerca a algunas que aparecen en los capite-
les del Panteén de San Isidoro de Leén o Frémista (capite-
les 2, 3, 14, etc), no utilizacién de cabezas humanas o ani-
males en lo alto de las cestas, cimacios en algtin caso con
animales feroces que luchan (capitel n° 16) etc.

Otra mano parece ser la del escultor que realiza varios
de los capiteles de los pilares que dan al crucero. Es un
artesano que utiliza las cabecitas humanas o animales que,
casi con total repeticién, aparecen en lo alto de las cestas,
tanto en la cara frontal como en los dngulos de las latera-
les. También ejecuta capiteles iconogrificos como el de
Adén y Eva (capitel n° 26) o el de los obreros que portan
una herrada (capitel n® 32). Trabaja con un canon maés
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Capitel 51. Lucha de dos guerreros de a pie con grandes espadas, escudos y cascos

reducido (tres cabezas), pero es menos original. Esculpe
enormes volutas siamesas y debajo de ellas acantos lisos
acabados en grandes bolas con caperuza. Sus cimacios lle-
van flores con célices profundos, sobre todo, y billetes.
En los pilares segundo, tercero y cuarto, se aperciben
distintos ejecutores, con la aparicién de capiteles de cau-
liculos y volutas planas, decoradas con incisiones paralelas
"achurradas”, del tipo de las vistas en Cervatos, aumentado
de tamafio de abajo a arriba y entrelazdndose unas con
otras (capiteles n° 33, 45, 61 y 63). Siguen utilizdindose
cabezas humanas y animales; aparecen pelicanos autofla-
geldndose debajo de las volutas; los cimacios se ven
aumentados por otro, no extrafio al romdanico viejo: el de
anillos entrelazados cuyos dintornos se llenas de pequefios
leoncillos con cabeza de frente y patas de perfil que se
agarran a los circulos (capiteles n°® 40, 41, 51). Y unos capi-
teles (n° 37, 50 y 57) que colocan en su cesta frontal a una
figurilla masculina desnuda, que aferrdndose con sus
manos a las volutas, se sienta sobre la bola con caperuza

del centro, y pone sus pedules sobre las laterales. Un solo
capitel, que es méas bien un gran bloque prismatico (capi-
tel n° 43), tiene, en la figura, del caballero alanceador, una
excepcién méas moderna. Se trata de una pieza del mismo
maestro del claustro, de finales del Xil y principios del XliI,
que en algin momento en que se colocaron las bévedas
gdbticas se aproveché para adaptarla como capitel. De este
momento o de otros posteriores, son otra serie de capite-
les (los n° 36, 38, 42, 46, 48, ¢52? y 58) que para el mismo
sostenimiento de las bévedas fueros tallados por artifices
posiblemente locales, copiando los temas de pelicanos,
leones y cabezas, de los roménicos, pero con una forma y
tamafio muy distintos a los claramente romdnicos. La talla
en varios de una gigantesca rosicea cuatripétala, que ya
vimos, por ejemplo en Bareyo, en una de las ménsulas de
su béveda esquifada, nos lleva a considerarlos de cronolo-
gia que pudiéramos creer protogética, es decir, del siglo
Xl avanzado, en 1265, y de acuerdo con el momento de
colocacién de las bévedas altas.
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2.16. El claustro

La construccién del claustro no parece tiene nada que
ver con los constructores y escultores de la iglesia. Si ésta
pudo levantarse entre las dos ultimas décadas del siglo XI y
las dos primeras del X1, el claustro, al menos por lo que a la
escultura de sus capiteles se refiere, en las tres alas antiguas
que se conservan, tendremos que considerarle cien afios
mas moderno que la iglesia, es decir, pudo ser levantado, en
su totalidad, entre 1180-90y 1225, pues es facil comprobar
la diferencia entre los capiteles del ala sur, en su casi totali-
dad iconogréficos, y los del ala norte, casi todos con deco-
racién vegetal de gusto cisterciense, que prueba que la edi-
ficacién del claustro debié de comenzar por el ala sur (no
sabemos como seria el ala este, si es que llegd a terminarse
en romdanico) y siguié después por las alas oeste y norte
demostrdndonos esa transiciéon evidente que se manifiesta
en el siglo xi11. Al claustro, que se apoyé en el muro norte
de la iglesia, se salfa desde ésta, por una puerta roméanica

Galeria este del claustro, a la izquierda, linterna, al fondo, y galeria sur, a la derecha

abierta en el primer tramo de la nave lateral norte que daba
casi directamente al ala este. No sabemos si pudo existir un
claustro mas antiguo y de menor importancia arquitecténi-
ca, porque la puerta citada parece romdnica vieja. El hecho
es que, al menos en lo que se refiere a la ejecucién escultd-
rica del ala sur, es decir la fundamentalmente iconografica,
el maestro que talla los capiteles es, por su estilo y factura,
un digno heredero de la escuela castellana que en los fina-
les del siglo XII trabaja en el monasterio de Santa Marfa la
Real de Aguilar de Campoo y extiende su influencia sobre
el norte palentino y el sur de Cantabria; unos talleres que
siguen la linea de un naturalismo més acentuado, consus-
tancial con ese final perfeccionista en formas y expresién
que caracteriza a todo el roménico terminal ya infundido
de sentimiento gético.

Con objeto de efectuar una descripcién minuciosa de
todos estos capiteles como ya hicimos en 1979, hemos
dado a cada uno un ndmero partiendo de la serie del ala
este-oeste, panda sur, tal como se sefialan en el plano.
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Tres vistas del claustro. Arriba, las alas este (gética) y norte (romdnica tardia). Abajo, la iconografia de las alas sur y oeste, predominantemente vegetal
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La galeria norte del claustro vista desde la galeria oeste




SANTILLANA DEL MAR / 393




394 / SANTILLANA DEL MAR

2.16.1. Capiteles del claustro
2.16.1.1. Panda sur

Capitel 1.- Es el més cercano, a la izquierda, segin se
entra por la puerta que desde la iglesia se abre al claustro.
La cara este de este capitel, muy préxima al machén de la
esquina, se decora con la figura de un Pantrocréator rodea-
do por los emblemas de los evangelistas. A la izquierda
aparece el apdéstol San Pedro portador de las llaves en su
mano derecha y alzando con la otra un libro abierto. La
cara norte, se ocupa, en parte, por el dngel que representa
al evangelista San Juan en cuyas alas se apoya la mano
derecha de otro apdstol que sujeta con la izquierda un
libro. La cara oeste, recoge tres apdstoles: el central se
sujeta el manto con la mano izquierda y alza la derecha en
sefial de bendicién o de sefialamiento del cielo; el de la
izquierda lleva entre sus manos una filacteria que nada
tiene escrito; el de la derecha, descabezado, alza un libro
con su diestra. La cara sur acoge a otro apéstol portador
también de un libro en su derecha, alzando la izquierda. Se
apercibe también, en la esquina, parte del San Pedro que
parecia adherirse a la escena del Pantocritor. El tema
general, pues, de este capitel es la agrupacién conocida del
Padre Eterno con los simbolos de los evangelistas y el con-
junto de apdstoles aqui reducidos a seis, organizacién muy
vista en las portadas romdnicas, pero obligando al escultor
a esquematizarla por la falta de espacio.

Capitel 2.- Es simplemente vegetal, a base de véstagos
que se entrelazan formando auténticas espirales. Procede
de la unién de cuatro capiteles en uno apoyado sobre cua-
tro fustes.

Capitel 3.- De dos fustes. La cara este comienza, de
izquierda a derecha, con la representaciéon de un dngel de
grandes alas que lleva en su diestra, alzado, un haz de varas
o un candelabro de tres brazos, y en su siniestra un libro. A
continuacién aparece un sacerdote revestido con hisopo o
cetro en la mano izquierda y a quien un personaje le pre-
senta un libro abierto. La mano derecha del sacerdote se
posa suavemente sobre la cabeza de un hombre que se pos-
tra a sus pies en sefial de adoracién o de recepcion de algtin
sacramento, tal vez el de la ordenacién. La cara norte se ini-
cia, enlazando con la anterior, con tres personajes que se
inclinan sobre el que aparecfa recibiendo la accién del
sacerdote. Uno de ellos, el més a la derecha de este grupo,
parece un soldado por su vestimenta. Formando al parecer
otra escena, y siguiendo el capitel, como estamos haciendo,
siempre de izquierda a derecha, se ve a un soldado con lori-
ga, de pie, que con una gran espada corta la cabeza de una
figura masculina. Aquf empieza la cara oeste, con este per-

sonaje, al parecer sentado, en trance de muerte o martirio,
que sostiene sobre sus rodillas y sujeta con sus manos una
vasija. A su izquierda aparece, de pie, una mujer con toca de
turbante (muy corriente en la vestimenta femenina de las
figuras talladas en el claustro) y que mantiene sobre el vien-
tre, cogida con las dos manos, una especie de bandeja gran-
de. La sigue un dngel con incensario en la mano derecha y
después otro personaje femenino, también tocado, que
coloca su izquierda sobre el pecho, en actitud de bendecir,
y la derecha sobre el vientre. La cara sur muestra una figura
masculina dentro del agua de un rfo, caracterizado por los
peces que se perfilan. A su derecha un 4ngel, de pie, sostie-
ne con su mano derecha la misma del sumergido y con la
izquierda mantiene en alto un bastén. Al otro lado del per-
sonaje inmerso en el rio aparece otro que le corona o le bau-
tiza y sujeta también su mano izquierda como protegiéndo-
le de la fuerza de la corriente.

En conjunto este capitel tiene un centro temético de la
idea de la fe cristiana representada por la figura y el espiritu
del Bautista, cuyo episodio mas trascendental, su degolla-
cion, parece estar recogido. Por su muerte los gentiles, entre
ellos un mismo soldado, ingresan en la creencia. El bautis-
mo de Cristo por San Juan abre camino a la continuidad del
nuevo testamento. Cristo aparece coronado como rey de la
nueva fe, bautizado por San Juan que, como es normal antes
del siglo X1V, no lleva su vestimenta después tradicional de
la piel. La figura femenina de la bandeja ha de ser Salomé
que espera a que caiga la cabeza degollada del Bautista. Tal
vez se implica todo el conjunto iconografico del capitel con
los sacramentos del Bautismo y la Confirmacién que son el
inicio y la propagacion de esta fe predicada por San Juan
como predecesor de Cristo. Todo ello intentdndome expli-
car una simbologfa “made in Guinea”.

Capitel 4.- También sobre doble fuste. La cara este
representa la conocida historia de Daniel entre los leones,
que lamen sus pies. Dos dngeles contemplan la escena: el
izquierdo estd como acogiendo y animando al profeta con-
tribuyendo al desenvolvimiento del milagro; el derecho
estd en actitud de enfrentarse, espantdndolas, a otras alima-
fias. Su mano izquierda la apoya sobre la cabeza de un
pequefio personaje que tiene las suyas colocadas en el
pecho en postura de concentracién o respeto. La cara
norte, la ocupa un monstruo, de pie, que apoya sus patas
delanteras sobre una figura que parece aprisionada y venci-
da por estos engendros, que quieren representar, muy posi-
blemente, los pecados y los vicios que hacen esclavos a los
hombres, salviandose éste a través de los dngeles como
intermediarios de la providencia divina. La cara oeste lleva
a su izquierda una ideacién semejante de animal monstruo-
so que apoya su pata sobre un ser humano sometido. Otra
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Capitel 3. Caras sur y este. Bautismo de Cristo Capitel 4. Cara este. Daniel entre los leones
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Capiteles 4. Caras oeste y sur Capitel 4. Detalle de la cara sur. ¢Nabucodonosor en su lecho>
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figurilla, a su derecha, sélo representada en busto, parece
sujetar un gran palo o arado que separa a la fiera de un gue-
rrero que viene a continuacién en esta misma cara; le falta
la cabeza y lleva en su mano derecha un escudo redondo o
cetra y en su izquierda una lanza. La cara sur tiene como
centro a un personaje acostado en una cama debajo de la
cual hay dos bustos masculinos mirando cada uno en direc-
cién contraria. Otro soldado semejante al antes descrito,
con escudo redondo y lanza, parece que completa una
guardia armada a los dos lados del durmiente.

En conjunto, la escenografia de este capitel, si los per-
sonajes aprisionados y vencidos por los monstruos son los
acusadores de Daniel, como piensa Lafuente Ferrari (op.
cit, p. 204), vendrfa a ser la simbologia del triunfo de la
virtud y de la justicia, protegida por Dios, y la derrota del
pérfido y pecador que, al fin, ha de pagar sus culpas. El
personaje durmiente se ha creido que representa, con
dudas, a Nabucodonosor en su lecho (¢?). Personalmente,
prescindo de imaginar lo que este capitel quiere decirnos.

Capitel 5.- De doble fuste. La cara este desarrolla la
escena casi completa del Descendimiento de Cristo. Uno
de sus brazos, el derecho, ha sido ya desclavado y es reco-
gido amorosamente por una figura femenina con manto
sobre la cabeza, tal vez la Virgen, a quien —en la esquina—
un angel parece acompaiiarla. El cuerpo de Cristo, todavia
vertical, estd sujeto y abrazado por un personaje, quizas
José de Arimatea que, para no ser vencido por el cuerpo
inerte de Cristo, es sostenido a su vez por otro hombre. A
la derecha una figura, con traje popular de tdnica corta,
desclava la mano izquierda del Mesfas, tal como el apdcri-
fo evangelio de Pedro dijo: “Entonces sacaron los clavos
de las manos del Sefor...” Otra mujer envuelta en su
manto, seguramente Maria Magdalena, levanta sus brazos
para tocar la cruz. Esta dltima figura se encuentra ya en la
cara norte, acompafiada de un dngel que porta un incensa-
rio. La cara oeste, la ocupan cuatro soldados tocados més
que con gorro frigio con un tipo de casco sencillo: el pri-
mero lleva lanza; el segundo espada; el tercero lanza o
maza larga y el cuarto un hacha de corte curvo al hombro.
La cara sur la ocupa solamente la figura de un soldado tam-
bién portador de lanza y parte del dngel que acompafa a
la Virgen en la escena del Descendimiento. El tema sigue
una iconografia parecida a los descendimientos espafioles
de San Isidoro de Leén y de la catedral de Pamplona, salvo
que los dngeles, que en éstos aparecen sobre la cruz, en
Santillana estdn a ambos lados del grupo, como formando
parte directa y terrenal del acontecimiento.

Capitel 6.- De cuatro fustes. Todo el capitel es de
entrelazos, en cesterfa, en la parte alta. Es, con el 2, el
Unico de decoracién vegetal existente en este ala sur.

Capitel 7.- De dos fustes. La cara este representa una
escena muy repetida en el romdnico: es el recibimiento
que una dama, con flor o palma en la mano y vestida con
capa encordada y toca de turbante, hace a un caballero a
la jineta que parece regresar de alguna empresa en la que
ha salido triunfador de sus enemigos, representados aqui
por una esfinge a la que pisotea el caballo. Tal vez se trate
del cruzado que viene de Oriente recibido por su mujer y
todo ello simbolizando a los luchadores contra los herejes
que son acogidos en triunfo por la Iglesia. Es interesante el
tocado de la dama y el uso por ambos de la capa encorda-
da que parece comienza a usarse en los afios finales del
siglo XII. La cara norte la ocupa sélo un guerrero a pie con
lanza, casco con barbuquejo o turbante; tal vez, el escude-
ro o servidor del caballero antes descrito. La cara oeste
comienza con la representacién de dos mujeres, con toca
de turbante que, sentadas, apoyan sendos libros sobre sus
rodillas. Otra de pie, vestida como las anteriores, parece
luchar con una figurilla horizontal, como en vuelo, que se
sitda por encima del lomo de un gran leén cabalgado por
una figura de grandes cabellos, con corona, seguramente
Sansén, que desquijard a la bestia que se extiende por toda
la cara sur del capitel. Se ha pensado también que sea el
rey David en lucha con el ledn.

Me es dificil también, intentar buscar lo que el con-
junto de figuras de este capitel quiere decirnos.

Capitel s.- Es el siguiente después de pasar un espacio de
este ala sur que fue demolida para la colocacién de una espe-
cie de capilla gética. Debido quizés a estas obras, el capitel
romdnico no existe, habiéndose sustituido por una gran pie-
dra escuadrada con capiteles bajos s6lo desbastados.

Capitel 9.- De dos fustes. La cara este lleva una de las
escenas mas interesantes de todo el conjunto de capiteles
del claustro. Se trata de la lucha de un caballero a pie, ves-
tido con todo el aparato necesario para la guerra (casco,
cota de malla, escudo y espada), que hiere profundamente,
con esta ultima, a un monstruo que embiste y del que se
protege con el escudo. El caballero es alentado, por su
espalda, por un angel. El tema es similar al que se ofrece en
el timpano de Yermo, aunque en esta iglesia no pierde el
guerrero su posicién de jinete. El monstruo, en ambos,
muestra sus intestinos fuera en sefial de préxima muerte. La
cara norte representa también el enfrentamiento de un gue-
rrero a pie con lanza y casco liso, que parece va a tratar de
sujetar a una figura monstruosa que apoya su mano izquier-
da en el rostro, como agarrandose una oreja o tapandose el
ofdo, y con la derecha pretende desasirse del soldado. Este
sostiene con su mano derecha unas riendas o sogas que se
anudan, con correa doble, a sendos lobos o carniceros, que
ocupan también parte de la cara oeste del capitel, comple-
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tada por diversos miembros de un caballo despedazado que
el artista ha querido idear como comido por estas fieras y
por los buitres que también se representan. La cara sur se
llena con el caballo totalmente enjaezado, que ha dejado
solo el jinete al pasar a la lucha a pie cuerpo a cuerpo, y
cuya situaciéon de abandono ha permitido su descuartiza-
miento por las alimafias del mal. El cardcter simbdlico,
parece, en este caso, estar bien claramente manifiesto.

Capitel 10.- De dos fustes. El tema principal de este
capitel se desenvuelve en las caras sur y este. Es la lucha de
un angel con otro dragén alado, al que sujeta por la cola
con un vastago de hierro o cuerda. Esta lucha angélica se
repite en la esquina y en la cara norte, con doble accién:
angel que clava una lanza o largo hierro a un demonio
pequefio atravesdndole la cabeza por la 6rbita del ojo dere-
cho; y el dngel en semejante postura y tarea con otro dia-
blillo. La cara oeste, de izquierda a derecha, lleva: ave en
vuelo; angel empujando el brazo de un caballero a caballo,
con loriga, que lucha con espada en alto, defendiéndose
con el escudo de las dentelladas del monstruo; en la esqui-
na, diablillo, con orejas de liebre o cuernos, que se lleva las
manos a los ofdos y parece refr. Sigue, pues, en todo este
capitel, el cardcter alegérico del anterior, aunque aqui la
actuacién contra los monstruos del mal viene ejercida més
intensamente por las fuerzas divinas que por las humanas.

Capitel 11.- De dos fustes. Estd apoyado sobre el
machén angular del claustro, por lo que no existe su cara
oeste. La opuesta, la del este, y las otras dos, del norte y
sur, estdn ocupadas en su parte baja por altos acantos sobre
los que descansan una serie de animalillos que, a su vez,
estan pisoteados por leones o lobos. Entre las ancas de dos
de ellos, y en el centro de la cara este, hay una figurilla de
pastor, al parecer, con su tdnica corta, cinturén y capucha
cénica, que maneja una especie de porra o cayado con la
que, sin duda, se quiere representar intenta ahuyentar a las
fieras que han caido sobre su rebafio.

Capitel 12.- De un solo fuste, de esquina. Aqui termina
la panda sur. La cesta del capitel lleva una serie de ser-
pientes, con cabezas de animal carnicero y grandes dien-
tes, que se entrelazan mordiéndose. Hay doce cabezas.

2.16.1.2. Panda oeste

Capitel 13.- Estamos ya en la serie de la panda oeste. Es
de dos fustes y, como en el 11, al apoyarse sobre el
machén de esquina carece de cara sur. La norte lleva, sobre
acantos verticales, una serie de animales pequefios, més
bien fantasticos, sobre los que apoyan unos grifos més
grandes con cuerpo de felino, alas y pies de ave. Sus rabos
se enroscan en lo alto a modo de espirales. Las caras este

y oeste se decoran cada una con un carnicero que tiene sus
patas delanteras sujetadas por otra de un grifo.

Capitel 14.- De dos fustes. El lado o cara sur lleva talla-
da una lucha de centauro con arco y gorro frigio contra un
mono u hominido, ambos enrollados entre vistagos vege-
tales. La cara norte repite muy semejante escena, aunque
esta vez el hominido es sustituido por un grifo de larga
cola retorcida. Las caras este y oeste llevan sendos grifos
entre entrelazos.

Capitel 15.- De dos fustes. Todo €l es vegetal con tres filas
horizontales de hojas tripétalas cuyos tallos se entrelazan.

Capitel 16.- También de dos fustes. La parte inferior de
la cesta lleva entrelazos muy apretados. En la parte superior
se convierten en circulos en donde se inscriben leoncillos
en posicién vertical que se sujetan al vastago o zarcillo.

Capitel 17.- De cuatro fustes. Las partes bajas de las
cestas de los cuatro capiteles son lisas. Las altas, que for-
man una sola y grande cesta, se decoran con entrelazos
gruesos, “achurrados”.

Capitel 18.- De dos fustes. En la cara sur, a la izquierda,
angel que parece acoger bajo sus alas a dos filas de bustos
humanos, cuatro arriba y cinco abajo, colocadas como en
una especie de alacenas. Més a la derecha se figura un angel
que lucha contra un demonio clavindole en el ojo un largo
dardo. La cara este tiene tallada una escena cuyo protago-
nista es un horrible monstruo demonfaco que sostiene con
un brazo un racimo de siete cabecitas humanas colocadas
todas ellas en sentido radial; debajo otras cuatro cabezas o
bustos. La cara norte lleva primero a un monstruo infernal
y a continuacién otro semejante portador también de otro
racimo de bustos humanos. Las cabezas de estos dos demo-
nios aparecen traspasadas por una lanza que, més a la dere-
cha, sujeta el arcadngel San Miguel, pues asi creemos ha de
interpretarse, dado que, sostiene ademds una balanza
donde estan pesindose dos bustos humanos. La cara oeste
tiene esculpida la figura de un 4ngel de alas explayadas que
parece acoger bajo ellas a dos bustos con clara expresién de
felicidad. Todo ello podriamos considerarlo como repre-
sentacion del juicio final y el destino de los condenados y
de los justos. Estos recibidos y amparados por los dngeles y
aquéllos retenidos y encadenados por el diablo.

Capitel 19.- De dos fustes. Todo él de hojas y vastagos
gruesos, retorciéndose, y acabados en célices.

Capitel 20.- De dos fustes. Lleva una fila baja de hojas
de “"alabarda” y sobre ellas gruesos vastagos entrelazados,
"achurrados”.

Capitel 21.- De cuatro fustes. Todo €l de entrelazos
gruesos en cesterfa, de tipo "achurrado”.

Capitel 22.- De dos fustes. Acantos verticales y en lo
alto, como dobladas por el peso, frutas enracimadas.
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Capiteles 14 (vistas de la lucha del centauro con el bominculo y de la lucha del centauro y el grifo), 15, 16 (vista general y detalle), 17, 18 y 19
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Capiteles 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26 y 27
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Capiteles 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34y 35
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Capiteles 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42 y 43
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Capitel 23.- De dos fustes. Exactamente igual que el
anterior.

Capitel 24.- De cuatro fustes. Tallas de acanto que se
doblan en hojas carnosas como de vid.

Capitel 25.- De dos columnas. Igual que el 22 y 23.

Capitel 26.- Muy semejante al 24, salvo que las hojas se
hacen mas bulbosas y carnosas.

Capitel 27.- De dos fustes. Apoya ya en el machén
angular. La decoracién es semejante al capitel anterior 26.

Capitel 28.- De un solo fuste. Forma dngulo en el pre-
ciso lugar donde se inicia la panda norte, en direccién O-
E. Es capitel de grandes hojas giratorias en forma de moli-
nillo, tal como se repiten en la decoracién del roménico de
Aguilar de Campoo.

2.16.1.3. Panda norte

Capitel 29.- De dos fustes. Semejante al 27.

Capitel 30.- De dos fustes. Tallos de acanto acabados
en lo alto en racimos de uva.

Capitel 31.- De dos fustes. Decoracién igual a la del 30.

Capitel 32.- De dos fustes. Idéntico al anterior.

Capitel 33.- De dos fustes. Hojas grandes en molinillo,
como el 28.

Capitel 34.- De cuatro fustes. Muy tosco, de grandes
masas céncavas, Como si se quisieran esquematizar figuras
humanas, de pie y brazos abiertos, y en los dngulos pifias.

Capitel 35.- De dos fustes. De hojas de molinillo, como
el 33.

Capitel 36.- De dos fustes. Basiliscos que se enfrentan
volviendo sus cabezas.

Capitel 37.- De dos fustes. De “crochet” en los dngulos.

Capitel 38.- De dos fustes. Hojas tripétalas, casi de “ala-
barda”, dentro de entrelazos.

Capiteles 39, 40, 41, 42, 43. De dos fustes. Son tipos de
“crochet” con algunas variaciones.

2.16.2. Los cancecillos colocados boy en el ala norte del claustro,
que pertenecian a la cornisa del muro sur de la iglesia

Entre feliz y desgraciadamente, se nos ha conservado
una gran parte de los canecillos roménicos que sostenian la
cornisa romdnica del muro sury que, al colocarse en el siglo
XVII la logia que vino a sustituirla, tuvieron que ser retirados,
depositdndoles en el espacio que quedaba entre las bévedas
y el tejado, y que cuando se limpié este desvén en las res-
tauraciones que tuvo la colegiata en la década del sesenta
del pasado siglo XX, aparecieron en unas condiciones bas-
tante lamentables, muchos de ellos como si hubiesen sido
golpeados con intencién, posiblemente cuando fueron des-

montados. Muy pocos estaban intactos, por lo que es impo-
sible averiguar qué quisieron en ellos esculpir los canteros
romdnicos. La erosién, ademds, habia afectado bastante al
conjunto, contribuyendo asi a dificultar su interpretacién.
Todos estdn hoy colocados en la galerfa norte del claustro.

Los hemos agrupado, en lo posible, de acuerdo con sus
tematicas. Existe un grupo cuyos protagonistas son dos per-
sonajes, que sentados o de pie sugieren una relacién que es,
por lo general, dificil de explicar, ya que, como apuntamos,
sus lascados son tan brutales que hace inservible toda
honesta imaginacién. El mas completo de todos, al que
vamos a concederle el ndmero 1, lleva apoyado en el cave-
to, sentado y con un sayo, al parecer, que le llega hasta los
pies, a un hombre, creemos, que alza la cabeza hacia atrés y
que sostiene entre sus piernas a una figurilla infantil, tam-
bién sentada, a la que sujeta con sus dos manos por el pecho.
Es un conjunto frontalista que, aunque podria llevarnos a
sugerir una posible Virgen con Nifio, creemos que no puede
ser asi interpretado, ya que la cabeza hacia arriba del adulto
parece de alguna manera romper esta idea.

Otros dos canecillos, con muy parecida interpreta-
cién, los ndimeros 2 y 3, pero enormemente mutilados en
su parte baja llevan estas dos figuras, la adulta y protecto-
ray la infantil, apoyada en el pecho. La figura dos, adulta,
parece mas femenina que la que vimos en el nimero 1. Tal
vez aqui pudiera tratarse de una maternidad, aunque tam-
bién con enormes dudas. En el canecillo nimero 3, se repi-
te el tema. La figura mayor puede llevar toca en la cabeza
y parece vestir sus brazos con mangas.

El canecillo nimero 4 es también enormemente enig-
mético. Sin duda quiere representar una escena en la que
también intervienen dos personajes. Toda su parte infe-
rior, que pudiera haber ayudado a su interpretacién, esta
fracturada. Lo que vemos, es lo siguiente: figura central del
canecillo representando un hombre o una mujer, de frente
y casi con seguridad sentada, con cabeza en alto que apoya
en la zona superior del caveto; deja bien visible la mandji-
bula inferior a la que atraviesa el cuello un botellén esféri-
co que la figura sostiene con sus manos apoyadas en la
parte globular. A su derecha, apretada a ella, y casi de per-
fil, pero juntando su cabeza a la de la persona principal,
hay otra muy extrafia, con los ojos cerrados y la lengua
muy abierta y mostrando palpablemente su lengua. Esta
cabeza parece abrazada por la principal, pues quiere verse
la mano izquierda de esta que voluntariamente la ha acer-
cado a su rostro. Aparte de la expresién, un tanto amorosa
o de goce, que el tallista ha querido dejar bien manifiesta,
el cuerpo de este segundo personaje, que figura sentado,
acaba en una forma circular poco natural. Ademds, para
mds intriga, de la boca del mayor protagonista parece salir,
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Una muestra de los canecillos hoy expuestos en la panda norte del claustro, que pertenecieron a la cornisa del muro sur de la iglesia. Canecillos 1, 3, 4, 6, 7, 8, 10, 20 y 28
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hacia su derecha, un extrafio objeto que choca con la érbi-
ta izquierda del personaje menor. Todo este aparato com-
plicado, nos lleva a imaginar una extrafia situacién sexual,
que quizas, si no hubiese desaparecido la mitad del con-
junto, pudiera haberse interpretado con mayor claridad.

Del canecillo 5, y en este grupo con representacién de
dos figuras formando conjunto inseparable, sélo han per-
manecido las dos cabezas, cubiertas con toca, de frente y
juntas. Desde el cuello y hacia abajo, el canecillo ha de-
saparecido como figuracién. De la persona situada a nues-
tra izquierda parece como si un brazo estuviese dirigido
hacia su acompafiante. Pero los rostros, muestran una tran-
quilidad manifiesta.

El canecillo nimero 6 se esculpe con un animal, tal
vez leén, que con sus abiertas fauces muerde el cogote de
un hombre, y con sus patas delanteras, que se humanizan
en manos, sujeta el cuello del mordido, que aparece hasta
casi la cintura, colocando la mano derecha sobre su pecho
o vientre. Todo el brazo izquierdo estd fracturado y no
sabemos dénde pudo colocar la otra mano.

El segundo grupo de canecillos lo forman aquellos que
esculpen una sola figura humana. Algunos estdn casi com-
pletos, pero otros impiden totalmente, dado su estado, el
saber qué se habia labrado en ellos. El nimero 7, es un bello
ejemplar que presenta, sobre el caveto, un hombre sentado,
de frente, con las piernas abiertas entre las que va encajado
un sarcéfago, de piedra, en vertical, monolitico, que mues-
tra totalmente vacio su interior y que sujeta dicha pieza con
ambas manos, colocando su cabeza, de perfil, detras de ella
y mirando hacia nuestra derecha. Las paredes del sarcéfago
estan muy fracturadas, pero la composicién es un gran acier-
to. Se ha visto repetido este tema en Villanueva de la Nia
(Valderredible), con una muy semejante disposicién.

Otro canecillo, el nimero 8, repite el esquema del
anterior, pero esta vez quiere figurar al arpista que sostie-
ne un arpa de gran tamafio al que pulsa las cuerdas con las
manos. Los nimeros 9, 10 y 11 son parecidos, con una
representacién humana, de pie, vestida, posiblemente
varones. El primero y el segundo apoyan sus manos sobre
el vientre, y el 11, estd tan deteriorado, desde el pecho a
los pies, que nada podemos averiguar de su postura. El 10
lleva la cabeza con una gran grieta. Los ndimeros 12, 13 y
14 sélo conservan visibles las cabezas; y los nimeros 15,
16, 17 y 18 se decoran con hombres sentados. Estan los
cuatro bastante completos. El 15 esculpe, al parecer, un
hombre sentado que aprieta con sus dos manos, llevando-
lo a la boca, un grueso rollo vertical. Es dificil saber de que
se trata, si instrumento de musica, de viento, pergamino
enrollado... Los otros tres, estdn de frente, cruzan sus bra-
zos, pareados, sobre las rodillas. Los niimeros 19 a 27, son

todos de cuadripedos dificilmente identificables. Apare-
cen colocados de perfil y opuestos por las ancas (n° 19) y
con la cabeza mirando hacia arriba (n° 20). El ndmero 21
es un cuadripedo acostado sobre el caveto y con la cabe-
za rota. El 23 se le parece mucho. El 24 conserva tan sélo
la parte alta y en ella la buena factura de una cabeza, tal
vez de osezno equilibrista, que se agarra con sus patas
delanteras a una especie de rollo o trapecio. El nimero 25,
muy erosionado, no se puede asegurar si la cabeza es ani-
mal o humana. El 26 vuelve a repetir, segada su cabeza, la
figura del oso equilibrista. Una liebre de grandes orejas,
apoyadas sus cuatro patas en el caveto se labra en el ndme-
ro 27. El canecillo niimero 28, asi como el 29, son los dos
de cabezas de animal; el 28, parece ledn, y el otro, de muy
indeterminado género, muestra sélo la parte de orejas, ojo
y narices. De los agujeros de éstas parece colgar un objeto
metalico que es también sujetado con las patas delanteras
del animal (¢?). El canecillo 30 lleva tan sélo una pierna
humana, con su pie, que va de éste a la rodilla, como si se
tratase de uno de esos exvotos que se colgaban en nuestras
iglesias para suplicar su curacién. Este tipo de canecillo, ya
le vimos, en la calle derecha (n° 15) del 4bside principal.
Lo que parecen ser pifias, llenan los canecillos 31, 32 y 33.
Entre geométricos y animalisticos son los 34, 35 y 36, con
bolas, cabeza humana y de cavetos superpuestos. Quedan
algunos que dada su casi total destruccién o erosién, no
pueden ser ni siquiera imaginados. Todos ellos parecen
salir de los talleres o de las manos de los que fabrican los
capiteles interiores de la iglesia.

2.17. Las placas relivarias, romdnicas, de la iglesia

A la riqueza escultérica de la iglesia y del claustro hay
que afiadir en la Colegiata de Santillana, una serie de relie-
ves monumentales que son sin duda otros de los atractivos
artisticos del monumento. Piezas todas, descontextualiza-
das, que han cambiado de colocacién varias veces, al
menos en lo que conocemos durante el siglo XX, y que
ahora estén repartidas en el interior de los dbsides y en el
claustro. De tamafio muy respetable, y sin que podamos
afirmarlo, parece que sélo pueden haber sido hechas para
una puerta monumental que no sabemos cuiando pudo ser
desmontada, y que debié de estar en el muro del hastial
oeste de la iglesia, es decir, en donde ahora estd la torre de
campanas que tal vez seria la culpable de su desmonte en el
siglo XIll avanzado. Empezaremos por la pieza més respeta-
ble, la de un gran Cristo pantrocrator, de unos dos metros
de altura, esculpido en un solo bloque de piedra caliza y
con una forma muy tradicional en el roménico. Est4 senta-
do, en postura totalmente frontal; tiene nimbo crucifero; el
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Pantocrdtor
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[ i "
Apéstoles del frontal del altar actual

antebrazo derecho, apoyado en la rodilla del mismo lado,
estd en postura clasica de bendecir, aunque le falta la mano,
si bien parecen verse esculpidos tres dedos destacados
sobre el manto. Con la izquierda sostiene el Libro de la
Vida, de bella encuadernacién muy detallista, haciéndole
descansar sobre su rodilla izquierda. Viste amplias y cuida-
das ropas talares. El rostro, de largos cabellos y barbas,

(San Pablo?_

ambos muy minuciosamente peinados, no deja de tener
solemnidad y estd en la linea de alglin cantero roménico
imbuido del buen hacer de los buenos maestros que en los
finales del XiI trabajan en Palencia, Silos, Oviedo, etc., aun-
que este de Santillana no puede alcanzar el naturalismo
pregético de esta escultura que estd empezando a despedir
el estilo. Este pantocrator, que se conserva hoy en el bap-



San Pedro

tisterio, en el bajo de la torre, pudo, pues, presidir un con-
junto de relieves que seguramente debié de rellenar la puer-
ta supuesta de Occidente. La majestad de Dios Todopode-
roso estarfa acompafiada de los doce apdstoles, como es
normal en todos estos frisos del roméanico avanzado y ter-
minal. De esos apdstoles, también quedan cuatro de ellos,
que hoy se han colocado como frontal del altar mayor,
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aunque pensamos que nunca debié de ser ésta su inicial
colocacién. Tanto el Pantocrator, como estos apdstoles,
nos parecen de un maestro distinto al que hace los capite-
les del claustro y quiza sea una obra un poco anterior, y
desde luego méas cuidadosa en su talla y minuciosidad. Los
maés préximos parientes, en estilo y estética, que hemos
encontrado son los grandes relieves que se conservan en la
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entrada a la cripta de la iglesia de Santo Domingo de la
Calzada y, desde luego, habria que situarlos cronolégica-
mente en las Gltimas décadas del siglo XiI. Es una labra de
relieve poco destacado, sin tendencia alguna a buscar el
bulto de la estatua. Cada apéstol se trabaja sobre un bloque
de caliza independiente. Uno de ellos es San Pedro, con sus
llaves, que sujeta con la mano izquierda, mientras sostiene,
con el brazo derecho en alto, un libro abierto en donde se
ha escrito PETRVS APOSTOLVS LICANDI. Otros dos parecen
San Juan (igualmente con libro abierto) y San Pablo.

Del mismo maestro son otras dos placas grandes, en
relieve, y talladas en un bloque cada una, que llevan: ima-
gen de la Virgen y el Nifio, la primera, y Santa Juliana
domefiando al demonio, la segunda. Bajo arco de medio
punto, cuyas albanegas recogen el simbolismo de torres y
arquerfas de Jerusalén, aparecen Maria, sentada de frente y
su hijo Jests acomodado, también sentado sobre ella y de
frente, en posturas ambas muy romdnicas, y en la misma

La Virgen y ¢l Nifio
=

disposicién de pliegues y canon del Pantocréator. La madre
se cubre la cabeza con toca que se derrama por sus hom-
bros y detrds de ella se esculpe un nimbo totalmente liso.
El Nifio porta corona cilindrica y sujeta un libro abierto
entre sus manos. La segunda placa monumental representa
a Santa Juliana en el acto de hacer prisionero, por medio
de una soga echada al cuello, al demonio. La santa apare-
ce de pie, con nimbo y cabellera larga hasta el pecho, a la
izquierda de la placa, de medio perfil en cara y busto, pero
de frente el resto del cuerpo. Con los dos brazos, en gran
parte cubiertos por amplias vestiduras, mantiene la cuerda
con la que tiene sujeto al demonio, representado a la dere-
cha, de pie, con cuerpo de perfil entre animal y humano,
y que pretende librarse con su brazo izquierdo puesto
sobre el cuello y hombro, del esfuerzo que para bien suje-
tarle realiza la santa. Sobre los dos, pero més cerca de
Santa Juliana, vuela un 4ngel que extiende su mano
izquierda en sefial de proteccién y ayuda.

Santa Juliana y el demonio




Las cuatro placas en relieve que acabamos de descri-
bir: Pantocritor, Apéstoles, La Virgen y el Nifio y Santa
Juliana, son, sin duda, piezas excepcionales en nuestro arte
roménico montafiés; y con las espléndidas y famosas del
claustro de Silos, merecen ser destacadas. Son, como diji-
mos, obras de un maestro, si no de primerisima linea, si de
un escultor que no acaba de asimilar las nuevas corrientes
naturalistas que anuncian nuevas sensibilidades. Pero den-
tro de su apego a la tradicién, no desentona en absoluto de
sus congéneres, dado que el mundo expresivo roméanico,
aunque nos parezca mondtono, tiene, sin embargo, caden-
cias muy distintas, todas ellas enormemente sugestivas,
porque uno de los empefios del artesanado roménico pare-
ce que fue, no sé si establecido como principio de honor
en el gremio, el no repetir, no copiar exactamente, no sélo
las creaciones extrafias sino incluso las propias, de manera
que entre la multitud de capiteles conocidos, sobre todo
en los iconogréficos, no se encuentran dos exactamente
iguales, y por ello la dificultad de establecer con seguridad
el seguimiento de los estilos individuales. Se ha dicho que
el romdnico es siempre distinto, dentro de un estilo incon-
fundible, y por ello los que le estudiamos y analizamos
estamos siempre inseguros de nuestras afirmaciones.

2.18. La escultura de la sequnda mitad del siglo Xi1 en Santillana

Al intentar, pues, estudiar la escultura monumental de
la Colegiata en aquellos elementos que nosotros conside-
ramos ya comprendidos entre 1150 a 1200, esto es, inclui-
dos en estos cincuenta afios finales del siglo XII, y que son
los restos muy probables de una vieja portada al Oeste, es
decir: El Pantocrétor, la Santa Juliana y la Virgen sedente
que hay en el claustro —ya descrito—, los cuatro apéstoles
del frontal del altar mayor, y aparte los capiteles icono-
gréficos del claustro, se nos presenta la enorme dificultad,
pero también la necesidad, de situarlos en esa compleja
serie de esculturas del romdanico castellano, asturiano y
gallego, cuyas piezas més destacadas y directivas, pudiéra-
mos concretar en la escultura de San Vicente de Avila,
Carrién de los Condes (Santiago), Moarves, Camara Santa
de Oviedo y serie de esculturas alrededor del maestro
Mateo en Santiago de Compostela.

No cabe duda que todo este conjunto de piezas de la
Colegiata de Santillana tiene entre si un acentuado paren-
tesco que nos permite encajarlas a todas, pese a sus tama-
flos diversos y temas, en un mismo taller local que gira,
pese a su manifiesto inmovilismo y sintomas de una sime-
tria arcaica, en el dmbito de aquella gran escultura monu-
mental hispanica que culminaré en el Pértico de la Gloria.
Lo dificil es saber si la escultura de Santillana es arranque o

SANTILLANA DEL MAR / 411

fin, precedente o sintesis popular tltima. Todos lo intentos,
por otra parte, que se han hecho para sistematizar y seguir
el hilo posible de relaciones e interferencias en este com-
plejo mundo de la dltima escultura del romanico espafiol,
estimo que no han conseguido ninguna aclaracién real-
mente vélida. El mismo Gaillard resume un poco este crite-
rio con estas palabras: "Las filiaciones estilisticas estableci-
das por los arqueblogos son a menudo arbitrarias y
contradictorias”. Es la dificultad con que todos nos encon-
tramos al pretender deducir escuelas, corrientes y maestros.
La falta, por otra parte, de cronologfas seguras y el horror
que el artista roménico tiene a la copia directa de obras a
las suyas precedentes, hace atin mas dificil este empefio
obligado de paralelismo y aclaraciones a que nos vemos
impulsados siempre, sin demasiado éxito, ciertamente.
¢Dénde, pues, encajamos el grupo de esculturas de
Santillana a que estamos haciendo referencia? El Maestro
del claustro y bajorrelieves, solo o con el grupo de tallistas
de su taller, es sin duda un escultor que vive y trabaja a par-
tir de 1150 y que, con casi certeza, labra el conjunto de
Santillana en el dltimo tercio del siglo XiI. Intentar més
precisién serfa aventurado. Su técnica e inspiracién esta en
un término medio, ni alcanza la flexibilidad y clasicismo
del escultor del Apostolado de Carrién o la calidad magis-
tral del maestro de Avila, ni tampoco se hunde en la vul-
gar torpeza de un artesano popular. El maestro de Santi-
llana afirma arcaismos, simetrias, frontalidades, como si
estuviese adn anclado en tradiciones y arquetipos, pero es,
sin embargo, hijo de su tiempo, y su técnica de tratar los
pafios, sobre todo, nos obliga ineludiblemente a situarle en
una cronologia similar a la que dariamos a los escultores de
Avila, Carrién y Oviedo o segundo maestro de Silos. Bor-
deando los afios de 1175 a los finales del siglo serfa una
fecha bastante aceptable. Es muy posible que el maestro de
Santillana conociese ya la escultura de Carrién y la desa-
parecida puerta de la Colegiata fuese un trasunto, a su
modo, de la palentina, lo mismo que habia sucedido con la
de Moarbes. Es dificil suponer que el escultor de Santilla-
na fuese anterior al de Carrién, dado que el verdadero
maestro y el artista genial es el de la iglesia palentina.
Pero el paralelismo més claro con la escultura de
Santillana lo encontramos en dos puntos muy distantes.
Se trata, en primer lugar, de la figura masculina sedente
que se encontré en las excavaciones de Santiago de
Compostela en 1956-57 y que Chamoso Lamas (1959)
atribuye al desaparecido pértico occidental de la catedral
de Santiago, y que Gémez Moreno (1961, p. XI) consi-
dera obra juvenil del maestro Mateo. En esta figura, si
bien obra de un escultor mucho mds destacado que el de
Santillana, se apercibe el mismo ritmo alternante de
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pafios acanutados, en tubo de érgano, y pliegues ondula-
dos cuando se intenta el pafio pegado a las piernas de la
figura. Esta alternancia, pliegues verticales y curvos, se
apercibe perfectamente, y casi como muestrario perfecto
de la técnica del maestro de la colegiata, en la figura de
Santa Juliana domefiando al demonio, o el apéstol de la
derecha del frontal del altar de la Colegiata. El otro foco
escultérico que parece mds cercano al estilo de Santilla-
na es el de los maestros que trabajan en iglesias burgale-
sas como Butrera, Moradillo de Sedano y, sobre todo,
Ahedo de Butrén. Es indudable que las relaciones estéti-
cas entre las figuras del timpano de esta tltima iglesia y
las del maestro de Santillana no estdin muy alejadas (la
forma, por ejemplo, de atar los pliegues que caen de los
hombros), si bien en la comparacién gana estilo, propor-
ciones, sintesis y maestria el escultor de la Colegiata.
Este queda aislado en su trabajo, al menos en lo que
conocemos, en la obra iconogréfica del claustro, Panto-
crator, relieve de Santa Juliana, la Virgen sedente y apds-
toles del frontal. Es producto, sin duda, de esa gran
corriente de escultura monumental que invade el romani-
co espafiol a partir de 1150 y cuyos origenes y concomi-
tancias no parecen todavia quedar claras, pero que siem-
pre nos hemos inclinado a creer proceden de inspi-
raciones francesas. Moralejo Alvarez (1973, pp. 294-310)
asi también lo afirma al especificar que “la génesis del
estilo ha de buscarse en lo esencial, més alld de los Piri-
neos”.

Para Porter, sin embargo, esta escultura del claustro
de Santillana puede emparentarse muy directamente con
los relieves de la catedral de Oviedo, considerando las
figuras de San Pedro y San Pablo, hasta del mismo maes-
tro que trabaja en Santillana. Pero, sin duda alguna, donde
parece que vemos a este maestro de Santillana, el que hace
el Pantocrator y los apéstoles, es en aquellos que dan acce-
so a la cripta de la catedral de Santo Domingo de la Cal-
zada. Yo no puedo asegurar que fue el mismo cincel el que
talla estos relieves riojanos y los citados de la iglesia de
Santillana del Mar, pero desde luego si que los creo muy
proximos en estilo. Y en relacién con nuestra restante
escultura regional romdnica, el taller que realizé el claus-
tro y las placas relivarias de gran tamafio, que acabamos de
comentar en Santillana, tan sélo podemos encontrarlo,
con bastante seguridad, en la escultura de la iglesia de
Yermo que —por inscripcién— parece atribuirse a un tal
Pedro Quintana que trabaja, en 1203, en este viejo templo
de Cohicillos y en la parroquia de San Martin de Cartes,
ésta desgraciadamente desaparecida, y de la que s6lo nos
quedan las noticias, plano y fotograffas que el arquitecto
Juan Gémez Ortiz publicé en 1976.

2.19. Los sepulcros de la iglesia y del claustro

La existencia en la colegiata de Santillana de varios
sepulcros y sarcéfagos, algunos con cierta riqueza artistica
en sus tapas, nos hace pensar que la importancia de su
arquitectura coincide con la importancia que nobles,
infantes y personajes de alta alcurnia daban al viejo monas-
terio, puesto que querian ser enterrados en él, con lo que
nuestra abadia adquiria asi el cardcter de pantedn, si no
regio, si de la aristocracia de la comarca.

El que por tradicién viene llamandose sepulcro de
Dofia Fronilde, recordando a este personaje histérico que
tanto favorecié al monasterio, y que ahora se encuentra
colocado junto al dbside de la epistola y a la izquierda de
la entrada a la actual sacristfa; no parece, por la larga ins-
cripcién que lleva en su cubierta, perteneciese a la citada
Fronilde, sino a un infante, que suponemos de Castilla.

La inscripcion dice asi, en latin:

1 Renglén: CONIUGIO FELIX ET RECE PARENTE VIBA IN
CINIS EXIGUUS LUDOR IN HOC TUMULO

2 Renglén: NON LENIS ADSPICIEES NON COPIA DIVICIA-
RUM CONCESSERE MIHI NON POTUISSEM
MORI

que traducido, en versién interpretativa de C. Testdn, serfa:

CONIUGO FELIX:

ET REGE PARENTE VIBA (x):(Vivax, ortografia vacilante)
IN CINIS:(vulgarismo)

EXIGUUS:LUDOR IN HOC TUMULO:

NON LENIS: (litotes)

—ASPICES—:

NON COPIA DIVICIARUM:

CONCESSERE MIHI:

NON POTUISSEM (Subjuntivo por causal sin conjun-
cién)

MORI:

(Habiendo vivido por largo tiempo con mi padre el
rey y feliz con mi esposa, reducido a cenizas paso el tiem-
po en esta tumba. Verds que malévolamente la abundancia
de riquezas ha desaparecido para mi por no haber tenido
poder sobre la muerte).

No es pues el sepulcro de la tan recordada Fronilde,
sino el de un infante, suponemos de Castilla. La cubierta
del sarcéfago, ademds de la inscripcién, colocada a lo
largo y en la ctspide de la piedra, lleva una imposta de
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Sepulcro de dofia Fronilde

Inscripcion del sarcéfago de doia Fronilde
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Sarcéfago de dofia Fronilde Detalle de la base

Vista lateral del sarcéfago Grabado de un dngulo
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Sarcdfago del Obispo Pelayo

entrelazos unidos de trece nudos de Salomén que parten
de una cruz patada. En los bordes de la tapa, a ambos lados
largos, se esculpe un muy bien trabajado tallo serpentifor-
me, en cuyas ondas, arriba y abajo, alternativamente, se
inscriben palmetas cuatrifolias. A todo ello, en los cuatro
lados, lo rodea un estrecho cordén sogueado. La cronolo-
gia de este sarcéfago, por su epigrafia, parecida a la del
Obispo de Oviedo, que veremos a continuacién, nos lle-
varia a creerlos ambos del primer cuarto del siglo XiI. De
todas formas, ambos sepulcros necesitarian un estudio
muy detallado, en el primero para conseguir el nombre del
infante, y en ambos para analizar con detencién el caric-
ter de sus epigrafias.

El sarc6fago del Obispo Pelayo se halla en la galerfa
este del claustro, y estd desgraciadamente partido y total-
mente destruido en la media parte inferior. Desde el punto
de vista artistico no tiene la categoria del de Dofia Fronil-
de, pero es muy interesante el poder descifrar lo que de él
permanece de epigraffa. Nosotros hemos intentado una
lectura, con muchas dificultades, y lo tGnico que hemos
podido descifrar es que se trata del Obispo Pelayo de

Oviedo, y la fecha de ERA 1162, es decir, el afio 1124 (FER-
NANDEZ CONDE, 1952, p. 57). De decoracién lleva la tapa,
en su lateral de cabecera, una cruz patada en el centro y
dos hexapétalas inscritas en circulo, y en la ctspide plana
de las dos vertientes otra cruz patada de la que sale una
estrecha imposta de fino sogueado.

Otras tapas de sarcéfagos, existen, alineados, en esta
galerfa E del claustro. Hay recogidas dos. Una con inscrip-
cién que dice: CALVO ROIZ / FERRAN GONCALVEZ. .. IN / ERA
MccLl (afio 1215). Otro con LUIS GONZALEZ (?) DE POLAN-
CO, y un tercero con la fecha de ERA MCCXXXX (1202).

En el d4ngulo suroeste del claustro, la capilla de los Polan-
co, existen también dos sepulcros géticos con inscripciones.

2.20. Algunos otros datos de interés en relacién con la historia del
monumento y las incorporaciones que en €l se han podido
realizar

Sepulcro de Santa Juliana. Entre los dos primeros pila-
res con los que inicia la nave mayor, se colocé un sencillo
cenotafio donde se decia estaban los restos de Santa Julia-
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na, colocdndose una imagen yacente de la misma, que
mandé hacer en 1453 el obispo, Don Alfonso de Cartage-
na. La reja que alrededor se colocé estd documentada en el
afio 1546, aunque ya se mandé poner en 1453 por el cita-
do obispo.

La Capilla de San Jerénimo. De los Barreda, y que atn
existe hoy, pegado al dbside izquierdo, con entrada desde
el transepto; se edificé en 1554.

Los leones del “patin” de la iglesia. Fueron labrados en
1569 por el maestro Bartolomé.

Coro. En 1596 trabajan en él los canteros Francisco
de la Maza, Francisco Alonso y Pedro de Gajano. Més
tarde, en 1773, se hacen obras en él.

Inscripcién a la derecha de la puerta de entrada. Se
colocé en 1656 la piedra negra que recogfa otra mds antigua.

Frontal de plata del altar mayor. Regalado en 1686
por Luis Sénchez de Tagle. Se hizo en Méjico.

La sacristfa vieja de la Colegiata. Fue obra en 1682 de
Francisco del Pontén Setién. En 1694 fue Gregorio de la
Roza "que por aquel entonces era uno de los maestros mas
afamados del panorama arquitecténico asturiano quien
realizé la sacristia actual afiadida al edificio roménico,
pegada al dbside meridional, que es la actual, y también
hizo la Sala Capitular”.

Gémez Martinez (1997), antes que Cofifio (2001),
dijo que la sacristia que realizé Francisco del Pontén, fue
la que estuvo anadida al dbside central que luego se con-
virtié en Camarin, y que ya no existe. La noticia la recoge
de Escagedo Salmén, 1930, p. 66. Este Camarin aparece
en dibujo de la Colegiata en el Semanario Pintoresco Espaiiol,
de 15-11-1857.

El Coro fue fabricado en 1732 segin trazas de José de
Hazas. Pero en 1744 hubo de ser reparado después que se
hundiese parte del abovedamiento de la iglesia. El tejaroz
roménico, segin Escagado, debié de sustituirse por el
frontispicio clasicista en 1762.

Retablo Mayor. Aunque oculta casi totalmente el
interior del dbside roméanico de la Colegiata, nunca se ha
impuesto la opinién purista de los estilos y, feliz y acer-
tadamente, el altar mayor permanece en el mismo sitio
para el que se hizo. Su categoria artistica, tanto en el
ensamblaje como en la escultura y pintura que contiene,
le obliga a seguir colocado en el lugar privilegiado que le
pertenece. De trabajadisimo enmarque gético en madera
dorada, consta de una primera predela de cuatro caseto-
nes; cada uno de los cuales lo ocupa uno de los cuatro
evangelistas, en tallas magnificas, policromadas y dora-
das, con sus correspondientes simbolos, que, al igual que
las restantes esculturas del retablo —como los doce apés-
toles—, son colocadas bajo doseletes, en las entrecalles de

toda la armadura. Los cuerpos del retablo son tres, a més
de la predela, y tres las calles. La central se corona con
un valioso Calvario (Cristo, San Juan y la Virgen) de un
gbtico quizds mas antiguo. Debajo de €l se desenvuelve,
también en figuras policromadas y doradas, la Asuncién
de la Virgen en su iconografia tradicional del elevamien-
to angélico. Y en el primer cuerpo, la imagen sedente de
Santa Juliana, de talla barroca, realizada en talleres valli-
soletanos.

Las dos calles laterales estdn ocupadas por la obra
pictérica, en seis cuadros al 6leo sobre tabla. Los dos del
primer cuerpo representan: el izquierdo, a la santa, semi-
desnuda dispuesta al martirio; el derecho la santa cuando
lleva atado y prisionero al demonio. Los cuatro cuadros
restantes, de arriba abajo y de izquierda a derecha, son:
la Crucifixién, el Descendimiento, la Adoracién en el
portal y la entrada de Jestis en Jerusalén. Asi como el Cal-
vario parece gético del siglo XIV con un Cristo del Xvii,
y la Santa Juliana una escultura del XvIl también, el resto
de la obra de bulto, a falta de documentos, solo puede
decirse que apunta a haber salido de un taller de la escue-
la de Gil de Siloé, en Burgos, con una cronologia de fina-
les del Xv o principios del XvI. En cuanto a la pintura, el
autor, aunque también anénimo, de principios del Xxvi
—alguien se inclina a considerarle de a la escuela de Leén
Picardo—y otros lo emparentan al maestro que trabajé en
el retablo de Llanes.

Escaleras de subida al presbiterio. Dos fechas, una de
1700, y otra en 1788 (obra de la graderia del altar
mayor).

2.21. La pila bautismal

Es la pila mds monumental de las pilas roménicas de
Cantabria. Supera en tamafio a las de Santofia y Bareyo,
aunque no llega a ellas en perfeccién de labra, y, sobre
todo, en conservacién. La pila de Santillana estd mucho
més deteriorada y adolece de un grado de erosién y des-
gaste que las otras no tienen. Hoy est4 colocada a los pies
de la iglesia, en el bajo de la torre. Es una pila de corte tron-
cocénico con un abultamiento en la base donde un baque-
tén bastante deteriorado deja ver en alguna parte un
sogueado muy desgastado. La boca lleva una banda de
entrelazo en vertical, que la rodea en todo su recorrido
salvo en la parte rota que ha sido arreglada cimentdndola.
En el frontis de la cuba ha sido labrado en alto relieve exca-
vado, que no sobresale de la superficie general de la pila, lo
maés interesante iconograficamente de toda la cuba: una
escena de gran tamafio de Daniel entre los dos leones que
lamen con manifiesta claridad los pies del profeta. Este, de
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Arriba, lateral decorado de la pila bautismal (Daniel entre los leones). Abajo, detalle del entrelazo de la embocadura

pie y en posicién frontal, parece sacar su brazo derecho de
su manto o capa y, doblando el codo, muestra la mano
abierta como en sefial de saludo. Tanto esta mano, como
todo el resto del relieve, incluidos los dos leones, que se
muestran en acusada postura de perfil, estd muy desfigura-
do por la erosién de la piedra arenisca en que se esculpe. La
mano del cantero o taller que la trabaja no nos cabe duda

que es la misma que talla los capiteles del ala meridional
del claustro, es decir de la serie iconogréafica que nosotros
hemos considerado ha de atribuirse a ese Pedro Quintana
que dejé su nombre en Yermo.

Medidas de la pila: didmetro: 1, 66 m; borde exterior:
10 cm; borde interior: 16 cm; altura: 92 cm; franja superior
del borde: 15 cm.
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ANALISIS DE LAS BIBLIOGRAFIAS MAS IMPORTANTES PARA
LA HISTORIA Y EL ESTUDIO DEL MONUMENTO

Considerando que el monasterio y colegiata de Santillana del Mar —junto a los de Santa Maria de Puerto, en San-
tofia, Santa Marfa de Piasca y Santo Toribio, en Liébana y en menor medida por su mas reducida documenta-
cién, los de Cervatos y San Martin de Elines— fueron los mas destacados y poderosos en los siglos roménicos, en
Cantabria, creemos de sumo interés para los estudiosos y afectos al arte romanico, analizar y comentar los tra-
bajos més destacados que sobre ellos fueron realizados, antes de la publicacién de esta Enciclopedia que, en parte
ya glosamos en nuestra obra de El romdnico en Santander (Ediciones Libreria Estvdio. 2 Tomos. Santander, 1979) y
que ahora completamos con aquellos otros que a partir de esta fecha hayan sido publicados.

Por lo que se refiere a Santillana del Mar, quizds por ser el monasterio y la villa de méas repercusién y tra-
dicional resonancia en la regién, los intereses investigadores han sido mayores ya desde el siglo Xvill.

1. Fuentes directas

La fuente primordial para el conocimiento de la historia del monasterio y Colegiata de Santa Juliana, si bien
deja muchas lagunas en el desenvolvimiento puntual de la vida de esta iglesia desde su creacién, es sin duda la
coleccién de documentos, privilegios, cartas, etc., que desde tiempo inmemorial se guardaban en el archivo con-
tiguo a la fbrica de la basilica romdanica y que hoy, para su mejor custodia, se conservan en parte en el Archivo
Diocesano de las Clarisas de Santillana. La mayor parte de estos rollos de pergamino, que han sufrido en ciertos
casos el maltrato del tiempo y del abandono, fueron leidos, transcritos y copiados, en el dltimo tercio del siglo
XVII por Francisco Javier de Santiago Palomares, extraordinario conocedor de la paleograffa medieval espafiola,
que nos dejé tres volimenes encuadernados en piel espafiola de unos 16 x 22 cm cada uno y foliados, que han
sido y siguen siendo la piedra de toque para todos los comentarios histéricos que sobre el monasterio se han veni-
do haciendo a partir de los comienzos del siglo xiX. Algunos documentos no leidos por Palomares, y que tam-
bién hemos consultado, fueron catalogados en la pasada década del setenta y extractados por archiveros del
Archivo Histérico Provincial, y se conservan igualmente en el mencionado Archivo Diocesano de las Clarisas de
Santillana.

El primer volumen de Palomares, en cuyo lomo se sefiala Archivo de Santillana I, lleva por titulo: Libro de Regla
de Santa Juliana en el qual estdn diferentes donaciones hechas a esta insigne iglesia. Es una copia del Becerro del Xl que leyé
Palomares y transcribié con fecha 19 de marzo de 1773. Son 108 folios y contienen numerosos documentos
medievales acotados y ordenados por pueblos.

El segundo volumen (Archivo de Santillana II) es, igualmente, copia de Palomares de los Privilegios, escrituras y
bulas de la insigne y real iglesia colegial de Santillana, comprendiendo material que va desde el siglo IX a finales del XIv.

El tercer volumen (Archivo de Santillana, III) es la continuacién de los citados Privilegios..., centrados sobre todo
en el siglo xv, desde 1400, aunque al final los hay de 1521 a 1621. Es como los otros, libro manuscrito de Palo-
mares, en donde se indica se realizé la copia por encargo de don Tomdas Antonio Sdnchez, bibliotecario de su
majestad. Lleva la fecha de 15de febrero de 1785 y se compone de 291 folios.

El primer volumen, o Libro de Regla, fue publicado por Jusué que comparé el Cartulario original del siglo X,
con la copia de Palomares y encontré ésta “exacta y hecha con gran esmero”.

El segundo y tercer volumen de Privilegios fue dado a la imprenta, en dos volimenes, por Mateo Escagedo
Salmén que se limité a editar los manuscritos de Palomares. En el prélogo del tomo 1. de la obra de Escagedo,
sefiala igualmente Marcial Solana el esmero de la copia de Palomares. El propio Ortiz de la Azuela, al hacer su
pequefio librito sobre la Colegiata, dice que encontré siempre "exactos” la copia y el original. La aportacién de
este Gltimo investigador, como luego veremos, fue la consulta que hizo en los Decretos capitulares, libros de
fabrica, visitas, etc., que, no habiendo sido recogidos por Palomares ni por Jusué y Escagedo, completan las fuen-
tes directas para la historia de la Colegiata.

Nosotros nos hemos servido para el anterior resumen histérico de estas tres principales fuentes —Libro de
Regla, Privilegios y otros documentos—, consultando los volimenes editados sobre ellas, acudiendo directamente
en algln caso especial a los documentos y aumentando las noticias de Ortiz de la Azuela con la visién y lectura
directa de los libros de fabrica, sobre todo en aquellas obras concernientes a realizaciones artisticas y monu-
mentales a partir del siglo Xxvi. Hemos intentado. sobre todo, exprimir al mdximo la noticias proporcionadas por
los documentos, ordenidndolos cronolégicamente y utilizando al tiempo tanto los datos del Cartulario o Libro de
Regla como los que aparecen en los Privilegios.

As{ conseguimos ampliar mucho, con un niimero mayor de datos y puntos geograficos nuevos, el mapa que
publicé Jusué sobre el territorio donde tenia posesiones el monasterio y abadia, diferenciando con cuidado lo que
son meras posesiones o pertenencias territoriales (heredamientos) de lo que son iglesias o monasterios depen-
dientes de Santillana y sefialando las fechas en que aparece constancia documental de ellas.
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2. Fuentes indirectas

Aparte de estas fuentes directas sefialadas, que nos han sido facilmente asequibles gracias al esfuerzo de Palo-
mares, Jusué y Escagedo, que pusieron al alcance del investigador la masa documental més valiosa de los pergami-
nos de la Colegiata, otra serie de historiadores y tratadistas han venido ocupandose casi ininterrumpidamente, desde
finales del siglo xviI hasta nuestros dfas, de los diversos aspectos que ofrece el viejo monasterio montafiés, sobre
todo histdrica y artisticamente considerado.

Pasamos a hacer un breve resumen de las obras o libros que se han ocupado con cierto detenimiento de nues-
tra Colegiata, sefialando el interés que encierran y analizando sus principales aciertos o equivocaciones a la luz de
nuestra interpretacién actual.

BERGANZA Y ARCE, M. de: De 1703 a 1717 escribié un Libro de Registros... Realiza el autor la primera lista de aba-
des, que comienza en 1509. Posiblemente —segtin Maza Solano— esta lista fue la que recoge Tomés Antonio San-
chez posteriormente.

MARTINEZ DE MAZAS, ].: Memorias antiguas y modernas de la Santa Iglesia y Obispado de Santander, Jaén,
1771. Es un manuscrito de la Colecc. Pedraja (Biblioteca Municipal de Santander), en cuyo capitulo nueve trae un,
Catdlogo de los Abades de Santillana. Contiene sélo noticias de veintitrés abades: De ellos diecisiete son de 1509 a 1755,
siendo pues escasisimo el ndmero de los que cita de siglos anteriores.

FLOREZ, E.: (Esp. Sagrada, t. XXV, pp. 57-72, afio 1772) hace una historia de la Colegiata de Santillana, cap.
viil de este volumen, titulado De la iunsigne y real Colegiata de Santillana. La sitGa en Planes y hace derivar su nombre de
Sancta Juliana. Sobre su origen habla de San Atanasio a quien el fingido comicén de Liberato “atribuye el princi-
pio del monasterio de Sancta Juliana”, pero lo rechaza. Dice que Gil Gonzalez en la descripcién del Arzobispado
de Burgos "escribié” que quedaron en esta abadia las infantas Dofia Fronilde y Dofa Biceta. Pero Flérez también
lo niega.

"Consta —dice, p. 60— haber sido uno de los monasterios mas hacendados, con posesiones desde Aguilar de
Campoo hasta el mar, como expresa la concordia hecha entre el abad y canénigos en septiembre del afio 1238."

Estima que el fundador de la Colegiata (como Colegiata, no como monasterio), fue el emperador Alfonso VII.

Dice —p. 67— que Alfonso VIII (1209) concedié la villa de Santillana al abad y Cabildo, “pero el abad y Cabil-
do la cedieron por otros bienes al Duque del Infantado Don Ifiigo Lépez de Mendoza, Marqués de Santillana” y
sefior de la villa.

En 1772, que es cuando escribe Flérez, dice que la iglesia tiene tres dignidades: “Prior, que es la cabeza del
Cabildo; Capiscol y Tesorero, diez canénigos y ocho racioneros, todos con voto activo y pasivo”. (p. 68).

Por lo que se refiere al edificio dice (p. 69): “Lo material de la obra es reputado muy antiguo, y suntuoso
para los siglos remotos, pues tiene tres naves y claustro, cuyas basas y pilares, que mantendrian los arcos ya arrui-
nados, son de muy rara construccién. Hanse agregado a la fabrica antigua las modernas de Sacristia, Camarin y
Sala Capitular”.

Dice que en el camarin hay reliquias traidas de Tréveris y de Colonia por Don Francisco de Prado y Calde-
rén “conde del Sacro Imperio y natural de San Vicente de la Barquera”.

Describe, después (p. 70), los actos que se celebran: maitines, prima, tercia, misa mayor, sexta y nona. Dice
que "todos los capitulares saven el canto gregoriano” del que se les examina.

SANCHEZ, T. A.: "Catdlogo de los abades de la insigne y real Colegiata de Santillana”. Manuscrito de la Real
Academia de la Historia, 1791. Copia en la Biblioteca Municipal de Santander. (Publicado por Don Tomas Maza
Solano en Homenaje a Don Tomds Antonio Sanchez... Santander, 1926).

Dice el autor, que saca dicho catdlogo de abades de "privilegios y escrituras” de la iglesia de Santillana, desde
Alvaro (962) a Don Gaspar de Amaya Lanzarote (1741).

BERNOSA Y LAUREL, J. de: Libro de Registros de la Yusigne y RR. Iglesia Colegial de Santa Juliana, de la Villa de Santillana.
Escrito de 1812 a 1815. Fue publicado por Escagedo Salmén en su tomo Il de Estudios de Historia Montafiesa (1918).
En este Libro de Registros, al folio 91, se da un Catélogo de Abades de Santillana.

BARREDA, B. M. de: “Noticia de los sefiores Abades, Dignidades, Candnigos y Racioneros que ha tenido la
insigne y Rl. Iglesia Colegial y Parroquial de la M.N.L. y antigua Villa de Santillana, Cabeza de Asturias”, 1830.
(Dos manuscritos en la Coleccién Pedraja de la Biblioteca Municipal de Santander.) Uno de ellos fue publicado por
Amés de Escalante en Costas y Montafias. (Apéndice, p. 666).

EGUARAS FERNANDEZ, G.: “Coleccién de documentos para la historia de la provincia de Santander”, 1867. Inclu-
ye unas noticias de los sefiores Abades de Santillana (t. 11, p. 113), tomada, del catidlogo de Blas M* de Barreda.
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ESCALANTE, A. de: Costas y montaiias. 1871. (Edicién utilizada para este estudio, la de Madrid, 1961).

El insigne escritor montafiés del pasado siglo, Amés de Escalante, se ocupé de Santillana y de su Colegiata en
su cldsico y conocido libro Costas y montafias a las que dedica (edicién de 1961, pp. 91 a 109) un destacado espacio,
incluyendo en su Apéndice Il una lista, por siglos, de los abades de Santillana.

Aunque fundamentalmente orienta Escalante su relato hacia lo literario, no deja, sin embargo, de dar detalles
interesantes. Concretdandonos a la Colegiata (pp. 96 a 109), llama “moderno” al arco de la puerta de entrada, lo que
viene a aclarar una restauracién que se ve patente en fotograffas de la época (fot. 61 de la obra de Asta) donde se
apercibe la colocacién totalmente nueva de todo el dovelaje de la arquivolta exterior. Critica (p. 97) la inscripcién
que fecha la ereccién del templo en la era de CCCXXV, por imposible: sefialando (p. 99) el siglo Xl como época de
la fabrica de la iglesia. Se preocupa, de pasada, del sepulcro de Dofia Fronilde y de la misteriosa figura de esta dama
que, siguiendo a Flérez, no cree princesa de Asturias (p. 100). Comenta el retablo, considerando a todo él de "dlti-
mos del siglo Xv", aunque le choca el “arte superior” de las tablas (p. 101). Cree que los apéstoles del frontal han
podido pertenecer a un sepulcro que dice serfa “no de tan remota edad como la iglesia”, por cuya frase vemos los
considera mas modernos que la edificacién de la basilica, en lo que acierta, haciéndolos contemporaneos de los
relieves monumentales que en su dia estuvieron en el claustro. Se extiende después en describir, con sensibilidad
acusada, el ambiente romantico de aquél, con sus sepulcros y bellisimos capiteles que cree realizados en diversas
épocas sucesivas y continuas, en lo que acierta, si bien la evolucién la establece de lo escueto a lo iconogréfico,
cuando, en realidad, es al contrario. Sus tltimas paginas (104-109) las dedica sobre todo a exponer algo del com-
plicado Pleito de los Valles y su repercusién en Santillana.

Quiza lo mas interesante de sus comentarios sobre la Colegiata sea el Apéndice n° 2 citado (pp. 147-149, edic.
1961) que dedica a la relacién de los abades de Santa Juliana, que recoge "entre los papeles existentes en la librerfa
de la Casa de Barreda” (actual casa del Marqués de Benemejis, hoy propiedad de Caja Cantabria). Los primeros aba-
des (siglo IX-XII) no aparecen claramente criticados en sus fechas, y por ello, no coinciden con la lista de Jusué, ni
tampoco con la de Ortiz de la Azuela. A partir, del siglo Xl las diferencias son casi inexistentes.

MARTINEZ MINGUEZ, B.: De la Cantabria. Madrid, 1914.

Dedica este autor las paginas 21 a 95 a Santillana del Mar. En sus primeras lineas ya consta un elogio a Jusué
por la edicién del Libro de Regla, publicado dos afios antes, que nos indica cual van a ser las fuentes en que basa su estu-
dio. Casi toda su exposicién, de caricter fundamentalmente diplomético y paleogréfico. toca en muy poco ciertos
puntos histéricos de la Colegiata, por lo que es necesario ir expurgando noticias entre ejemplos de férmulas e invo-
caciones tomadas de otros Cartularios y documentos. Nos dice al principio, refiriéndose a la fébrica de la iglesia, que
cree "que todas las bévedas primeras fueron de cafién seguido” (p. 22), en lo que creo no acierta, pues posiblemente
lo fueron de madera. Se refiere después a la inscripcién de la puerta, y es digno de sefalar que, recogiendo la opi-
nién de Lampérez —que nosotros seguimos—, opina que dicha inscripcién podfa haber sido ERA MCCCXXV (afio 1287),
y que podia referirse a cuando se abovedé la iglesia “pero nunca que en 1287 se hubiese hecho” (p. 23). Es intere-
sante también anotar su afirmacién de que "la iglesia se inici6 en dfas de Fernando | de Leén y Castilla” y que “la plan-
ta sélo del edificio lo demostraria”. Coloca, pues, el edificio en una fecha de mediados del XI que ciertamente, como
ya hemos visto, no va muy descaminada (pag. 23). En las pp. 62-63 se detiene a estudiar y comentar la carta 11l del
Cartulario, referente a las basilicas de Suances (afo 870). Comenta también la carta XIV de San Pedro del Valle y sus
decanfas, posiblemente de 967 (pp. 67-71), y las nimeros XXVIII y XXIX, sobre la herencia y pacto del abad Indulfo
(pp. 72-76). Se detiene también en los documentos LIV y LV, sobre la fundacién y cesién de San Pedro de Toporias,
comentando su fecha (pp. 80-83). y en otros més. Al final, pp. 93-95, hace una relacién de iglesias o basilicas —con
sus advocaciones—, que se mencionan en el Cartulario de Jusué, ordendndolas cronolégicamente.

ESCAGEDO SALMON, M.: Vida mondstica en la provincia de Santander, t. 1, "Liébana y Santillana”, p. 129-235. Torre-
lavega, 1918.

Escagedo Salmén, al que tanto debe la historiograffa medieval montafiesa, recoge, en estas mds de cien pagi-
nas, una serie de noticias que en relacién con la abadfa, primero, deduce sin duda de los muchos documentos que
él consulté. Dice —p. 129— que el lugar de Santillana, “antigua Camesa y Planes’, habfa cambiado su actual nombre
ya en el primer siglo de la reconquista, afirmacién que, sin embargo, no parece deducirse de la vieja documenta-
cién. Conoce el Libro de Regla publicado por Jusué, al que cita (p. 130).

Estima (pp. 130-131) que el cambio de monasterio a colegiata debié de realizarse, al secularizarse los monjes
como candnigos regulares en la primera mitad del siglo XII, citando para ello los documentos, uno de hacia 1111
que dice et a collegio monacourm, y otro de 1122 a 1157 que hace referencia a cum dmnibus canonicis.

Narra después (pp. 131-133) la historia de Santa Juliana, patrona de la iglesia, y no duda de que su cuerpo fue
enterrado en nuestra colegiata.

Se dedica més tarde (pp. 133-141) a ofrecernos algunos datos y suposiciones sobre la posible jurisdiccién del
monasterio. Dice (siguiendo el documento de 1068, de Munio Lerdo) que “los abades en las causas judiciales, tanto
de la abadfa como de las parroquias que pertenecian a la misma, estaban exentos de la jurisdiccién de los obispos
burgaleses”.
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Se refiere también a la jurisdiccién que el propio monasterio tenia en relacién con sus parroquias, conside-
rando que el abad tenfa en ellas derecho de presentacién y percibfa una parte de los derechos y diezmos de sus igle-
sias, pero carecia de otras jurisdicciones que pertenecian al obispo de Burgos. Deduce, después de razonamientos,
una dificil complejidad de jurisdicciones.

Otra parte de su estudio lo dedica al edificio colegiata (pp. 141-154), iniciando este su comentario con algu-
nos hechos hoy ya facilmente desechados, tal la cristianizacién de Cantabria en el siglo 1l “o antes” y la datacién
como visigoda de la pila bautismal de Bareyo, que no puede, a las alturas de la critica actual, ser seriamente consi-
derada.

Hace (p. 142) una peregrina clasificacién de las iglesias pre-géticas montafiesas, explicable por la época en
que escribe, todavia no muy clarificadora en la determinacién de los estilos y cronologfas de los monumentos, que
le obliga a considerar de distinta época a Santillana, Castafieda y Cervatos (p. 144), tan solo por el lugar de colo-
cacién de sus puertas.

Nos da noticia interesante sobre la colocacién de la inscripcién que actualmente se encuentra sobre el machén
derecho de la puerta principal. Segtin él, por documentos vistos en la Colegiata, se puso esta lapida en 1656, copidn-
dola de otra, notarialmente, que existia con anterioridad. Escagedo cree que: “en el siglo XVII, al copiar la ldpida, a
mi juicio reprodujeron la D de 500 por “De” y asi ERA DCCCXXV (825), la hicieron ERA De CCCxxVv (325): de aqui
nacié la equivocacién epigrafica” (p. 148).

Por lo que se refiere a la época de la Colegiata, Escagedo acierta en algunos puntos y en otros yerra. Acierta
en la suposicién de una reconstruccién en el siglo XllI, en que las naves laterales “se elevaron en el siglo X1, a prin-
cipios o antes” (p. 150), etc. Yerra cuando pretende ver “elementos visigéticos” en la iglesia,. y también cuando la
quiere suponer de traza primitiva asturiana. Pienso que no existen datos vélidos para suponer estos dos puntos, aun-
que si pudieron aprovecharse algunos restos de una posible fébrica pre-roménica.

Cuando se refiere al claustro, dedica muy pocas lineas al mismo deteniéndose més en los sepulcros, sobre todo
en el supuesto del obispo Pelayo de Oviedo. Cree Escagedo que citado obispo reposé en este sarcéfago —del que
nosotros nos hemos ocupado en lineas anteriores—y no en Oviedo. Su hipétesis es que Pelayo labré su epitafio exis-
tente en la catedral de Oviedo pero murié en Santillana. Ya hemos visto nuestro parecer de que, si es cierta la noti-
cia que nos da Francisco J. Ferndndez (“La iglesia de Asturias en la Alta Edad Media. Oviedo, 1972, p. 57), este obis-
po vivié hasta 1130, al menos, lo que no coincide con este sepulcro fechado en 1124.

Escagedo lee parte del epigrafe asi: "LONGUINQUIS PARTIS MORITUR LEVITER... PELAGIUS EPS OVENTENSIS QUI
HUNC... OCTAVO IN ECCLESIA BENTENSI HABITUR IPSE. .. (pA 152)A

Estimo que es preciso un trabajo epigrafico més lento y detenido, que no hemos podido realizar a pesar de
nuestro interés por aclarar este punto.

Termina Escagedo (pp. 155-235) su trabajo sobre el monasterio de Santillana, copiando un “Indice de docu-
mentos de la Abad{a de Santillana y sus autores” escrito por D. Juan de Bernosa Laurel, que ya citamos en lineas pre-
cedentes, y que es interesante, sobre todo, para el desenvolvimiento histérico de la Colegiata durante la Edad
Moderna.

Las afirmaciones, o estimaciones, que sobre la evolucién de la iglesia de Santillana nos ofrece Escagedo no son
en su totalidad aceptables. La suposicién de una iglesia anterior, posiblemente prerromanica, quizds mas de tipo
mozarabe que asturiana, nos lo puede, méas o menos, indicar el sentido comtn, pues siendo el siglo X la fecha del
pacto de Indulfo con su gran ndmero de monjes, y el comienzo en estos afios de una manifiesta expansién y pode-
rio del monasterio, se ha de considerar que la abadfa se verfa obligada a ampliarse, por lo que debié de existir otro
edificio seguramente mas reducido, construido en el siglo IX o antes. De €l s6lo puede, quizés, estimarse como tnico
resto, el extrafio cimacio del capitel del interior de la iglesia, n® 42, de muy distinto tipo de piedra, y decoracién
extrafia de grandes circulos, espirales y lineas desordenadas, incisas todas, que podriamos considerar mozarabe.
Cubre, sin embargo, una cesta ya con aires géticos.

ORTIZ DE LA AZUELA, J.: Monografia de la antigua Colegiata (hoy iglesia parroquial) de Santillana del Mar,
Santander, 1919.

Este pequefio estudio de Ortiz de la Azuela estd bien documentado porque se trabaja directamente sobre los
documentos de la Colegiata, consultando la copia del Libro de Regla que en 1784 hizo Francisco Javier de Santiago
Palomares, asi como una serie de privilegios, bulas, cartas de confirmacién, etc... transcritos también por este tlti-
mo paledgrafo. Ortiz de la Azuela dice que compulsé estas copias con el original y siempre los encontré exactos.
Por su parte €l revisé, para su monografia, los Decretos capitulares, libros de fabrica, visitas. etc., que siempre cita
con afio y folio, y conocié, desde luego, la publicacién que del Libro de Regla hizo Jusué en 1912.

Publicados después, en 1926, los Privilegios de la Colegiata por Escagedo Salmén, ahora la monograffa de Juan
Ortiz de la Azuela ya no aporta muchas novedades, pero sin duda las aport6 en su tiempo. Consulté a Flérez, Ber-
ganza, Lafuente, Argaiz y Juan Nifez, pero sobre todo se valié de documentacién directa, mucha de ella inédita.

Se refiere primero al nombre de Santillana (p. 11) y dice que "Planes” no ocupaba el mismo sitio que el actual
Santillana, ya que estaba en un llano distante un quilémetro poco més o menos de la actual villa, al sur del monas-
terio, donde “ahora se dice mies de Llanes” (p. 12). Se para a apuntar los limites jurisdiccionales de las Asturias de
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Santillana, que recoge de Berganza, y la jurisdiccién de la abadia (p. 13). Considera que el Concejo de Camesa equi-
vale a la merindad de Santillana, dice que son “sinénimos” (p. 15).

Hace una resumida historia de la Colegiata, destacando los privilegios importantes, y un andlisis arquitect6-
nico, en donde, como es normal, da una antigiiedad exagerada a la fabrica actual. Recoge, sin duda tomados de los
libros de fébrica o visita, una serie de datos: en 1552 sobre el “cementerio delante de la puerta de la iglesia”: en 1569
la obra de los leones del “patin” de la iglesia, por el maestro cantero Bartolomé; en 1682 se comienza la sacristia-
camarin, detrds del dbside mayor, donde hasta entonces estaba el hospital de Misericordia. La sacristia actual se
comenz6 en 1683. La mesa de piedra de jaspe, que estd ahora en la sacristfa, vino desde Castro Urdiales y se de-
sembarcé en Santo Domingo de Cortiguera, labrdndose y pulimentdndose en Santillana; el pie se sacé de las can-
teras de Camplengo. El aguamanil de la sacristia se hizo por Pedro Caro en 1709 (pp. 87-88). La imagen policro-
mada de Santa Juliana se trajo desde Valladolid en 1699 (p. 99). El frontal de plata repujado se colocé en 1686 (p.
101) y fue regalado por Don Luis Sdnchez de Tagle, habiéndose labrado en Méjico.

Quiz4 lo mas interesante de Ortiz de la Azuela sea la lista de abades de Santillana que completa y corrige los
catalogos anteriores realizados por Berganza y Arce (1703-1717). Martinez de Mazas (1771). Tomas Antonio Séan-
chez (1791), Bernosa y Laurel (1812-1815), Blas M* de Barreda (1830), Eguaras Fernadndez (1867). Amés de Esca-
lante (1871) y Jusué (1912), a que antes hemos hecho referencia.

ORTIZ DE LA TORRE, E.: Arquitectura religiosa. La Montafia artistica. Madrid. 1926, pp. 15 a 19.

Reducido a cuatro paginillas, el comentario que de la Colegiata hace Ortiz de la Torre es —de acuerdo con la
pequeiia cartilla sobre el arte religioso montafiés que pretendi6 hacer el autor— un simple y corto resumen sin mayor
trascendencia cientifica. Recoge noticias muy escuetas, tales como: nombre de Concana para el lugar de Santillana
en tiempos romanos; derivacién de Santillana de Santa Juliana: mencién de las reliquias de esta martir de Bitinia;
breve sintesis histérica de la Colegiata basada en noticias de Flérez sobre esta iglesia, afirmando “que fue uno de los
monasterios benedictinos mas hacendados de Espafia, con posesiones desde Aguilar de Campoo hasta el mar” (p.
16); hace mencién de las exenciones: cita el documento de 1209, de Alfonso VIII, concediendo la villa al abad y
cabildo; pase de aquella al duque del infantado; traslado del cuerpo de Santa Juliana, en 1453, desde el pavimento
de la nave al altar mayor; transformacién a fines del XI de monasterio en Colegiata. Sobre la cronologia afirma que
“estando bien entrado el siglo XIl se construyé el actual templo”. Después, en dos péginas, hace una descripcién de
la iglesia, apuntando la idea de que la nave mayor se cubrié primitivamente con béveda de cafién sobre fajones.
Hace una equiparacién del dbside de la epistola, exteriormente, con los de San Martin de Elines por los grandes
arcos que voltean sobre las ventanas. Recoge la fecha del claustro, siguiendo a Berteaux y Lampérez “en las postri-
merfas del siglo X1I".

Maza SoLaNO, T.: “El Catalogo de Abades de Santillana que escribié Don Tomdas Antonio Sanchez”. (En Home-
naje a don Tomds Antonio Sdnchez... Santander, 1926, pp. 25-46). Interesante trabajo que, aparte de recoger, editdndolo,
el catdlogo de abades de Tomds Antonio Sdnchez, se preocupa de hacer una relacién cronolégica de los otros cata-
logos existentes, que me ha servido para incorporar la bibliograffa relativa a este punto histérico de la Colegiata.

LAMPEREZ, V.. Historia de la Arquitectura cristiana espaiiola en la Edad Media, t. 11, pp. 63-67, Madrid, 1930.

"Uno de los mejores monumentos de la Montafia” (p. 63). “...magnificos capiteles de historias, vigorosos de talla,
en el tipo enérgico de los de San Isidoro de Leén, Duefias, etc.” (p. 64). “...y asi fueron (de medio cafién, las béve-
das) las del brazo largo en la nave alta... En cuanto a las de las naves bajas, existe la duda de si fueron por arista (en
cuyo caso la iglesia era de la escuela borgofiona o leonesa en Espafia), o también de medio cafién, como induce a
creerlo lo muy bajos que son los arcos comunicativos de las tres naves y la gran altura que hay hasta el arranque de
(p. 64). (Nosotros pensamos que lo mas

probable es una cubierta de madera para la nave central, teniendo en cuenta que las ventanas altas existentes serfas

"

las bévedas altas (y en este supuesto la iglesia era de la escuela poitevina)

tapadas por la béveda de cafién. aunque no excluimos un abovedamiento de aristas que podria salvar esta objecién).

"La ctpula es un ejemplar complicado de la serie espafiola, deformadisimo, alteradisimo...” (p. 64).

Cuando la vio Lampérez el dbside central estaba todavia cubierto por la construccién barroca del camarin que
luego, en la restauracién, fue eliminado.

Claustro: “Como obra de fin del siglo XII estd clasificada (Berteaux): yo la avanzaria a los principios del XlII, a
los dltimos afios quiza del reinado de Alfonso VIII". (p. 67). (De acuerdo con Berteaux en la parte oeste y sur del
claustro. De acuerdo con Lampérez en la parte norte, donde hay mucho influjo cisterciense).

Epoca: “Todo indica en Santillana una arquitectura bastante avanzada dentro del estilo roméanico, y por ello
parece bien fundada la opinién de que si Alfonso el Emperador la comienza, no vio mucha parte o ninguna con-
cluida, y si acaso los dbsides y la nave del crucero, y que el brazo mayor continuaba levantindose un poco antes
que el claustro o casi contemporaneamente en el transito del siglo xiI al X",

Nuestra opinién en cuanto a la edificacién de Santillana es la siguiente, como hemos visto: La iglesia en su arqui-
tectura fundamental, puerta del sur, naves laterales, nave central, cipula y crucero (exceptuando las bévedas de la nave
central y laterales) se edifica en los finales del siglo X1 y principios del XiI incluidos los &bsides y la linterna.
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La puerta del oeste —que existi6 como lo comprueban los relieves del Pantocrator, Santa Juliana, etc., que se
encuentran ahora en el interior de la iglesia— se edificé, junto con el lienzo sur del claustro, en los finales del siglo XiI.

Las cubiertas de la nave central y laterales se modifican en el siglo Xill. La torre del oeste puede colocarse en
esta fecha.

La cdpula ha sido reformada posiblemente en época tardia (siglo XVI) colocindola los nervios con que hoy
aparece.

Linterna: Las pechinas de su ctpula son dudosas, dice Lampérez (t. I, p. 449) por las alteraciones modernas.
Lo mismo dice de los nervios resaltados de la ctpula (t. I, p. 450). Trae en la pdgina 451 un dibujo a mano alzada
de un esquinal del crucero con la pechina y nervios de la ctipula. De la linterna exterior dice (t. I, pp. 549-550): "Esta
linterna pertenece a la mas avanzada época del arte roménico, muy entrado el siglo XIlI". (No estamos de acuerdo
en esta fecha).

Absides: Dice (t. 1, p. 429) que los dbsides de Santillana son de columnas adosadas, cuya forma se tiene “por
originaria de la Siria central. en cuyas basilicas del siglo V y VI estd con frecuencia”. Trae una fotografia del dbside
izquierdo de Santillana en la p. 488.

GONZALEZ CAMINO Y AGUIRRE, F.: Las Asturias de Santillana en 1404, segtin el apeo formado por orden del
infante don Fernando de Antequera, Santander, 1930.

El interés que esta obra tiene en relacién con la Colegiata de Santillana es determinar algunos pueblos o al-
deas en donde la Abadia tiene alguna heredad en 1404, y que no venfan determinados en el Libro de Regla, Privilegios,
Decretos capitulares, etc., sin duda por falta de documentos o porque nunca fueron recogidas estas heredades, docu-
mentalmente, o fueron posteriores adquisiciones.

Asf podemos conocer que tenfa la Abadfa algunas heredades en Cabezén de la Sal, Cigiienza, La Busta, etc.,
y que determinados concejos eran abadengo de Santa Juliana, en parte o totalmente, como Cortiguera, Camplen-
go, etc., algunos ya conocidos y otros por primera vez sefialados.

GONZALEZ CAMINO Y AGUIRRE, F.: “Santillana del Mar en 1753". Altamira no 2. Santander, 1934, p. 73 y ss.

Algunas noticias interesantes recoge el autor en este trabajo, tomadas sobre todo del Catastro del Marqués de la
Ensenada y en Ordenanzas de Santillana que vio en el Arch. Hist. Nacional, que aunque ya modernas —1753— aclaran algu-
nos puntos de la historia de la villa y abadfa. Sabemos, por ejemplo, que “desde 1512, el sefiorio de la villa pertene-
cia a la casa ducal del Infantazgo, marqueses de Santillana” (p. 81), noticia sacada del trabajo de Escagedo "El true-
que de la villa de Santillana..." Santander, 1931. Aunque se refiere a él “un antiguo privilegio”, dice (no concreta que
es el de 1209, dado por Alfonso VIII) concedia el sefiorio de la villa al abad de Santa Juliana. Basado también en las
noticias de Escagedo sefiala que, desde la avenencia de 1512, “los abades de Santillana dejaron de titularse sefiores
de la villa —que de abadengo térnase en sefiorfo— pero siguieron ejerciendo la Jurisdiccién pleno jure en el territorio
conocido por el nombre de Real Abadia de Santillana” (p. 96). Y a continuacién, sacado de un Libro de Acuerdos de
1726, enumera los lugares de la jurisdicciéon de la Abadia que eran: Orefia, Ubiarco, Puente, Hinojedo, Rudagiiera,
La Busta, Golbardo, Carranceja, Casar, Toporias, Cerrazo, La Veguilla y Mercadal (pp. 96-97).

Por otra parte, el anélisis que hace de los datos que conoce de la situacién administrativa, religiosa, noble, etc.,
de Santillana, en 1753, le permiten ofrecer un ambiente muy bien presentado de lo que serfa la vida de la villa en
los mediados del siglo xviiL.

AsUA, M. de: Santillana del Mar, romantica y caballeresca. Madrid, 1934.

De este libro de 136 péginas, dedicado a Santillana, veinticinco se ocupan de nuestra Colegiata (pp. 85 a
109). Dice, con bastante acierto, que el edificio actual es “templo roménico que podria haber tenido sus comien-
zos al finalizar el siglo XI" y no admite que se conserven restos de otras edificaciones anteriores, en lo que tam-
bién, estimo, acierta plenamente; aunque el cimacio del capitel n® 42 de la iglesia, venga a obligarnos a aceptar
alguna posible fbrica pre-roménica. Considera (p. 90) que las esculturas o bajorrelieves de la puerta principal
son posteriores al templo, lo que no podemos admitir hoy. Estima también que la torrecilla cilindrica del muro
sur es de la época de la iglesia, acertando en este punto (p. 90). Por la inseguridad que tiene en las fechas de la
actual sacristia, asi como en los afiadidos interiores, el coro por ejemplo, parece que Astia no consulté nunca los
libros de fabrica ni leyé atentamente el libro de Ortiz de la Azuela que, documentalmente, sefiala los datos exac-
tos de estas construcciones. Acierta en la contemporaneidad de la pila en relacién al templo, aunque més bien
deberia haber dicho en relacién al claustro (p. 91). Tampoco conoce, al hablar del sepulcro de Santa Juliana, el
documento publicado por Ortiz .de la Azuela (op. cit., pp. 103-104) en donde se sefiala que la obra de este sepul-
cro se hace en tiempos del obispo de Burgos, Alfonso de Cartagena, es decir, hacia 1455-60, ya que lo manda
hacer el afio 1453. Asda cree que es escultura del siglo X1l (p. 92). Considera, equivocadamente, que las tablas
pintadas del altar mayor son del siglo xv, y piensa incluso en que sean de mano de Jorge Inglés (p. 94). Tampo-
co acierta en la cronologfa de la imagen de Santa Juliana, policromada, que se encuentra en la calle central del
altar mayor, pues no la da fecha fija, cuando documentalmente consta se trae de Valladolid en 1699 (ORTIZ DE
LA AZUELA, op. cit., p. 99).



424 / SANTILLANA DEL MAR

Es extrafio el juicio de Asta sobre los cuatro apéstoles del frontal del altar, “que més parecen bizantinos que
roménicos”. Toda su descripcién es somera y poco cientifica, de acuerdo con una simple finalidad de gufa que es lo
que, en dltimo término, se proponia Asta, por lo que no se le puede en absoluto criticar..

GOMEZ MORENO, G.: El arte romdnico espaiiol, Madrid, 1934.

En este libro clasico sobre los albores del roménico espafiol, Gémez Moreno sélo cita de pasada a la Cole-
giata de Santillana al referirse a los modillones de Frémista extendidos por los hastiales del crucero, colocacién que
repiten otras iglesias “menos antiguas” entre las que menciona a Santillana (p. 88).

REDONET, L.: “Santillana del Mar. Monumento Histérico Artistico Nacional”, B.R.A.H., t. CXII, 1943, pp. 19-32.

Es un informe que Redonet hace para incoar el expediente promovido por la Direccién General de Turismo
y la de Bellas Artes, para la declaracién de Monumento Histérico Artistico a la villa de Santillana.

Al relatar los méritos de la villa se fija primero en la Colegiata y en su declaracién de Monumento Nacional
por R. O. de 12 de mayo de 1889. Se refiere después a las cuevas de Altamira (p. 22); a los que antes que €l han tra-
tado de Santillana en libros de divulgacién (p. 25); a la riqueza de la documentacién (pp. 25 y 26); a la heréldica
(pp. 26 y 27); a la historia de la villa (pp. 27 y 29); a los monasterios de Regina Coeli y San Ildefonso, de éste dice
"que cuenta con una bella historia de Fray Manuel Medrano el afio 1743 y se conservan cinco grandes legajos de
manuscritos en el Archivo Histérico Nacional” (p. 29). Es un trabajo muy resumido, en plan de mera informacién
y, por lo tanto, sin ninglin aprovechamiento para la investigacién. Publica plano de la villa y tres fotografias de
aspectos de sus calles y monumentos.

GAYA NURO, J. A. y GUDIOL RICART, J.: "Arquitectura y escultura roménicas”. Ars Hispaniae, t. V, Madrid, 1948.

Estos autores, al tratar someramente —de acuerdo con las proporciones de su obra— el romanico montafiés, se
detienen (pp. 248-50) en comentar nuestra Colegiata a la que califican de “extraordinaria” y “el ejemplar mas com-
pleto del roménico montafiés”. La sitdan en el siglo XII, sin concretar fecha, aunque hablan de su "homogeneidad en
cuanto a cronologia”. Suponen que las cubiertas primitivas serfan de tipo borgofién, es decir, aristas en las bévedas
laterales y cafién seguido en la principal. Se detienen en comentarios sobre la cipula de la que dicen “que se ajusta
a lo conocido en el roméanico hispanico y tiene pocas semejanzas con obras extranjeras”. Hablan de las impostas no
abilletadas "no concordantes con la posible fecha del monumento”. Al detenerse en el claustro dicen que "los arcos,
ligerisimamente apuntados, acaso sean del Xlll y avanzados son también los capiteles”. No hacen mencién de la gran
escultura de Santillana.

LAFUENTE FERRARI, E.: El libro de Santillana. Diputacién Provincial. Santander, 1955. (Reeditado por Librerfa
Estvdio, con un mayor aparato gréfico).

Esta obra de Lafuente Ferrari, de mas de 400 pdginas, es el mejor ejemplo de monografia de una villa artisti-
co-monumental. Sélo criticas positivas merece y es, sin duda, el mejor trabajo de conjunto sobre Santillana del Mar
que se ha realizado, y dificilmente podré superarse en un futuro. Queda asi como el estudio mejor estructurado,
mejor escrito y més sabiamente pensado. Todo él desenvuelto en doce capitulos, que van desde la cueva de Alta-
mira hasta los juicios literarios que la belleza de Santillana produjo en nuestros escritores y poetas, forma un blo-
que uniforme en donde el interés se acrece pdgina tras pagina.

Por lo que se refiere a la Colegiata de Santa Juliana, los capitulos que la tratan (VII, VIl y IX) recogen, en exce-
lente prosa y juicio, lo fundamental de su historia y de su arte. Dice del monumento que es “el mas sefiero de la
villa, centro y alma de su vida en los tiempos medievales” (p. 150); la considera de “mediados del x11" (p. 153), pero
sin seguridades, como veremos después. Estima que la puerta principal ha sido reformada. pero quizas exagera la
actuacién sobre ella, pues piensa, incluso, que las arquivoltas sufrieron un picado que las privé de la decoracién que
llevaban (p. 155), afirmacién que no creemos cierta. Como tampoco el que se incrustasen en esta fachada “figuras
roménicas aisladas, del siglo XIlI" (p. 154), esculturas que pensamos han de encajarse en el momento més viejo de la
edificacién roménica de la iglesia. es decir, en los afios finales del XI o comienzos del xiI. Concreta la fecha en que
se arreglaron los 4bsides, exteriormente, quitdndoles las construcciones que les enmascaraban, "mientras este libro
estaba imprimiéndose” (p. 157), es decir, hacia 1954. En contraposicién a Lampérez considera la Colegiata de San-
tillana muy por encima de la de Castafieda (p. 159). Publica los primeros planos serios del monumento (plantas y
secciones). Al volver sobre la cronologia (p. 160) dice, sin especificar afios: “si lo que nos ofrece la Colegiata de
Santillana es en gran parte, del siglo XII, parece evidente que ntcleos de construcciones mdas antiguas deben de estar
embebidas en el monumento actual “, juicio que consideramos algo aventurado, en tanto no se determinen cuéles
son esos nucleos y por qué razén se los juzga anteriores.

Se refiere después a la noticia ofrecida por el documento de 1453, del obispo Alonso de Cartagena, dedu-
ciendo de él la existencia hasta este afio, en donde esta el sepulcro de la santa, de un ediculo o capilla que se hizo
desaparecer al trasladar los restos de Santa Juliana (p. 160). Lafuente Ferrari quiere ver en él una “antigua construc-
cién quizéd mozéarabe, visigoda acaso” (p. 161), si bien pudiese ser una armadura lignea, simplemente; al menos no
tenemos suficientes datos para considerarla de piedra. pues el documento dice tan sélo: “e vimos en la iglesia cole-
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giada de Sancta Juliana una Capilla que en medio de la eglesia estaba, donde segtin opinién era sepelido, é recon-
dito el Sancto Cuerpo”... (ESCAGEDO: Privilegios..., t. 1, pp. 375-376). Ya hemos visto en las paginas dedicadas a la
historia de la Colegiata que es muy factible que la cubierta de una sepultura, a modo de baldaquino, hecha de una
sola piedra —y que se encuentra actualmente en el claustro—, pudiera ser muy bien parte de este cenotafio sepulcral
de Santa Juliana que mandé quitar el obispo Alonso de Cartagena.

Al detenerse en el abovedamiento de la iglesia (p. 161), Y uniéndose al parecer de E. Ortiz y de Escagedo,
piensa bien que, salvo los dbsides y crucero, la iglesia debié de tener en su principio cubierta plana de madera. Tam-
bién cree en la modificacién de la cipula (p. 167).

Al hablar de los capiteles de la iglesia, que describe numerédndolos, no determina fecha precisa para ellos. No-
sotros venimos creyendo que sélo pueden encajarse en los finales del siglo XI o comienzos del XII, aunque algunos
en lo alto, ya consideramos como de méas avanzada época.

Por lo que se refiere a la inscripcién... ERA CCCXXV, presenta el parecer de Ortiz de la Azuela, considerando
esta mal copiada y que deberfa ser DCCCCXXV (afio 887), y el de Lampérez que cree seria MCCCXXV (afio 1287).
(Nosotros creemos que la inscripcién primitiva de 887 encaja mejor con una posible iglesia de tipo mozarabe que
pudo ser la inicial antes de la edificacién roménica).

En la pagina 186 hace mencién al sepulcro llamado de Dofia Fronilde al que considera “pieza roménica nota-
ble de fuerte y rudo sabor popular” sin que determine fecha de su construccién ni copie la inscripcién que lleva.

Un capitulo completo (el 1X) dedica al claustro y a sus esculturas. Al hablar de sus capiteles los fecha én el XiI,
sin mas concrecién, pero describiéndoles uno por uno. De los relieves monumentales (Pantocrator, Virgen, Santa
Juliana) dice que “ciertas notas de estilo avanzado no hacen improbable la fecha de hacia 1200, que suele asignar-
se a estas piezas' (p. 210), y los pone en relacién, siguiendo a Porter, con los relieves del claustro de la catedral de
Oviedo (p. 211), si bien afiade la opinién de Weise que no concuerda con la del anterior especialista. Concuerda
también con Porter en creer del mismo taller los capiteles del claustro y los apéstoles del frontal del altar. (Nos-
otros ya hemos indicado que estos ap6stoles, capiteles del claustro y relieves monumentales del mismo son todos
de idéntica época y taller, y encajables en los afios finales del xiI). Tampoco incluye a la pila bautismal como obra
del mismo taller de escultores que trabajan en Santillana al finalizar la duodécima centuria.

En general, y en este aspecto arqueolégico, los juicios de Lafuente Ferrari son siempre prudentes y acertados.
El error méas acusado, & nuestro juicio, es pensar que los relieves de la puerta principal son méas recientes que la obra
escultérica del claustro, cuando en realidad concuerdan més con la antigiiedad de los capiteles de la iglesia. En la p.
212, sin embargo, hace referencia a una opinién de Porter quien cree encontrar cierta semejanza entre alguno de
los relieves de la puerta con la talla de otros de las Platerfas de Santiago¢?

El acompafamiento gréfico de la obra de Lafuente resulta también el mas denso y elegido, con buenas foto-
grafias de capiteles y aspectos de la fabrica romanica.

ABUNDIO RODRIGUEZ, D. y LOJENDIO, L. M. de: Castille Romane, t. I, Zodiaque, pp. 47 a 64 y lam. 1 a 29.

Dedican unas paginas al ambiente paisajistico, histérico y arquitecténico de la villa de Santillana (pp. 47 a 51).
Las paginas 52 a 54, en letra comprimida, hacen referencia a la historia del monasterio, desde sus principios. Reco-
gen las noticias de su origen tomadas de Ortiz y Lampérez. Sitdan Planes como poblado préximo, al principio, al
lugar donde se levanté la Colegiata, considerdndolo como poblacién anterior al propio monasterio. Tal vez en esto
tengan razén, ya que existen testimonios de aparicién de cerdmica romana en las proximidades de Vispieres. Dicen
que el monasterio primitivo "hay que suponer que era de la regla de San Benito y que, en 1078, se habla ya docu-
mentalmente de los canénigos de Santillana”. Afirman que el monasterio de Santillana permaneci6 al margen de la
reforma cluniacense. Hablan de las extensiones posesorias de la Colegiata, asi como de sus derechos: la "barqueria”
o derecho de peaje sobre la barca de Santo Domingo de Sequas, captura de la ballena en Suances, la pesca de “pes-
cados reales” en el Saja, Besaya y Pas, etc.

Sobre la fecha de su edificacién dicen: “No sabemos exactamente cuando fue construida, pero se puede avan-
zar de manera indiscutible que este edificio... es en sus rasgos fundamentales de los siglos Xil y X", (Lo cual es poco
decir y de manera excesivamente ambigua). Afirman que del siglo Xl es toda la fébrica excepto las bévedas, lo que
estimo cierto, en parte. Si bien parece que, al decir "data también de este primer periodo el delicioso claustro” (p.
53) vienen a equiparar en cronologia la fdbrica existente con el claustro, lo cual estimo que no es acertado. Acier-
tan en la fecha de las bévedas. Citan la bula de 30 de julio de 1265 del papa Clemente IV pidiendo ayuda para la
construccién del campanil y diversos anexos y recogen el texto interesante "de que estaba en ruina a causa de su
gran antigiiedad”, pero no aprovechan este parrafo para apoyar la fecha de finales del XI para la fébrica, como ya en
lineas anteriores comentamos. Las tltimas paginas —55 a 63— las dedican a la descripcién del monumento con sufi-
ciente detalle. Entre otras cosas menos destacables se refieren a la reforma en 1761 de la puerta de entrada; consi-
deran como "muy antigua” la torre circular del muro sur; hacen una comparacién de los dbsides con los de Frémis-
ta 'y en cuanto a la cipula recogen, con Lampérez, la indecisién de su primitivo trazado. Estiman que el arco de
herradura de la ventana del presbiterio, interior, “es el solo y venerable vestigio, restaurado, sin embargo, de la cons-
truccién primitiva... y que puede dar a entender que hubo aquf alguna iglesia de tipo mozérabe” (p. 59). Concretan
mas en esta pagina la cronologia de la “segunda mitad del siglo XII" para la estructura de la iglesia. Los capiteles de



426 / SANTILLANA DEL MAR

la iglesia los ponen en relacién con la escultura de San Isidoro de Leén. No hacen distincién cronolégica entre los
capiteles del claustro, aunque presumen un orden de construccién desde el ala sur al ala norte. Tampoco sefialan
fecha para las esculturas del Pantocrator, la Virgen con el Nifio y Santa Juliana que se encuentran ahora en el inte-
rior de la iglesia. Pero aperciben la posibilidad de la existencia de una portada romdanica destruida a la que pudie-
ron pertenecer (p. 61).

ASENJO GONZALEZ, M.: "Sobre los origenes del dominio monéstico de la antigua abadfa de Santillana del Mar
(siglos X-X11)", Altamira, 1978, pp. 49-88.

Es articulo que, como memoria de Licenciatura, se presenté en la Facultad de Letras de la Universidad Com-
plutense de Madrid. Valora la documentacién del siglo X existente en los documentos de Santillana, en relacién con
los procesos sociales y econémicos, deteniéndose en aquellos que puedan ir presentando la evolucién y aumento
de las propiedades que va recibiendo el monasterio en iglesias, molinos, ganados, sal y otros bienes terrenos, prin-
cipalmente merced a donaciones. Otro capitulo, dedicado ya al siglo XI, insiste en este progresivo enriquecimiento
de la abadia de Santa Juliana, interesandose en averiguar que ocurria con los ocupantes de la tierra donada, expre-
sando su opinién de que "en el curso del siglo XI se habia operado una evolucién dirigida a perfilar una mayor estra-
tificacion social, que permitirfa a ciertos individuos gozar de unas condiciones socio-econémicas privilegiadas, en
las que veladamente se ampararian al establecer su relacién juridico-econémica, en base a la tierra, con el monaste-
rio salvaguardando su libertad personal y con ella la de una parte de sus tierras, en caso de ruptura del acuerdo” (p.
78). Y ya en la pagina 49 nos habfa dicho que la politica de Sancho Il el Mayor y de Fernando | “favorecié a Santa
Juliana”..."y cuando en el siglo XII recibe las donaciones de Dofia Urraca y de su hijo Alfonso, se verfa reforzada su
situacién de influencia, como dominio mondstico, en periodos de fuertes crisis sociales”.

Sigue luego analizando el privilegio o fuero que Fernando | y su esposa Sancha conceden al monasterio mon-
tafiés, en 1045, y estima que pudo tener una “intencionalidad politica “tendente” a reforzar sus relaciones con el cen-
tro monastico y al mismo tiempo controlar indirectamente la zona geogréfica por la cual Fernando | extendfa su
influencia, que bajo su reinado fue frontera con el reino de Navarra” (p. 83).

Y acaba asegurando que "resulta un fenémeno interesante el que Santa Juliana se mantenga como orden de
canénigos regulares en medio de importantes abadfas, que fueron asimiladas por Cluny (Santo Toribio de Liébana,
Santa Marfa de Puerto y San Pedro de Cardena), (p. 87).

DiEz HERRERA, C., GARCIA DE CORTAZAR, J. A., LOPEZ ORMAZABAL, L. y PEREZ BUSTAMANTE, R., Abadfa de San-
tillana del Mar. Coleccion diplomdtica. Fundacién Santillana. Santillana, 1983.

Después de nuestro estudio, en 1979, entre los datos histéricos que pudimos deducir de los documentos de la
Colegiata de Santillana, el libro publicado por estos autores, en 1983, viene a recoger, aparte de unas interesantes
introducciones, todo un registro de documentos y de la Coleccién diploméatica del monasterio de Santa Juliana
desde el siglo X1 al XVI, y un epilogo sobre las Constituciones de la Abadia de Santillana, de 1552. Es un libro de
recuperacién documental que para nada trata ni comenta el monumento en si, en su valor artistico y arqueolégico.
Fue este volumen la continuacién de una labor, que ya entonces parecia indispensable, de publicar las Fuentes docu-
mentales de nuestra historia medieval, promovida por la citedra de José Angel Garcia de Cortézar, de nuestra Uni-
versidad, y subvencionada por las Fundaciones Santillana y Marcelino Botin.
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El Museo Diocesano

NSTALADO EN 1969 en el convento de las Clarisas de

Santillana el Mar, desde esa fecha recoge, en unas

adaptadas salas y corredores del claustro, toda una
abundante serie de imagenes de escultura y orfebreria, sal-
vadas de una casi segura destruccién o venta; proceden de
muchas de las parroquias y monasterios de la regién, y son
hoy nicleo de una valiosa coleccién cuya nota primordial
es su caracter popular.

La idea de su creacién se debié a la inteligente actua-
cién —a veces, desgraciadamente, criticada— del capellan
entonces de las citadas monjas, que tomé bajo sus espaldas
el trabajo de recoger aquellas obras de arte rural que,
muchas veces, habian sido retiradas del culto y permane-
cian, a pesar de su enorme interés, expuestas a desaparecer
para siempre.

Los montafieses amantes no sélo del arte, sino tam-
bién de la etnograffa y del respeto a las creencias y devo-
ciones de las generaciones que habfan esculpido estas im4-
genes, y sobre todo los vecinos de la incomparable villa de
Santillana, que consigui6 asi uno de los museos més origi-
nales de Cantabria, tendrén siempre que recordar con cari-
flo y agradecimiento a su creador, el sacerdote don Anto-
nio Niceas Martinez, y a las monjas que en aquellos afios
le supieron entender.

Entre las piezas que pudieron salvarse, correspondien-
tes en estilo y cronologia al mundo medieval del roméani-
co, y sobre todo de los afios en que este estilo iniciaba su
transito al gético, estdn estas que a continuacién publica-
mos, tanto de esculturas en bulto redondo, como en obje-
tos sagrados de orfebreria o estelas sepulcrales.

1. ORFEBRERIA
1.1. Crucificado de Piasca

Se trata, quizéds, de una de las cruces procesionales
mas notables que se han salvado del implacable transcurso
de los siglos en nuestra provincia. Procede de la iglesia del
que fue monasterio diplice, benedictino, de Piasca, en Lié-
bana. Como esta regién cantabra pertenecia al Obispado
de Leén, pasé la cruz a la catedral de esta dltima ciudad,
pero en la década del 60 del pasado siglo XX, fue devuelta
a la iglesia de la vieja abadia de Piasca, y en procesién
solemne quedé instalada por el Obispo Puchol y autorida-
des montafiesas en un dia feliz e inolvidable para la diéce-
sis santanderina. Pero, atendiendo a su seguridad, pasé
pronto al museo diocesano de Santillana, sin por ello per-
der la propiedad el pueblo de Piasca.

Es una pieza romdnica tardfa, posiblemente del siglo
XIIl, que tiene ya algunas connotaciones géticas. Es cruz lati-
na de alma de madera forrada de placas de cobre dorado y
esmaltado, que aln conserva el vastago que la unirfa al palo.
El anverso lleva el Crucificado, en el centro, en postura y
actitud adn romanica, de frente, con cuatro clavos y corona
regia, brazos casi totalmente horizontales. Notas ya géticas
serfan la cabeza inclinada hacia la izquierda, y las piernas un
poco desfrontalizadas. También los muslos —cubiertos por
el pafio de pureza que llega a las rodillas—; tiene el derecho
algo montado sobre el izquierdo.

Los pies, sin embargo, se separan en dngulo, mostran-
do en conjunto todo ello un principio aceptable de inicio
de movimiento El rostro del Redentor tiene ya un gesto de
dolor sumiso que preludia y anticipa la muerte. El pecho se
graba con las repetidas lineas paralelas que bordean des-
pués el vientre. El perizoma marca un poco el volumen del
muslo izquierdo y se adorna con un cinturén ancho de
esmalte azul marino que lleva una secuencia de circulillos
y cae luego, en vertical, marcando la linea de separacién
de las dos piernas, y en lo bajo, se sobrepone a la banda
inferior del pafio de pureza, que va también adornado
como el cinturén.

Todo el cobre que cubre los brazos de la cruz estd,
igualmente, lleno de circulos de distintos tamafios, con-
céntricos, que van disminuyendo hacia el punto central,
con colores distintos de esmalte que, de afuera adentro,
son: marrén, rojo vivo, blanco (este con ondulaciones),
azul marino, y botén rojo central.

El brazo més largo de la cruz, el vertical, acaba en la
parte inferior en forma ensanchada, en tanto que el tramo
alto, asi como el brazo horizontal, terminan los tres en
linea recta. El tramo sobre la cabeza del Crucificado lleva
el consabido IHS que suele colocarse en este tipo de cru-
ces. En tanto que el tramo més largo, el que comienza
bajo los pies de Jesus, coloca en el segmento superior, un
rectangulo vertical, cuadriculado en el interior por lineas
raspadas sobre el dorado, al que envuelven, por los latera-
les, las altas alas que hacia arriba salen de los hombros del
busto frontal de un dngel nimbado en esmalte azul celes-
te, envuelto en circulo, que parece reposar en una especie
de torre con arcaduras de tres pisos, apuntadas, en nume-
ro de cuatro, tres y dos, de abajo a arriba, tal como en
alguno de los Beatos suele representarse el monte Sién. El
tltimo segmento de este brazo vertical, el acabado en
arco de circulo y con dos aletas laterales, lleva en el cen-
tro, grabada y resaltada finamente en el cobre, la figura de
otro personaje alado, de pie, vestido con traje talar, que
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Cruz de Piasca. Anverso y reverso (18 x 43,5 cm)

ha perdido todo el esmalte. También nimbado por el
circulo de las alas, es dificil saber a quien puede represen-
tar; parece que con su brazo derecho, doblado sobre el
pecho, sostiene, con esta misma mano, un objeto circular.
Estd rodeado de circulillos de dintorno ondulado que
debieron contener esmalte azul y blanco. Esta combina-
cién azul celeste y blanco lo tuvo también un canalillo
rehundido que recorre los bordes —incluido el évalo cen-
tral— de toda la cruz.

El reverso, ha perdido otra imagen de Crucificado,
que ha dejado tan sélo la huella de haber existido, pintado
quizas sobre el cobre. Lleva también en lo alto del brazo
largo, el IHS sobre un rectangulo azul celeste. Se apercibe
el nimbo crucifero, esmaltado en los colores indicados,
afiadiéndose el amarillo a los brazos de la cruz. La huella
parece indicar que pudiera tratarse de un Cristo con falde-

llin, tipo del Cristo de Burgos, aunque no puede asegurar-

se esta hipétesis. Como en el anverso, se repiten los circu-
lillos esmaltados y el reborde general azul y blanco. El
final de la figura del Crucificado desaparecido, se marca
por unos pies que parecen calzados con esmalte azul, pun-
teado de rojo, que apoyan en alto suppedaneum rectangu-
lar adornado con una calavera muy rdstica de esmalte
blanco. Termina el brazo principal de la cruz, en su rever-
so, con una alta figura resaltada en el cobre, muy desgas-
tada y plana, que estd nimbada; viste tinica hasta los pies
y lo mismo pudiera ser la imagen de la Virgen que un Pan-
tocrator. Parece tener las manos apoyadas y juntas sobre el
espacio del vientre, pero la malisima conservacién del
resalte impide diferenciarla. Bordeada de circulos resalta-
dos, tanto estos, como la figura, han perdido totalmente el
esmalte.



1.2. La Cruz de Renedo

Nada sabemos de la historia de esta Cruz que ahora se
guarda en el Museo Diocesano. Es, también, del tipo de la
de Piasca, aunque debié de sufrir una destruccién mayor que
esta ultima, pues aparece montada sobre un alma de made-
ra mas moderna. Lo que de roménico avanzado posee es su
cubierta de latén de cobre y la figura del Crucificado, tam-
bién de cobre, que mantiene en parte su dorado y esmalta-
do. Es igualmente un Cristo con corona regia que aparece
adn con mayor frontalismo que el de Piasca. Tuerce la cabe-
za hacia su derecha y lleva los ojos cubiertos de esmalte
azul. La cabellera le cae sobre los hombros, marcada por un
granulado fino; el mismo que destaca en su barba. Tiene
gran bigote caido y la corona est4 grabada con un punteado
de rombos horizontales. Coloca los brazos algo méas dobla-
dos que aquellos del de Piasca. El perizoma se sujeta bor-
deando el vientre y es el que mejor conserva el esmalte. El
cinturén es ancho, adorndndose con esmalte blanco con ras-
paduras de rombos y circulos alternantes, en tanto que el
faldellin rellena sus pliegues con esmalte azul celeste. Mus-
los y piernas mantienen un frontalismo més acusado y las

Cruz de Renedo. Anverso y reverso (38 x 48 cm)
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lineas de las costillas, tan marcadas en el del monasterio
duplice, quedan en este de Renedo reducidas a una levisima
armadura que sefala las individualidades de pecho y vientre.

Toda la superficie de la Idmina de cobre se perfora por
circulos mas o menos grandes, y méas o menos ovoides, que
pudieran haberse rellenado més de cabujones para pedre-
ria que para esmalte, aunque en el Cristo de Aniezo que
describimos a continuacién, y que tanto se le parece,
puede comprobarse que fueron cubiertos de esmalte azul
marino. Los pies separados se sujetan por dos clavos y no
paree que existié marcado suppedaneum. El segmento de
la superficie de cobre que queda a los lados de las piernas
lleva grabadas cuadrifolias. El brazo horizontal de la cruz
tiene a ambos lados una placa de cobre, de cuatro 16bulos,
la izquierda (para el espectador) con el leén alado evangé-
lico, todo en esmalte dorado y azul celeste, y dngel en pos-
tura similar en el derecho.

El reverso, también de plancha de cobre, adornada
con un repujado de pequefias hexapétalas, lleva también
en el horizontal el resto de los otros dos emblemas de los
Evangelistas y en el centro de la Cruz, en placa romboidal
ondulada, un grabado complejo, al parecer de un Cristo de
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pie, vestido, hasta los pies, con nimbo circular, brazos cai-
dos que parecen apoyar sus manos en una banda horizon-
tal rellena de dientes de sierra y al que circundan motivos
vegetales en roleos. El fondo tiene alguna huella de haber
tenido esmalte azulado y rojo.

1.3. Cruz de Aniezo

Procede de la iglesia de este pueblo lebaniego, que la
tradicién mantiene que en él nacié Beato de Liébana. Es
cruz también, procesional, de alma de madera forrada de
hojas de cobre, muy similar a la de Renedo. Es de forma
potenzada. Conserva Cristo de cobre, crucificado, en el
anverso, que tiene una postura muy parecida al de Renedo.
También con corona real, cabeza inclinada hacia la derecha.
En el cruce de los dos brazos, que es cuadrado (el de Piasca
es ovoide) se centra la cabeza, brazos y pecho del Redentor.
Este es un pecho mis esquelético que marca a ambos lados

Cruz de Aniezo (25 x 42 cm)

las costillas. El faldellin o perizoma, es casi la repeticién del
de Renedo, salvo que el cinturén, es esmalte blanco marfi-
lefio, carece de decoracién. El pafio lleva restos de azul
celeste, y los demds orificios abiertos en la chapa cobriza,
que son dieciséis para el brazo horizontal e inicios del ver-
tical superior, pudieron estar todos esmaltados en azul mari-
no, tal como aparecen los dos més pequefios colocados bajo
las axilas del Cristo. De la hoja de cobre faltan los trozos
correspondientes al tramo superior de la cruz, y al extremo
izquierdo del brazo horizontal de la misma. No debié de
tener ninguna figuracién en los terminales.

El reverso conserva sélo las fundas de cobre de los
brazos més cortos, pero estas fundas no llegan a cubrir los
extremos. Lo que se conserva parece dorado, con cuadra-
ditos y punteado en los bordes, adornadndose en los cen-
tros, por un rombo en cada uno, esmaltado en azul, con
una estrella dorada en el centro, como ya vimos en la cruz
asturiana de Sales.




2. Los CRISTOS, SIN CRUZ: EL DE CACICEDO Y EL DE UNA
COLECCION PARTICULAR

Al de Cacicedo ademés de la cruz, le falta el brazo
derecho y la mano del izquierdo. Es muy semejante al de
Aniezo: coronado, cabeza inclinada a su derecha, pecho
con sefalizacién de costillas y perizoma muy caido en su
parte posterior. Cinturén, méas estrecho y sin decoracién,
en esmalte gris. El 6xido de cobre puede confundirse con
restos de esmalte en la parte interior del perizoma.

El Cristo, que fue separado de su cruz y que, sin segu-
ra procedencia, pertenece a una coleccién particular, estd
casi completo salvo la rotura y falta de los dedos de la
mano izquierda. Carece la figura de la esbeltez de las ante-

Cristo de Cacicedo y Cristo sin procedencia sequra
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riores, pero su postura es idéntica: cabeza doblada, brazos
horizontales, peinado hasta los hombros, pecho con muy
poco marcadas lineas del esqueleto, perizoma con cintu-
rén esmaltado en blanco de hueso, sin decoracién, incli-
nacién de los muslos y paralelismo de las piernas.

La cronologia de todos ellos debe de llevarse a los
comienzos del siglo XilI, si bien predomina en todos la dis-
posicién de tipo roménica. Este tipo de cruces procesionales
se repite bastante, y tal vez procedan todas de los talleres de
Limoges y sean importadas de Francia. Las hay de proce-
dencia gallega en el Museo de los Caminos de Astorga; las
tiene el Museo Lazaro Galdeano de Madrid, etc, y otras,
desgraciadamente han desaparecido, como la Cruz de Man-
zaneda (en Asturias), que era muy parecida a la de Piasca.
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3. OTRAS PIEZAS DE CRONOLOGIA ASIMILABLE AL ROMANICO
3.1. Capiteles

1- Capitel procedente de Las Presillas.
Totalmente destrozado, parece adivinarse que
tuvo iconografia humana.
2 y 3- Capiteles animalisticos procedentes de Casta-
fleda.
4- Capitel de Santa Maria de Valdeigufia. Con dudas
sobre su cardcter roméanico o prerromanico.

De izquierda a derecha y de arriba a abajo: Capiteles 1, 4, 2 y 3

3.2. Estelas

5y 6- Estelas procedentes de Monegro (Campoo de
Yuso).

7- Las Henestrosas de las Quintanillas (Valdeolea).

8- Camino (Campoo de Suso).

9y 10- Castro Urdiales.

11- Otafies.

12 y 13- Procedentes de Santa Olalla de Valdeolea.

14- Pieza escultérica, ¢canecillo? de Santa Maria de
Piasca.

Texto: MAGG - Fotos: AFA/ING/ESV - Planos: JRFL
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Estelas 5, 9, 11 y pieza esculidrica 14
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