Panorama general del arte romdnico en La Rioja
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El roménico riojano se presenta como un panorama bastante contradictorio. De un lado hay
un brillante despliegue de manifestaciones en lo que se refiere a las artes decorativas. En cam-
bio, lo monumental, en lo conservado, no es de gran brillantez. Por otro lado, en lo primero,
nos encontramos con magnificas muestras pioneras en la génesis del estilo, mientras en lo
segundo lo que abunda es lo de tradicién, retardatorio y podriamos decir en muchos casos sole-
cismos que rayan en lo popular.

Y, sin embargo, las condiciones para su desarrollo no podifan por menos que ser muy favo-
rables, como se ha observado en el capitulo histérico, pues en el territorio se daban una serie
de circunstancias que, desde hace tiempo, vienen considerdndose como favorecedoras del
desarrollo del estilo. Esta atravesado por el Camino de Santiago, via de circulacién intensa de
formas culturales en los siglos XI al XllI. En el se halla Néjera, una de las antiguas civitas regia en
la que existia un gran monasterio tempranamente entregado a Cluny como priorato por Alfon-
so VI, a poco de la ocupacion del territorio en 1076. La poblacién franca dedicada a los ofi-
cios aparece con relativa abundancia desde los comienzos del siglo XIl en los mds importantes
nucleos, sean la misma Nijera, Logrofio, Calahorra, Arnedo, Grafién o en el de nueva creacién
de La Calzada, el camino jacobeo por antonomasia. Todos ellos factores considerados siempre
importantes en el desarrollo y propagacién de estas formas internacionales.

Pero no quedan restos en la practica de los edificios que pudieron construirse en estos
tiempos por los grandes monasterios de la época en N3jera, San Millan de la Cogolla o Albel-
da, ni de los mds modestos como Valvanera o San Prudencio, ni de la catedral de Calahorra.
Y, no obstante, de muchos de ellos conocemos por las fuentes escritas que se levantaron de
nueva planta o se rehicieron entre los siglos XI y XllI, como también de otros edificios mas
modestos, en general iglesias parroquiales de pequefios lugares y otros edificios, aunque, a la
hora de la verdad, lo conservado no suele casar con lo documentado'.

Es pues éste uno de los problemas que se afrontan al trazar una visién del romanico en La
Rioja.

LOS INICIOS

A pesar de la aparente abundancia de construcciones prerromanicas mas o menos conser-
vadas desde el Tirén (San Vicente del Valle) hasta el Alhama (Cervera), con ensayos de abo-
vedado de lo méas diverso como diferente debe ser su cronologia, sobre la que no se ponen de
acuerdo los estudiosos, de los inicios del roménico apenas si hay testimonios. Lo més impor-
tante seria la prolongacién de las dos naves de San Milldn de Suso que, generalmente, se viene
atribuyendo a los tiempos en que Sancho el Mayor asistia a la traslacion de las reliquias del
santo en 1030. Es una construccién de sillerfa relativamente regular de planta rectangular com-
partimentada por una arquerfa de dos arcos de medio punto y cubierta por bévedas de cafién
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corrido. Los arcos reposan en columnas cilindricas, exentas unas y adosadas las extremas, con
rudos capiteles prismaticos abiselados en su parte inferior y unas basas abombadas con un toro
superior, unas y otras con sencilla decoracién geométrica. En el Gltimo tramo hay dos portadi-
tas con dintel bajo arco. Todo ello recuerda construcciones mas o menos coetdneas en otros
territorios del reino pamplonés, como Leire, San Juan de la Pefia, Busa, etc, segtin ha sido sefia-
lado®. Lo més préximo en La Rioja serfa la portada en las ruinas de Santa Maria de Barrio de
Cellorigo y algunos restos reaprovechados en Santa Marfa de Villavelayo®. Acaso un estudio
detenido de Santa Maria de Viniegra de Arriba desvelase también partes correspondientes a
esta etapa, como parece sugerir la béveda de cafién corrido que soportan espesos muros en su

nave norte.

San Milldn de la Cogolla.

Prolongacién de las naves
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[LAS ARTES SUNTUARIAS

Ello contribuye a que, en general, cualquier estudio o ensayo sobre el roménico espafiol o
riojano se iniciase ocupandose en primer lugar de aspectos plasticos como los marfiles emilia-
nenses o, incluso, piezas de altar, tal como la cruz de Mansilla*.

Pues, ademds de lo hoy conservado, tenemos interesantes noticias escritas sobre otras pre-
seas que existieron de lo que genéricamente se denomina artes suntuarias. Ya hacia 1024 cono-
cemos la existencia de un Nufio orepze en la zona de Najera y afios después, en 1062, topamos
con otro, Marguani aurifice, cuyas noticias se prolongan hasta 1085°, cuando quizéd ya estaba
muerto. Santa Maria la Real de N3jera posefa dos frontales de oro. Uno de ellos, con un apos-
tolado presidido por Cristo y escenas de su vida de relieve, amén de grandes perlas y esmaltes,
habria sido ofrecido por Garcia Sdnchez y su mujer Estefanfa, habiendo sido terminado en
tiempos de su hijo Sancho IV y labrado por un tal Almanius. Habia otro donacién de este lti-
mo rey (o acaso de Sancho Il de Castilla y su mujer Blanca), que llevaba una Anunciacién y una
Visitacién de relieve. De ellos hace descripciones y transcribe sus inscripciones el padre Yepes,
siguiendo a Sandoval, ninguno de los cuales parece haberlos conocido sino por referencias escri-
tas®. Otras mds breves figuran en el Inventario de 1334 y en otros lugares, habiendo desapare-
cido como consecuencia de la guerra civil del siglo XIV”. En el mismo inventario aludido figuran
muchos otros elementos de altar o relicario, ya en plata, ya en cristal, o en marfil. De este dlti-
mo material se contaban no menos de seis arcas y arquillas, siete peines, una cabeza relicario,
dos cruces y dos portapaces, uno de ellos con un Calvario, mucho de lo cual procederia de las
dotaciones en el siglo XI, aunque otras piezas fuesen mas tardfas, del X1l y XllI, incluidas dos arcas
de Limoges. En el monasterio de San Millan habia en el altar del santo un frontal en plata dora-
da de buen tamafio, pues pesaba 110 marcos®.

Los marfiles conservados aqui, situados sisteméticamente por la critica en el dltimo tercio
del siglo X1, nos sugieren un foco artistico de gran brillantez en torno al monasterio®. Allf labra-
rian el arca contenedora de las reliquias de este santo, Engelram y su hijo Redolfo junto con
Garcia y su discipulo Simedn. El arca, con la disposicién en forma de edificio acostumbrada de
tantos relicarios, planta rectangular con cubierta a dos vertientes, de tan antigua tradicién en
los monumentos funerarios, estaba recubierta de oro y plata dorada con piedras preciosas, entre
las que se disponian placas de marfil, y fue parcialmente destrozada en la francesada, conser-
véandose el alma de madera con sus textiles de recubrimiento que permiten su reconstruccién
partiendo de las viejas descripciones de los padres Sandoval y Mecolaeta’. Asf ha llegado a la
suya tedrica Harris''.

Tal relicario es de impresionante interés por muy diversos motivos, a pesar de haber desa-
parecido el recubrimiento de orfebrerfa y unas doce plaquetas, més partes de otras dos.

Estilisticamente es una de las primeras manifestaciones de la pldstica roménica en Espafia,
més o menos contemporanea de lo que se hacia por entonces en la corte de Leén o en otros
centros europeos. Roménicas son las convenciones en los plegados, con un ritmo de creci-
miento en ondas, la compartimentacién de las escenas, casi siempre inscritas en arquerias, la
tendencia de los personajes a la sumisién al marco, aunque no sea estricta, y la misma icono-
grafia, como la representacién del alma como un cuerpo desnudo, que nos alejan por comple-
to del mundo mégico y desorbitado que puede representar el arte mozérabe, en el que por cier-
to, todavfa se ilustrard un cédice, el Liber Conmicus, terminado en 1073 por el abad Pedro en San
Millan, acaso de Suso. Pero la agilidad descriptiva, con figuras que tratan de reflejar senti-
mientos diversos en sus actitudes y dotan de un cierto naturalismo a las composiciones, deno-
tan una libertad de accién muy avanzada en contraste con pequefios detalles, como regresivos,
que enlazan hasta cierto punto estas placas con los productos del estilo anterior. As{ las puer-
tas en herradura en las murallas de Cantabria, que responderdn a ese mirar el mundo que rodea
al artifice, la sistemadtica utilizacién de elementos que recuerdan al ataurique en enjutas, enca-
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pitelados u otros elementos arquitecténicos o las escamas que recubren el sarcéfago de San
Milldn y se ven en otros lugares, muy parecidos a las que conforman la bordura de la cruz de
marfil que se dice procedente de aqui.

Pero con ser una primicia del estilo, lo es también de la narracién hagiogréfica visual, a
base de escenas en que se refiere la maravillosa vida del santo, su poder como instrumento divi-
no para cuidar de los que en el fian (y esto incluso mas alld de la muerte). Probablemente exis-
tiera algtin otro ciclo figurado antes de la construccién del arca, inspirado, como las escenas de
ésta, en la Vita redactada por San Braulio. Hoy por hoy lo desconocemos pues sélo se conser-
va una miniatura de las dos con que contaba la tnica Vita ilustrada en el siglo X. Y ésta es muy
distinta a lo que se ve en el arca y que recalca lo imaginativo del componedor de tales escenas.

Harris' ha insistido en lo ttil que es esta narracién para atraer devotos peregrinos y cémo
el monasterio utilizarfa el arca como eficaz instrumento para allegar visitantes y recursos eco-
némicos gracias a ellos. Pero creo que ni ella ni otros estudiosos han reparado en que, si la rela-
cién de la vida del Santo envolviendo reliquias harian de estas un poderoso foco de captacién
propagandistica, no lo seria menos la representacién en la misma de los ilustres personajes que,
de una manera u otra, habrfan contribuido a su confeccién, pues ellos serian ejemplos a emu-
lar también.

Y aqui radica quizd otra de las excelencias del monumento, ya que en él aparecen o apa-
recian efigiados desde los promotores de la obra hasta los artifices pasando por los que de una
manera u otra habfan contribuido a ella. El rey Sancho Garcés IV de Plamplona-Nijera y la
reina Placencia estaban arrodillados a los lados del Cristo en Majestad rodeado por el Tetra-
morfos en el costado principal, como a sus pies aparecfan orantes el abad Blas y el escriba
Munio, redactor de los textos que ayudaban a los letrados a interpretar las escenas. En el cos-
tado secundario se representaba la muerte de San Milldn con el inicio de sus exequias abajo,
mientras arriba dos dngeles alzan su alma al cielo. En su entorno se disponian diversas figuras
de bienhechores, Ramiro, hermano de Sancho, a quien se titula rey, de acuerdo con ciertos
hébitos de la corte al ser hijo y hermano de ellos, junto con Aparicio, miembro de la schola regia,
al que en casos se cita acompafiando al rey o a la reina Placencia, ambos aportando botes con
dones, y bien conocidos a través de los documentos como benefactores del monasterio, como
lo serfan el conde Gonzalo y su segunda mujer, Sancha, sefiores de Lara, aquél relacionado con
la consecucién de tregua de hacia 1073 que permitia visitar el monasterio de tierras najerenses
a sus subditos castellanos. Esta dltima plaqueta no se conserva, como tampoco otra en que se
representaba a dos oficiales, uno de los cuales era, segtin Sandoval, un muchacho con un peda-
zo de marfil y el letrero Simeone discipulo y un hombre con un martillo y unas tenazas con un
clavo, sobre el que habfa probablemente un letrero que decia Garsias. .. en el oro. Esta se corres-
pondia con otra que existe en el Ermitage de San Petersburgo y que representa al Maestro
Engelram y su hijo Redolfo trabajando con una gran chapa. Entre ellas se disponia otra que
habia en Berlin, y quiz4 desaparecié en la guerra, con un caballero al que varios frailes ayuda-
ban a descargar un colmillo de elefante y sobre el que se lefa en el oro Vigilanus negotiator colle-
gue omnes. En otras placas, unas conservadas, otras no, aparecian Auria nobilis femina, Gundisalous
eques illustri memoria y diversos frailes, como Munio procer... el abad Pedro y su ayudante Munio,
los cuatro tdltimos conservados, y hasta ocho frailes mas relacionados directa o indirectamente
con la economia monéstica y, al parecer, todos con ofrendas.

Todos éstos no rodearian en vano el trdnsito glorioso del santo, pues servirian de acicate
a clérigos y devotos para intentar emularlos en la bisqueda de un sitio préximo al santo en la
gloria por éste alcanzada, mediante sus ofrendas y acciones, lo mismo que los representados.

Pero si ésta fue la intencién de los comitentes al encargar el arca, ahora sirven también para
conocer su proceso constructivo e, incluso, a sus autores, aqui retratados. Aunque es bien cier-
to que no acabamos hoy por deslindar claramente su actividad. Pues si desde la publicaciéon de
Goldsmith" se suele venir aceptando que Engelram y Redolfo son los tallistas del marfil, cier-



Arqueta de San Milldn

PANORAMA GENERAL DEL ARTE ROMANICO EN LA RIOJA / 55

tas notas tradicionales en éste parecen inclinar a considerar a Garcia y Simedn, nombres bien
hispanicos, como sus fautores, mientras a los de nombre renano se les podria tener por orfe-
bres y, en lo que sabemos por descripcién antigua de un relieve y vista del otro conservado,
incluidas las herramientas, mas bien serfan los germénicos los trabajadores del metal. Ahora
bien, el problema se complica méas al toparnos en la documentacién con un Forturarius Garcia
argentero en la curia de Sancho IV en 1076".

Por otro lado, en base al relato de Fernando en su Translatio Sancti Emiliani, que ya diera a
conocer Sandoval, se suele considerar la obra de hacia 1067-1073. Tras la remocién de 1030,
bajo los auspicios de Sancho 1l el Mayor, se colocardn los restos de San Milldn en un arca de
materiales preciosos y, después de los vanos intentos del rey Garcia de trasladar las reliquias a
Néjera, en 1053 se depositan en la enfermeria de San Millan, y éste decide construir una nueva
iglesia en Yuso, a la que, al acabarse en 1067, se trasladan en un arca nueva auri eborisque miro
opere fabricata®.

Desde luego, un abad Blas parece gobernar San Millan entre 1069 y 1080, y otro Blas, o el
mismo probablemente, entre 1087 y 1093, mientras que Pedro perdurard hasta 1084 al menos.
Ahora bien, la adjetivacién a la reina Placencia, hace suponer que ésta ya habria muerto cuan-
do se labra el rétulo, lo mismo que sucede con el caballero Gonzalo, probablemente Gonzalo
Gonzilez o Gonzalo Alvarez, ambos desaparecidos después de 1077, parece contradecir la
noticia histérica. Igualmente, la mencién de Sancha como mujer del Conde de Lara, puesto que
casaron tras 1073".
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En fin, una hipétesis atrevida serfa considerar que el arca se realiza tras la ocupacion de la
Rioja por los castellanos en 1076, acaso invitacién a éstos y, sobre todo a su rey, a colaborar
con el monasterio, concediéndole tantos bienes como consiguiera de Sancho IV y su familia,
y que el relato del monje Fernando no sea sino una recreacién basada en necesidades monasti-
cas del siglo XIil.

De todas formas, en lo que no parece haber duda es en colocar hacia el dltimo tercio del
siglo XI la construccién més o menos coincidiendo en fecha con la realizacién del Liber commi-
cus aludido, con cuyo arte tiene tan poco que ver. Mds cercana a éste, se halla otra pieza deco-
rada con marfil totalmente de raiz musulmana que podria ser obra de estos tiempos: el altar
portétil actualmente existente en el Museo Arqueolégico Nacional, cuyas plaquetas, decoradas
con bestiario, desde Ferrandis'” al menos, vienen considerdndose obra de taller derivado de lo
cordobés hacia finales del siglo X, pero cuya inscripcién dedicatoria, hoy incompleta, indicaba
haber sido realizada, como el arca, por el abad Blas, segtin los padres Salazar y Mecolaeta'.

Mayor ruptura con lo anterior al romanico suponen todavia los marfiles procedentes del
arca de San Felices, cuyos restos, segtin la Translatio atribuida a Grimaldo, serfan llevados en
1090 por el abad Blas a San Millan desde Bilibio, con la aquiescencia de Alfonso VIy del sefior
de la tierra, Lope Ifiiguez. Se trataba, segtin Sandoval, de un arca de plata y pedreria en la que
iban seis placas de marfil que, contra lo que ocurre con la de San Milldn, se conservan o han
conservado hasta tiempos recientes todas, excepto el fragmento central de una, cuyos extre-
mos se hallan hoy en el Museo Arqueolégico Nacional, mientras a otra se le ha perdido el ras-
tro tras la guerra mundial, y cuatro perduran en su monasterio.

Se trata de escenas equilibradas con personajes tranquilos, de carnes llenas, en que se busca
un aplomo monumental lejano del expresivismo de las del arca de San Millan. El relieve es mas
profundo, de modo que en las cabezas se trata de altorrelieve. El movimiento tranquilo de los
personajes se recalca mediante los plegados de los vestidos, que marcan las formas corporales
y vuelan en las cafdas, subrayados por doble incisién, muy caracteristica, que enlaza esta serie
con el lenguaje de la tan debatida manera hispanolanguedociana, del que uno de sus primeros
testimonios puede ser el Beato de Saint Sever y los de més rotundidad plastica el ciclo escultérico
Toulouse-Jaca-Frémista-Leén-Compostela. Moralejo ha subrayado como son pieza clave para
confirmar la inspiracién de los autores de la gran escultura en piezas de arte menor”.

En el mismo San Milldn se producen probablemente otros testimonios de esta corriente,
cual ciertas miniaturas de las Vitae Sanctorum, el Salterio y Libro de Cdnticos, el Himnario y el Misal,
de la Academia de la Historia y, algo més lejos, las miniaturas de tipo roménico del Beato de la
misma procedencia. Aunque quizé los més finos sean dos simples dibujos, un dngel colocado
junto a la escena mozérabe del robo del caballo en el cédice de El Escorial citado antes y un
impresionante Cristo en la Cruz que aparecia dibujado en la cubierta posterior del citado Beato
y ahora se halla separado de é[*.

La labor del grupo de miniaturistas que decoraron estos libros emilianenses, rellenando
huecos de cédices contemporaneos suyos o anteriores que habian quedado incompletos, sobre
los que quizd volvamos, justifica sobradamente la posibilidad de que en San Milldn, quiza
mejor en la cercana Ndjera, donde ya habia orfebres, se estableciese un eborario capaz de rea-
lizar las plaquetas de la historia de Cristo aludidas en el dltimo cuarto del siglo XI, que pudie-
ron, o no, decorar el arca que se hiciese para las reliquias de San Felices cuando éstas se trasla-
daron hacia 1090 o poco después. Pues el arca, que fue desbaratada en 1809 para despojarla de
su pedreria y metales preciosos, era construccién de finales del siglo Xv y de estilo gético tar-
dfo, segtin puede deducirse de lo dicho por Jovellanos®' o Sandoval, y quiza se reutilizaron tales
placas del arca anterior.

A confirmar la cronologifa de estos marfiles y que Néjera pudo ser uno de los hitos de la
corriente monumental aludida, vendria un capitel existente en la capilla del Pilar de la catedral
jaquesa que se dice proceder de Santa Maria la Real®, que presenta unos elementos decorati-
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vos (hojas, pitones) similares a los que pueden verse en piezas de Jaca, San Isidoro de Ledn,
Compostela o la Granja de Valdecal, y con un tratamiento bastante similar. Sin duda un foco
importante en las proximidades del 1100. Pero en todo caso posterior a los tiempos de erec-
ciéon del monasterio.

Si es cierto que el documento fundacional de Santa Maria la Real de Nijera, incluido el
ejemplar quizd mdas antiguo conservado en la Academia de la Historia, no deja de ser en su
tenor una de tantas falsificaciones fraguadas por los cluniacenses a lo largo del siglo XiI, el
fondo del mismo y las fechas que en él se dan pueden ser auténticas. Asi, la de 1052 como crea-
cién y dotacién, o la de 1056, como consagracién. La obra no estaba acabada cuando la reina
Estefanfa dictaba su testamento hacia 1060-1065, y es de suponer que no lo estuviera tampo-
co cuando es donada hacia 1079 por Alfonso VI. A juzgar por los escasos restos conservados,
hoy visibles en el monasterio o fuera de €I, la obra continuaba en la segunda mitad del siglo XII.

En 1109 el pueblo de Mansilla ofrecia a Santa Marfa una cruz de plata que todavia se con-
serva en el lugar, aunque reparada y restaurada en diversas ocasiones, en una de las cuales, poco
después de 1600, se le harfa un nuevo brazo inferior®.

Su forma e iconografia recuerda hasta cierto punto elementos altomedievales, pues es pata-
da, al modo de las visigodas o la de los Angeles de Oviedo y como las que se representan en
los Beatos u otros cédices, tal que el Vigilano o el Emilianense, o la de marfil que se dice pro-
ceder de San Millan (que a lo mejor fue de N4jera), con brazos trapeciales unidos a un disco
central. En el frente, a los extremos de los brazos, se representan los simbolos de los evange-
listas, leén, 4guila, toro, rellenando el resto del campo con un vastago ondulante del que sur-
gen hojitas y racimos, que en el reverso es doble, todo ello cincelado y nielado sobre fondo
dorado. Algunas de ellas o muy parecidas pueden verse en piezas musulmanas de marfil o
metal, inclusa la greca del contorno®, pero es curioso que casi todas se den en las orlas que
enmarcan las ilustraciones romdnicas del Beato que, procedente de San Millan, se conserva en
la Academia de la Historia. Y en él también, pero en lo mozarabe, hay una cruz con su mismo
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Cruz de Mansilla de la Sierra

esquema, con los tetramorfos a los extremos contorneando la efigie del Cordero del circulo
central, que aquf no se figura, pero se cita explicitamente junto a los cuatro seres en una ins-
cripcién que rodea a la pieza de cuarzo que ocupa el medio y con su fulgor lo evocarfa, como
debia suceder en la desaparecida de marfil de N3ajera. Otros detalles, como el escamado del
borde, la relacionan también con los marfiles emilianenses o el capitel najerino citado. Pero el
primor de lo figurativo estd interpretado en el nuevo estilo, pudiendo parangonarse con los tra-
bajos del Arca Santa de Oviedo o el ara de Celanova. Roménico es también el lenguaje con que
se efectda la decoracién de los tres nudos que lleva el cafién para enmangar el astil, con los
consabidos roleos y leones contrapuestos entre vegetacién calada, en el que se inscribié la
fecha de su construccién, mientras la dedicacién a Santa Maria figura al reverso del disco cen-
tral, resaltando que se trata de un encargo del pueblo mansillense a su iglesia mayor. No es de
extrafiar tal largueza, pues, al fin y al cabo, con ella como cruz parroquial habrian de ir los clé-
rigos en procesién a buscar los cuerpos de los vecinos a su 6bito, tal y como refleja la escena
de la muerte de San Milldn en su arca. Es interesante recalcar este obsequio no principesco por-
que sirve para documentar tempranamente quién costeaba los efectos de las parroquias. Pro-
blema aparte es precisar dénde pudo elaborarse tal objeto. Mansilla queda casi més abierta
hacia tierras de Lara que hacia Néjera, y fue, como todo el alto Najerilla, de su arcedianato.
Pero, por los mismos tiempos en que se labraba la cruz, diez afios después, el canénigo Girar-
do llegé a Logrofio desde Silos por aqui, como debieron de usar ese camino los devotos de la
actual Rioja para ir a aquel santuario o las gentes de Lara para visitar a San Milldn en los siglos
XI'y XII”, ruta més sencilla, a pesar de lo dspera, que remontar el Oja para buscar las fuentes del
Umbria. Acaso el ambiente metaldrgico del lugar pudo propiciar el establecimiento, siquiera
temporal, de algtn artifice. Desde luego, tal artifice y sus comanditarios conocfan la existencia
de cruces elaboradas siglos antes, que todavia se conservarian y conforme a cuyo modelo se
hizo el encargo.
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OTROS ASPECTOS DEL ROMANICO PLENO

La cruz aludida contrasta en su finura con la rudeza de la cabeza que presenta un caneci-
llo conservado en Ventrosa, al que una inscripcién fecha en 1091 e indica que lo hizo un tal
Sancho y Gomesano lo escribié. Se suele suponer que esto ultimo es referencia al obispo bur-
galés de entonces, Gomesano, como consagrante. Pero es dudoso que se relegara a tal sitio el
nombre de un pontifice.

Es en este territorio del alto Najerilla, de dsperas sierras y correspondiente hasta hace unos
afios a ese arcedianato de Lara del obispado burgalés, donde se hallan los restos mas numerosos
en la actual Rioja del romanico pleno, si aceptamos como tales aquéllos cubiertos por bévedas
con generatriz de medio punto, con la iglesia de San Cristébal de Canales y la ermita de Santa
Catalina de Mansilla, antigua parroquial de Santa Marfa, de la que acaso procediera en origen una
inscripcién incompleta que la fecharfa en 1094 y en la que también se cita a un Sancho®. Esta
dltima acaso fue de tres naves, o bien se le adosé tardiamente una segunda nave al Norte. Aqué-
lla destaca por conservar parcialmente la tinica galeria porticada existente en la actual provincia-
regién, que serd algo mas tardia que la cabecera, de forma rectangular y con arquerfas ciegas al
interior y exterior, que también debié de tener Santa Marfa de Villavelayo y luego se reutilizaron
en sus muros de los pies, quizé atavismo de un primer roménico que algunos antropénimos (San-
cho, Galindo, Enneco, Forttn, Velasco)”” que semejan de abolengo pirendico y aparecen en el
siglo XI en esta divisoria de aguas del Ebro y Duero, justificarian. A ellas podriamos afiadir la nave
central de Santa Marfa de Viniegra de Arriba, aunque sus fajones sugieran ser més tardia.

Por lo demads, anteriores a 1160 sélo podriamos afiadir las cabeceras de Santa Marfa de
Ledesma y San Martin de Fonzaleche, bien distantes entre si pero ambas decanias de San
Millan de la Cogolla. Préxima a la primera se halla San Miguel de Matute, hecha, segtn la ins-
cripcién de su humilde portada, por Fernando en 1169, también de generatriz de medio punto.

Ermita de Santa Catalina.
Mansilla de la Sierra




60 / PANORAMA GENERAL DEL ARTE ROMANICO EN LA RIOJA

Cabecera de la iglesia de
Ledesma de la Cogolla
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También lo serd la més bella y mé4s completa de las iglesitas existentes a pesar de sus res-
tauraciones, Santa Maria de la Piscina en la Sonsierra. Una leyenda que si no nacié si que se
desarroll6 en el siglo XVI, atribufa su construccién a la piedad de Ramiro Sianchez, padre del
que serfa restaurador de la monarquia pamplonesa, Garcia. Pero han de admitirse como buenas
la inscripcién que fecha su construccién en 1136 y el acta de su consagracién por el obispo
Sancho en 1137, que viera en su dfa don Martin Ferndndez de Navarrete y consideré total-
mente fiables. Dominando un alto de las ondulaciones de la Sonsierra y presidiendo una necré-
polis cuyas tumbas se escalonan entre los siglos X y XlI, destaca por su pureza de lineas, sin
columnas estribo en su 4bside semicircular y la sencillez de su decoracién, a base de impostas
que recalcan las lineas horizontales y las curvas de los vanos tanto al exterior como al interior,
recubiertas de tacos o de hojitas diversas en roleos recordando lo jaqués. La tinica nave se cubre
con medio cafién apoyado en fajones doblados, como el presbiterio, mientras un cuarto de
cafién cierra la cdmara situada al lado norte. Los capiteles de los apoyos deben reflejar, en sus
escenas de fuerza y sus cabecitas entre vegetacién, el contraste entre las penas del infierno y lo
gratificante del paraiso. Probablemente se trate en origen de iglesia 0 monasterio propio, y de
ahf la unidad en lo constructivo, como hecha de un tirén. El recuerdo a ciertas iglesitas nava-
rras, tal como San Adridn de Vadoluengo, levantada por Fortiin Garcés Cajal antes de 1141%,
también con su torre apeando en el dltimo tramo, nos puede afianzar en esta idea. Y también
la cdmara norte, quizd en origen cilla y habitacién del clérigo, que también existe en Santa
Maria de Arcefoncea con el mismo tipo de abovedamiento. Aunque tampoco es imposible que
el fundador pensase en una eventual utilizacién sepulcral.

A la primera mitad del siglo XII corresponderan las imagenes en madera policromada de los
tres monasterios dedicados a Santa Marfa en N3jera, Valvanera y Castejon. Forman, a pesar de
buenas diferencias entre si, un grupo muy homogéneo dentro del romdanico espafiol, con sus

San Vicente de la Sonsierra.
Ermita de Santa Maria de la Piscina
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Virgen de la Valvanera. Detalle

menudos plegados en los bajos del brial que, a veces, se alzan al vuelo en remolino, como en
ciertas miniaturas citadas o en las plaquetas del arca de San Felices, sus pellizones de mangas
muy desbocadas o sus Nifios, lateralizados y dirigidos hacia su derecha. No cabe duda de que
un esquema de este tipo (quién sabe si una imagencita de venerable antigiiedad) era conocido
por los escultores activos en la tierra en los comienzos del siglo XII. A pesar de las afinidades
existentes entre las tres, no parecen salidas de las mismas manos sino inspiradas en fuente
comun, aun contando con las numerosas refacciones y restauraciones sufridas a lo largo de su
dilatada vida cultual. Es mas que probable que, ante sus fieles, se presentasen como integran-
tes de un grupo de la Adoracién de los Magos, primera manifestacién gloriosa en ptblico de
Cristo, a juzgar por la disposicién de los Nifos. El rarisimo aspecto que presenta la de Valva-
nera se deberd a que, en principio, se concibié para recibir a los Reyes por su izquierda, y, por
alguna causa, al fin éstos se dispusieron a la derecha, como es habitual en la iconograffa al uso
en aquellos tiempos. El tGinico otro caso de giro tan forzado en el Nifio que conozco es el de la
imagen pétrea, tan ruda, que aparece en la embocadura del dbside de San Romén de Escalante

(Cantabria).
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EL TARDORROMANICO

Los inicios de la fase tardorroménica en la Rioja pueden fecharse con bastante exactitud,
alrededor de 1156-1158. Entre las dos primeras puede situarse el sepulcro de dofia Blanca en
Santa Maria la Real de N4jera, o al menos su inicio, y en la segunda se ponia la primera piedra
de la luego catedral de Santo Domingo de la Calzada, segtin los Anales Compostelanos. Por enton-
ces, la cofradia surgida en torno al santo habia derivado en una canénica establecida hacia 1150
regida por un abad, en ocasiones el propio arcediano de N3jera, bajo el obispo Rodrigo. Este
hecho y la creciente afluencia de devotos en torno al Cuerpo Santo, causa de pleitos con el
prelado de Burgos, propiciarfan la ereccién de un nuevo edificio eclesial de més amplias pro-
porciones que el creado a comienzos del siglo XII*.

Se proyecta un templo, quizd el mas grande del territorio en ese momento, desde luego
mas largo y amplio que el que el obispo don Rodrigo reivindicaba como suyo de los clunia-
censes en Néjera, Santa Marfa la Real. Este podrfa caber, incluso con su crucero acusado, si lo
tenfa, dentro de las naves de la nueva obra. Y en ella se iban a dar una serie de caracteristicas,
tanto espaciales como estructurales y decorativas que, probablemente, eran novedades en el
territorio.

Como lugar destinado al culto para varios clérigos de misa custodios de las reliquias de un
santo muy venerado ya y, por tanto, de gran afluencia de pudblico que no debe estorbar las
solemnidades littrgicas, se concibe una gran cabecera con deambulatorio y tres capillas radia-
les en él, separadas por tramos de pafio y, acaso, otras dos més en el brazo del crucero (lo que
una excavacién podrfa aclarar). Prolongdndola, habria tres naves de cuatro tramos, doble de
ancha la central. Pero de ese ambicioso proyecto sélo se debié de llevar a cabo la cabecera
antes de 1190.

En ésta se utilizan arcos de medio punto y apuntados, bévedas de medio o de cuarto de
cafién y otras reforzadas por nervios o de crucerfa. Arcos de medio punto hay en la emboca-
dura de la capilla central y los habria en las otras dos, cubiertas seguramente con medios cafio-
nes y horno, mientras, en aquélla, dos nervios surgidos de la embocadura sirven de apoyo a tres
pafios. De medio punto son todas las ventanas y las arquerfas que aligeran el muro de cierre
exterior. Pero casi todos los arcos constructivos restantes son apuntados apoyando hacia pila-
res compuestos con columnillas acodilladas para recibir las ojivas muy espesas de unas bévedas
de cruceria de generatriz redonda, pricticamente bévedas de arista, que cubren toda la girola.
De cuarto de cafién sobre fajones es la béveda de la tribuna, dispuesta como gran arbotante
corrido para contrarrestar los empujes de la béveda de la capilla mayor. Esta serfa de crucerfa
en el proyecto. Hacia las naves se dispusieron pilares compuestos con semicolumnas pareadas
hacia los perpiafios y tnicas hacia los formeros.

Ahora bien, se tiene la sensacién de que varias de estas innovaciones van experimentan-
dose en obra, que ha debido de tener paralizaciones y cambios de replanteo, lo que se aprecia
en las distintas maneras de engendrar las crucerias de la girola, de tratar sus nervios e incluso
de situar sus arranques y en la propia decoracién en la que, amén de diferencias en impostas
corridas o concepcién de las arquerias externas, se aprecia no menos de tres grupos de escul-
tores diferentes en su lenguaje, prescindiendo de los tallistas de molduraje.

Debe tenerse en cuenta la situacién politica pues, tras la muerte de Sancho el Deseado, su
cufiado Sancho el Sabio, quizé aprovechando las turbulencias de la minorfa de Alfonso VIII,
ocupa buena parte de las tierras que habian sido del reino pamplonés en el siglo XI, lo que con-
ducird a un periodo de inestabilidad a partir de 1169, cuando el castellano cuestione la actitud del
navarro, inestabilidad que, por otras causas, volverd a repetirse en los primeros afios del siglo XIII.

Sea lo que fuere, la cuestién es que uno de esos talleres de escultores va a estar relaciona-
do con la tapa del sepulcro de dofia Blanca, mujer de Sancho el Deseado, muerta en 1156. Esta
pieza es uno de los més viejos sepulcros figurados del romdanico hispano, con seguridad sélo
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precedido por el de su lejana parienta, dofia Sancha Ramirez, en Jaca, prescindiendo de la lauda
de Alfonso Anstrez, procedente de Sahagtin, que obedece a otro concepto de conmemoracién
tumular.

La reina muere probablemente en el mismo Ndjera, poco antes que su suegro, Alfonso VII
el Emperador, y es 1é6gico que su marido decida enterrarla en la ciudad que habfa sido su corte,
donde se acufié moneda a nombre del padre de ambos y probablemente al suyo, donde estaba
el mas importante priorato cluniacense hispanico y habia sido hasta ochenta afios antes pan-
te6n de la dinastia pamplonesa, antepasados de la difunta. Todas razones suficientes para que
se labrase en Santa Maria la Real una sepultura de gran calidad.

Su viudo hacia memoria de este entierro en sendas donaciones al monasterio poco poste-
riores y lo hard también el huérfano, Alfonso VIII, en varias de las expedidas por su chancille-
ria hasta 1175, cuyo tenor no parece dudoso entre tantos amafios y falsificaciones najerinas.
Hemos de considerar que la cronologia ante quem de tal labra rondard el 1158, mejor que los
sucesivos afios hasta que Alfonso VIII alcanzase la mayorfa de edad en 1169%.

Se ha llamado bastante la atencién sobre la calidad estética y los diversos significados de
lo representado aqui, la estrecha relacién existente entre las vertientes alusivas al Juicio Divi-
no, la inocencia, la justicia sobre los recién nacidos, la exaltacién de la maternidad o el triunfo
que supone la Adoracién de los Magos, incluso sobre el planto y sus posibles fuentes literarias®.
Querria sefialar yo la posibilidad de que el maestro que lo disefié conociese diversos sarcéfa-
gos, entre otros los paleocristianos de escenas compartimentadas por arbolitos y el arriba men-
cionado de dofia Sancha, cuya estructura de plegados en abanico tan ajustadamente se sigue en
éste. Y sefalar como —sea uno de los ejecutantes Leodegarius y el otro un seguidor o bien un
solo tallista mejor o peor dirigido o més concienzudo en ocasiones— se acerca més en la ejecu-
cién al conjunto de San Martin de Uncastillo que a la obra firmada en la portada de Santa
Maria de Sangtiesa.

Conviene decir también que la relacién najerina con Sangiiesa o las Cinco Villas no aca-
bara aqui, puesto que el sepulcro reutilizado en el siglo XIV para don Garcilaso de la Vega en
el mismo monasterio responde al estilo de uno de los maestros de los ojos grandes trabajando
en la ciudad navarra, aunque no sea el mas abundante de aquella portada. Basta comparar tal
sarcéfago con el capitel doble de arpfas en una de las naves laterales.

Es muy légico pensar que, acabado el trabajo de N3jera, el maestro y equipo que dirigie-
se alli se establecieran en la obra que entonces se levantaba en el préximo Santo Domingo. Los
estudiosos estdn conformes en adjudicarle un buen niimero de los capiteles del muro de cierre
interior, en que llegan a distinguir asi mismo dos manos distintas, aunque algunos hay de los
talleres que trabajan el haz exterior y la arqueria de la capilla mayor.

Mientras, los del exterior del cierre serfan de otro grupo de artifices, cuyo estilo, mas difi-
cil de analizar dado su estado, de todas formas est4 relacionado con el anterior, que imitara sus
composiciones en Sangiiesa, caso de la Presentacién en el templo. A un tercer grupo se debe-
rd lo mayor de la escultura, los encapitelados de las arquerias de la capilla mayor y casi todo lo
aparecido tras el retablo mayor. Intereses no muy compatibles con el sentido critico del estu-
dio han contribuido a que sobre ello se hablase como si respondieran a un plan inicial, sin tener
muy en cuenta los forzados ajustes a que se someten las piezas. En apariencia, podrian sepa-
rarse La Asuncién, y alguna cosa més, pero la forma de tratar los pafios, tan naturalista, o los
cabellos, nos indican que, en algunos casos, como en otros talleres, aqui se ha procedido tam-
bién a vaciar los ojos para colocar pupilas oscuras postizas y los rostros han perdido el sentido
que les daban los ojos casi saltones del David, La Trinidad o los pasajes de los apéstoles pes-
cadores. Ello no quita para que en el mismo equipo haya mds de un actuante, pues la riqueza
escultérica es mucha y se hace cuesta arriba pensar en un sélo artista, maxime considerando
que a este grupo, quizé el dltimo en abandonar el tajo de las primeras etapas, se debe la mayor
parte de los canes y cobijas del sofito de la cornisa del exterior.
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Probablemente, los cuatro apdstoles que han aparecido en sucesivas ocasiones adosados al
trasaltar formaron parte de una gran portada. Tal portada corresponderia ya a obras realizadas
posteriormente a la impetra del obispo don Garcia en 1191 y a la actividad de Garsién. Esta-
ria al Sur, mirando al antiguo mercado y acaso a ella se destinasen parte de las piezas que ahora
adornan la capilla mayor, labradas con anterioridad. También posterior a esa fecha seria la pro-
secucion de las obras hacia las naves, que durarian mas de cien afios, pero que en su reparti-
miento y forma de los pilares responderia al plan de Garsién.

El eco de este edificio llegard a muchos lugares préximos y alejados. Deudor suyo en lo
arquitecténico serd Santa Maria de Palacio en Logrofio, iniciada también en roménico y pro-
seguida en gético, una de las rarisimas iglesias medievales de tres naves conservada en el terri-
torio, con un tipo muy similar de apoyos, distintas alturas de enjarjes, e incluso con claves
decoradas. Los capiteles de su portada romanica norte recuerdan los florales sencillos calcea-
tenses, como los maltrechos restos conservados de la Anunciacién y Coronacién al tercer taller
de escultores. Hacia el Norte, en el camino jacobeo, queda Irache, con ventanas partidas o
molduradas en baquetones, claves decoradas, columnas pareadas e incluso algtin tema similar
en canecillos. También en Santa Marfa de Sangiiesa habr4d columnas pareadas en los pilares ade-
maés de los paralelos escultéricos. Obsérvese que tanto ésta, como la del monasterio de Irache,
o Palacio de Logrofio se concebirdn con cimborrio sobre el crucero, lo que anima a imaginar
si no se pensé asi para la de Santo Domingo.

En las iglesitas rurales de la Rioja también hallaremos pilares con columnas pareadas o
columnitas acodilladas para enjarjes de ojivas en las proximidades de la ciudad episcopal. As{
en Villaseca, Castilseco, Bafios de Rioja o Santasensio de los Cantos.

El sistema de adelgazar los muros de carga mediante arquerfas va a ser utilizado en las igle-
sias de los monasterios de Fitero, donde también se dan los vanos en bifora, y de San Juan de
Ortega, donde, como en aquélla, hay vanos moldurados en baquetones, y en Torres del Rio o
Eunate. El dbside de la iglesia de Villaseca, ya citada, se refuerza con nervios de seccién rec-
tangular, como la capilla central de la girola, sistema utilizado también en la correspondiente
de la abadia de Fitero que no esta lejos de la solucién dada en la Oliva.

Parentescos se dan también en lo escultérico, comenzando por el establecimiento parejo,
fundado por San Juan de Ortega més adelante del mismo camino, como cincuenta afios des-
pués que el de la Calzada, pues la escultura de sus capiteles parece del mismo taller tercero. Ya
se han citado algunos de Palacio de Logrofio, de Sangiiesa e Irache, pero hacia el Sur llega a
Santo Domingo de Soria y hacia el Este hasta San Martin de Uncastillo (que nos daria una
fecha ante quem —1178—" para la terminacién de la girola calceatense) o Santiago de Agtiero. En
fin que, como sefala Poza Yagiie®, la catedral calceatense se convierte en referente a través del
cual tratar del explicar una parte de la evolucién de nuestra pléstica escultérica en el transito
de los siglos Xl y XIII. Y eso que, aunque cita monumentos de Sedano, no trae a colacién otros
derivados del circulo ya aludido de los maestros de los grandes ojos existentes en La Rioja, tales
como los fragmentos de timpano de Aradén en Alcanadre o San Antén en Alesén, ambas fun-
daciones de érdenes militares (templarios y antonianos), como el hospital de Navarrete luego
serfa de sanjuanistas, los de Bafares y Cerezo de Rio Tirén (ahora en Los Claustros de Nueva
York), tan préximos a La Calzada, o el San Pedro mutilado de la antigua colegial de Albeada.
Y es que, a mi juicio, acaso haya de verse en el taller tercero aludido el origen de ese circulo
que llega desde San Juan de la Pefla hasta Zaragoza y desde aqui hasta Moradillo de Sedano o
Grado del Pico en tierras sorianas, segovianas y burgalesas. Puesto que yo creo ver en algunas
cobijas (fraile sedente, presunta danzarina) y acaso canes (comedor de hogaza) del presunto
taller tercero las caracteristicas de ese grupo de maestros.

Sin embargo, los tallistas importantes poca huella van a dejar en tierras riojanas aparte
de los citados y el cenotafio de San Millan de la Cogolla. Aunque otros mas modestos se ins-
pirardn en su temdtica y composiciones para adornar las iglesitas rurales de la Rioja Alta,
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como Ochénduri, Bafios, Tirgo, con temas biblicos, morales o de ejemplario. Y su interpre-
tacién de motivos iconogréficos se reflejard en la pintura, como muestra el frontal proceden-
te de Arnedillo. De todas maneras, la catedral calceatense interesa también porque nos habla
de los problemas que va a presentar la arquitectura religiosa durante siglos, el porqué se hace
y cémo se lleva a efecto.

Suelen aprovecharse afios de bonanza en que la primicia y los donativos o aportaciones
personales son copiosos, como tales bienes, incluidos los bienes propios y especificos de la
fabrica, son administrados por obreros (mayordomo es el que vigila los ingresos capitulares
destinados a manutencién de los clérigos, la casa por excelencia) y como, en ocasiones, tales
bienes por diversas causas, no son suficientes y las obras se paralizan, como sucedera en tantas
pequefas parroquias de las localidades de este territorio que, en general, es dificil que superen
los ciento setenta metros cuadrados de superficie interior.

No tenemos practicamente pistas de cémo se compensaba a los canteros por su trabajo.
De Garsién sabemos que recibié diversos bienes del rey Alfonso VIII, pero algo percibirfa del
cabildo y a él estarfa agradecido cuando le doné a su vez aquellos bienes. En otro momento he
pensado que, acaso, una forma de corresponder seria también la concesién del disfrute de un
beneficio eclesidstico, como se hiciera con el mazonero Clemente en San Cristébal de Cala-
horra en los inicios del siglo Xlll y, quiz4, con Arnaldo en la catedral* de la misma ciudad a fina-
les del xi1. Las impetras nos informan de que se admitia colaboracién por parte de los fieles
poniendo sus manos, o prestando sus medios de produccién, como en veredas no obligadas,
con la contraprestaciéon de beneficios espirituales®.

Normalmente se construye una cabecera (y una portada en casos) y, cuando vuelven a exis-
tir fondos, se hard la nave, que puede abovedarse o quedar cubierta con madera para esperar
mejores tiempos. Los ejemplos que se pueden citar son muchos, incluidas aquellas iglesitas en
las que la nave no salié de cimientos hasta doscientos o trescientos afios después. En este lti-
mo caso estarian San Romén de Ajugarte, Santasensio de los Cantos, Santa Lucfa de Briones,
Santa Marfa de Bueyo o San Pedro de Nalda, mientras en San Roman de Villaseca, San Julidn
de Castilseco, la Asuncién de Sajazarra, las ermitas de Treviana o San Bartolomé de Logrofio,
las obras se reiniciarfan menos de cincuenta afios después. Por cierto que la Gltima citada pre-
senta tres dbsides en paralelo, Gnico ejemplar conservado de triple cabecera en la regién, que
probablemente tuvieron también Santa Marfa de Néjera, San Milldn de la Cogolla de Yuso y
la catedral de Calahorra, mientras en Santa Marfa de Palacio de Logrofio acaso hubo girola, a
juzgar por el inusitado desarrollo en solar de su actual cabecera y alguna alusién tardia a capi-
lla redonda en trasaltar.

Obras posteriores a lo principal de la iglesia serfan también las galerfas porticadas del sur
existentes en San Cristébal de Canales, y en Santa Marfa de Viniegra de Arriba, la primera, de
rica imaginerfa datable hacia finales del siglo XiI, mientras la otra, muy cerrada como conviene
a su clima extremo, serd reconstruccién de hacia 1500.

Muchos pérticos serfan simplemente de estructura lignea, apoyando en la imposta sobre
la portada sur o en mechinales y, en su mayoria, serdn sustituidas por otros andando el tiempo.
Todos ellos servirian para entierro de las personas de calidad, cuyos cuerpos quedarian res-
guardados de la intemperie y sus espiritus iluminarfan en las decisiones que adoptase el conce-
jo, del que solfan ser lugar de reunién.

Tardfamente nos lo revela el caso de San Martin de Fonzaleche, donde se junté al conce-
jo para prestar vasallaje al abad de San Milldn de la Cogolla en 1240°. Afios mas tarde o a fina-
les del siglo XllI, observamos que los pobladores de Tirgo o los de Villaseca pertenecen en su
inmensa mayoria a la capa social de los hidalgos, terratenientes por tanto, lo que nos sugiere
que buena parte de las pequefias iglesitas rurales serian debidas en su mayor parte a estas gen-
tes, tnicas por otro lado capaces de aportar bienes en concepto de primicia o de donativos para
estas construcciones.
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Pues habri iglesias construidas por el comutn, por el pueblo de fieles, sean sefiores o labra-
dores, a su conveniencia, y otras a iniciativa relativamente privada, ya sefiorial o monéstica. La
calidad de la construccién variard con ello, siendo las primeras, casi siempre, de mayor ampli-
tud y calidad, como perceptoras de mejores ingresos. A propésito de las iglesias rurales, es con-
veniente sefialar el parentesco que guardan las de Villaseca y Castilseco con las de la comarca
de Miranda de Ebro vy, el todavia mas estrecho, de las dos de Treviana con respecto a las de la
Bureba, singularmente con las de Navas y los Barrios, que no se limita a lo constructivo sino
también a lo decorativo, repitiéndose los temas y su interpretacién, de manera que uno se sien-
te tentado a pensar que el mismo equipo contaba con canteros constructores y canteros tallis-
tas o, incluso, que los mazoneros que las levantaron desempefiaban indistintamente ambos
especialidades.

Y al citar estas dos tltimas iglesitas, sin duda de cardcter vecinal, hay que llamar la aten-
cién sobre sus arcos de triunfo abocinados por varias arquivoltas que reducen su luz transfor-
mando el santuario en algo relativamente cerrado. Asi, probablemente era también el de San
Cristébal de Canales y lo eran Santiago de Sajuela, Santa Maria la Antigua de Aguilar de Alha-
ma, Santa Marfa de Plano en Leza, Santa Fe de Palazuelos, San Martin de la Nava en San
Vicente de la Sonsierra, y San Esteban de Viguera. En casos, los primeros sobre todo, se expli-
ca por cargar sobre tal lugar la espadafia campanario, tan necesaria para convocar a las gentes,
pero en otros templos como el Salvador de Tirgo, la Asuncién de Sajazarra, San Felices de Aba-
los, San Roman de Ajugarte y tantos otros de amplio arco triunfal, también éste sirve o, servia

Catedral de Santo Domingo de la Calzada
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de asiento para la espadafia. En San Esteban de Viguera se ha explicado como recurso littrgi-
co de cerrar el santuario en momentos determinados al comtn de los fieles, de acuerdo al ritual
hispanico. Lo més simple seria considerar que actuaban como acceso, antes de la construccién
de la nave, pues tampoco las iglesias en cuestién son grupo homogéneo de uso o destino en
principio, las tres dltimas seguro decanias de otros monasterios, mientras la mayorfa parroquias
de aldehuelas. Obsérvese que la cronologifa de todas ellas es muy dispar, pudiendo atribuirse la
mas antigua al siglo XI y la mds moderna a comienzos del siglo XIII.

OTRAS MANIFESTACIONES Y LO INERCIAL

No son abundantes los restos pictéricos murales que han llegado a nuestros dias, casi todos
eliminados al modernizarse los templos a lo largo del tiempo, incluso modernamente. Desta-
can los de San Esteban de Viguera por ser los mejor conservadas, aunque su dibujo, muy ele-
mental, y la pobreza de su colorido, contrastan con la viveza y seguridad de trazo del frontal
que hubo en Arnedillo en el que las escenas representadas de la Adoracién de los Magos y la
Presentacién tanto recuerdan iconogréaficamente a las esculturas de Santa Domingo de la Cal-
zada y sus secuelas. Este es quizé el objeto de arte mueble mds interesante de la produccién rio-
jana en el romdnico tardio, aunque alguna otra pieza de calidad haya llegado a nuestros dias,
tales como el Crucifijo de Santiago el Real de Logrofio o el muy maltrecho del Museo de la
Rioja procedente de San Milldn de la Cogolla, mientras las imagenes de la Virgen, en general
relicario, responden a férmulas menos imaginativas, casi todas siguiendo el modelo de las arri-
ba citadas o de la de Rocamador, como las de Cafas. Excepcién, quizé, es la de Santa Mar{a de
Palacio de Logrofio, en piedra, que, a veces, ha sido puesta en relacién con Leodegarius pero

Frontal de altar procedente de
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debe de ser unos cuantos afios posterior al 1200 por su atuendo, el tratamiento de pafios y ale-
gria en la expresion.

Varias de estas imagenes tardias (Virgen del Monte de Cervera, Virgen de Yerga de Autol,
Virgen de Posadas) nos anuncian algo de la constante pervivencia del estilo hasta tiempos
avanzados, imitdindose los modelos, cosa que también nos dice el propio sepulcro de Santo
Domingo de la Calzada, respecto al de San Millan de la Cogolla.

Pero va a ser en lo constructivo donde la inercia del roménico va a sentirse con mds fuer-
za. Testimonio primerizo serfa el arranque de los muros de los dbsides de la iglesia monasterial
de Cadas, el templo gético mas emblematico en La Rioja, sacados de cimientos mucho después
de que se ochavase la capilla mayor de la catedral calceatense. Pero ello ya era asi en la primi-
tiva catedral gética burgalesa.

Mis llamativa es la proliferacién de templos de planta rectangular que se cubrirdn con
bévedas de cafién apuntado, muy frecuentes en los pequefios lugares de la sierra pero que no
van a faltar en los terrenos del llano. Probablemente, los canteros medianamente informados
han considerado que éstas eran mucho més sencillas de construir y de sostenerse que las ojiva-
les, de relativamente complicados célculos. Todas tienen la cabecera plana, a veces més estre-
cha y baja que la nave, pero muchas veces de la misma anchura que ella, de la que se diferen-
cian por la cesura que puede marcar un arco triunfal apeado en pilastras con una imposta como
capitel, en general lisa, aunque alguna lleva decoracién. Los fajones tanto pueden arrancar de
pilastras adosadas como del propio muro sobre ménsulas. El interior suele ser oscurisimo, dada
la escasa iluminacién y, en su mayor parte, los muros son de mamposteria con refuerzos de sille-
rfa en esquinazos, huecos y pilastras, si las hay. Sus vanos son estrechas aspilleras, cuando no
han sido remodelados posteriormente, a excepcién del ingreso, situado al Sur, unas veces apun-
tado, con una moldura de guardapolvo y zapatas marcando su arranque, otras veces de medio
punto y sin decoracién alguna. Suelen tener una espadafia sobre el hastial de los pies, aunque
a veces ésta prolonga tal muro hacia el Sur, de modo que cierra el atrio por ese lado.

Cuando se conserva, la cornisa del tejaroz presenta canes muy rudos, sin decorar en la
mayor parte de los casos, con perfil de nacela en las més antiguas y abocelados en las que pare-
cen mas recientes.

Desde hace muchisimo he considerado que tales iglesitas tenfan algo que ver con la escasez
de medios por un lado y por otro con la implantacién del Cister por aqui. La mayor parte se
hallan en lugares despoblados, convertidas en ermitas hace siglos o bien abandonados reciente-
mente. También en territorio donde convergian los derechos de Santa Maria de Herce y San Pru-
dencio de Monte Laturce (Torremuda, Larriba, la Santa, etc) o en sus proximidades (Leza, Terro-
ba, Zenzano, Ambas Aguas) o bien los de Santa Marfa de Herrera y sus cercanias (Galbarruli,
Villalba, Santa Marfa de Cillas en Sajazarra, San Juan de Arriba en San Vicente de la Sonsierra).

De las més antiguos serfan San Martin de Leza (que fue de San Prudencio) y Santa Mari{a
de Yerga en Autol, sucesora del primitivo asentamiento del monasterio de Fitero, ambas pro-
bablemente del siglo xii. Esta llevaba cafién en la nave y crucerfa en la cabecera, lo mismo que
San Juan de San Vicente de la Sonsierra, fundada en 1385 como enterramiento de don Diego
Lépez de Abalos”. Entre las mds modernas andarian las extintas parroquiales de Zenzano,
Larriba, Bucesta y El Collado, esta dltima de comienzos del siglo XV, como muy temprano, si
su nave es contemporanea de la portada y poco anterior a sus pinturas murales. Las referencias
cronolégicas de unas y otras son, aparte de las dichas, muy vagas. Sabemos que en Santa Maria
de Cillas se llevaba a efecto una avenenencia sobre alcances de términos para pastos entre el
concejo de Sajazarra y el monasterio de Herrera en 1330%. Sobre Santiago de Jubera sabemos
que fue santuario de devocién que atrafa a peregrinos de muy diversos lugares de tierras soria-
nas y de la Ribera de Navarra antes de 1353%.

La cuestién es que la béveda de cafién apuntado va a tener larga perduracién y no sélo en
lo que se refiere a edificios religiosos sino a otro tipo de construcciones como casas fuertes,
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castillos o bodegas, en las que se utilizara hasta entrado el siglo XVI, lo que no va a ser exclusi-
vo de La Rioja.

Ello nos da pie para recordar que en romanico también se dan edificios no templarios en
La Rioja de cierta significacién.

Asf se pueden citar los castillos de Davalillo, préximo a San Asensio, o de San Vicente de
la Sonsierra. El primero, cuyo poblado desaparecié antes de 1520, fue construido de un tirén
a finales del siglo XIl o comienzos del Xl para vigilar precisamente, junto con el de Briones, la
actividad de los navarros en la Sonsierra y sus incursiones hacia Castilla y estd concebido como
alcdzar. Su tipo de aparejo, los elementos constructivos, incluso la capillita en los bajos de la
torre del homenaje, no parecen poderse situar después de 1250. El otro servia para lo propio
en el territorio navarro. El hecho de que fuera mas bien ciudadela en torno a la que quedé el
poblado, ha hecho que sufriera multiples remodelaciones ademas de servir de cantera, pero atn
conserva, ademés del trazado general de la cerca, la que creo que fue su torre original y el posi-
ble aljibe o bodega abovedados que no deben de ser muy posteriores al momento en que la
hacfa construir el tenente Fernando Moro, hacia los mismo afios, alrededor de 1172, en que
Sancho el Sabio concedia su fuero.

Asf mismo, habria que referirse a las fuentes, de las que se conserva numerosos ejemplares
con elementos constructivos de tipo roménico, derivando de las estructuras similares de la
romanidad. Suelen consistir en un ediculo o arca de planta rectangular, donde se recogen las
aguas captadas, que acusa en su muro de cierre frontal de canteria bien aparejada, la rosca de
la béveda de medio cafién o de cafién apuntado que las cubria. La del Campillo en Torrecilla
en Cameros o la de Brifias, préxima al Ebro, son de las més interesantes. Las de Montalbo, Aja-
mil o la de San Pelayo de Ribafrecha van también abovedadas con medio cafién, las dos ulti-
mas bastante reformadas en sus frentes posteriormente. La de los Martires de Océn, es de
cafién apuntado, como la de Cellorigo, muy maltrecha, y la de Soto de Cameros, ésta realiza-

Castillo de Davalillo
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da en sillarejo apreciable a pesar de la monumental fachada que se le afiadi6 en el siglo XVIil.
La tecnologia tradicional seguird conservando este sistema de arca para captacién de aguas
hasta el siglo XvIil al menos en muchos pueblos serranos.

También se construyen o reparan puentes por entonces aunque, probablemente, los gran-
des dispuestos por Domingo de la Calzada o Juan de Ortega a quienes tantos se atribuyen, fue-
ron de madera®, a lo mejor sobre pilares pétreos. A pesar de las numerosas reconstrucciones
que han sufrido, alguno se conserva en parte o en todo en rutas poco frecuentadas ahora.

El més significativo puede ser el del Priorato en Cihuri de origen romano, que debié de
ser profundamente reparado hacia 1200. A los tiempos del roménico corresponderi el arco de
la margen izquierda levemente apuntado y el tajamar y espolén de la cepa principal. En la
misma ruta es posible que lo sea el del camino de Villaseca en Sajazarra, de medio punto en
cuidada sillerfa, como alguno de la comarca de Cervera, la metrologia de cuyas piezas parece
adecuarse mds a estos tiempos que remontar a lo romano o musulmén, y lo serd el que hay
sobre el Teba en Canales de la Sierra, aunque en sillarejo.

Y al mencionar a Santo Domingo de la Calzada no hay por menos que referirse a la estruc-
tura urbana de la ciudad creada en torno a su santuario.

Puede considerarse que es al final del siglo XiI, en el tardorromdnico, cuando aparece una
tipologfa urbanistica que tiende a la distribucién hipoddmica, estructura que sera alabada en las
Partidas de Alfonso X. Diversos textos de por entonces nos informan de reformas o nuevas
poblaciones acometidas a instancias de los monarcas castellanos y navarros, Sancho el Sabio o
Alfonso VIII ante todo, para mejorar las posibilidades de este territorio en zona de friccién.

De entre 1160 y 1220 son la mayor parte de las pueblas que se llevan a efecto en La Rioja
y en la Sonsierra de Navarra, en su mayor parte derivadas del fuero de Logrofio, entre ellas las
de Laguardia (11642 y 1208) y San Vicente de la Sonsierra (1172?), que sefialan cémo las casas
deben ser de tres por doce estados en planta, y las de Labraza (1196) y Viana (1219)*, que los




72 / PANORAMA GENERAL DEL ARTE ROMANICO EN LA RIOJA

establecen en cuatro por doce, lo que indica una planimetria estudiada. Esa planimetria se
seguira en el burgo de Santo Domingo, cuando el abad Pedro (1162-1169), afios del sefiorio
de Sancho el Sabio de Navarra, dé a poblar la mitad de la serna, haciendo que el maestro Gar-
sién reparta en solares con su pértiga un total de cincuenta y tres estados. Cuando ya la ciudad
estd en poder de Alfonso VIII, unos veinte afios después, el abad Diego (c. 1170-1198) da a
poblar la otra mitad de la serna, desde el pozo hasta la era, y de nuevo interviene Garsién en
el reparto de solares. Asi surgira la calle de Barrio Nuevo, primer ejemplo bien documentado
de este tipo de urbanizacién regular. Hacia estas fechas hay otras noticias menos concretas a
poblamientos de zonas en localidades del territorio. Asi Bernardo de la Tenda da a poblar el
arrabal de Logrofio en la segunda mitad del siglo x11*. Dofia Toda Ruiz reparte en quifiones el
Palomar de Alfaro en 1211 para hacer poblado*. Los concejos grafioneses de Santa Marfa y San
Millan llegan a un acuerdo en 1170 para trasladar sus viviendas a la serna de Domingo Nufiez*.
Alfonso VIII hace nueva puebla en Nijera, que sufrié pavoroso incendio a finales de siglo®.

A estos tiempos considero que obedecen la configuracién del Logrofio actual en los pri-
meros tramos de las actuales calles Mayor y Herrerias, ademés de los alrededores de la antigua
iglesia del Salvador, que contribuirdn a conferirle aspecto de bastida* y la de la zona de Njje-
ra al norte de Santa Mar{a la Real, tan distinta en la distribucién de sus parcelas a la que hay al
suroeste del monasterio. La estructura del barrio de Aquende en Miranda de Ebro, cuyo fuero
es otorgado por Alfonso VIII hacia 1180*, también confirmarfa esto.

Creo, no obstante, que, cuando se va a generalizar el sistema, es en el siglo Xlll como con-
secuencia del cierto auge econémico y demogréfico que contribuird a la ampliacién de Logro-
flo que ya ha superado su cerca antigua al norte de la calle Mayor, del propio Santo Domingo
de la Calzada, en que se configurard la calle de Isidoro Salas y, mas tarde, la del Pinar.*

El ejemplo més caracteristico de todos serd Grafién, cuyo casco viejo, con tres calles lon-
gitudinales orientadas de Este a Oeste, conforman un rectingulo de dngulos ochavados, con
solares que se acercan a los tres por doce estados de los fueros o sus multiplos o divisores. El
corresponsal para el Diccionario de Madoz dice que estuvo cercado de murallas, de las que algtin
resto informe se apreciaba al Norte hace unos afios, y las calles a los lados de su linea tedrica
se llaman Barbacana y Cercas. La calle principal es la central (Santiago-Mayor) en la que se
halla la iglesia parroquial de San Juan y en la que estuvo la de Santiago, reducida a ermita méas
tarde y desaparecida ya en el siglo XIX, que es el antiguo camino jacobeo. Hay dos calles trans-
versales, de Norte a Sur, una de ellas dirigida hacia las plazas que se abren a norte y sur de la
iglesia en la calle principal.

Grafién debia de contar con varios barrios o concejos en diseminado que se citan en la
documentacién desde el siglo X hasta comienzos del siglo XlI, y contaba con su fuero y su mer-
cado desde inicios del siglo XII o antes. Alfonso VIII creé una nueva puebla que prometia des-
hacer en su testamento de 1204. En relacién con ella estarian la adquisicién de una serna para
poblar al monasterio de San Milldn en 1178*, los pobladores venidos de Redecilla y Villarta
antes de las cortes de Ndjera (1185)%, o el castillo nuevo que se menciona en 1199°'. Quiza la
estructura actual deriva de estos hechos, o bien del final del siglo XilI.

En 1256 Alfonso X la entregaba con sus fueros y privilegios como aldea a la villa de Santo
Domingo, de la que todavia era en 1264”. Pero no lo era ya en 1270*, en que debe volver a
manos del sefior de la tierra. En 1286 lo era don Diego Lépez de Haro, que hace referencia a la
puebla nueva®. Para estos udltimos tiempos, Santo Domingo de la Calzada era ya una ciudad rea-
lenga y con importante feria, pero no asi en los tiempos de Alfonso VIII, que quiza intentaba
crear en Grafién un poblado para doscientos cincuenta vecinos que, ademas de atender los ser-
vicios del Camino, contribuyese al desarrollo comercial entre Rioja, Bureba, tierras de Lara y el
norte burgalés y Alava y fuese también controlador del territorio junto con Cerezo y Belorado.

Mas parecido en planta a Santo Domingo de la Calzada es el préximo Bafiares, casco muy
alargado y con maés sentido de camino, pues su eje (calle Real) es el antiguo de Haro a San
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Millan. Al Este se disponen una o dos calles longitudinales en las que los solares més regulares,
entre calle Nueva y Cércava (ahora Cura Lope) cerraban la cerca en codo con la misma solu-
cién de la calle del Medio o Isidoro Salas en Santo Domingo o la de la Juderfa en Néjera. De
ese modo, s6lo dejaban puertas al Norte y al Sur. Al Oeste hay una serie de manzanas irregula-
res que seran vestigio de uno de los antiguos nicleos, entre los que estaba la iglesia de Santa
Marfa, dependencia de San Millan de la Cogolla, actualmente sacada fuera del lugar, y con espa-
cio vacio (la plaza) que seria mercado. El castillo bajo medieval se levanté extramuros, al Sur.
Pero de las actividades no estrictamente rurales del poblado antes del siglo XV nada conozco.

Como bastidas se deben configurar en el siglo Xill también Sajazarra y Briones, como
apoyo a la defensa fronteriza.

Sajazarra es otra de las pueblas nuevas creadas y mandadas deshacer por Alfonso VIII en
1204, como Grafnén, Néjera, Bafios, Ibrillos, Caranca y Frias. Né6tese que alguna de ellas (Gra-
fién, Najera, Frias) prosiguié su historia de puebla més o menos libre, lo que nos consta no
debié de suceder con Caranca, ni acaso con Bafios o Ibrillos. Desde luego, debié de ser idea-
da por el rey muy cerca ya del 1200, supuesto que alli habia establecido él un monasterio cis-
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terciense desde 1171, que pasarfa a Herrera luego y que todavia en 1193 hizo donaciones en
ella a San Milldn de la Cogolla. Alfonso X daba en 1253 al concejo diversos términos propios
del monasterio de Herrera y en 1255 los dados por Alfonso VIII a San Millan, con lo que habra
de considerarse que la puebla definitiva es obra de este dltimo. El casco se adapta a la cima de
un cerro contorneado en tres de sus lados por el rio Mardancho con una forma aproximada al
trapecio. Dentro de él hay nueve manzanas longitudinales formando seis calles longitudinales
de sentido Este-Oeste, y cuatro transversales, de las que las mds extremas marcan el contorno
de la muralla. Cuatro cantones marca el eje Norte-Sur, sin salidas directas al exterior, que tam-
poco debié de tener el eje Este-Oeste (la Fuente). Se conserva una puerta en la muralla en la
que debié de ser via principal, anterior a la organizacién de la actual puebla y lateral a ella, pero
donde debfan de estar a Norte y Sur las plazas publicas (las tres principales actuales son mucho
maés tardias, dos del siglo XIX y otra del Xv-XVI), una de ellas, quizd del mercado, junto a la igle-
sia, situada en el 4ngulo noreste. Otra iglesia debié de haber donde hoy se alza el castillo del
siglo XV, sucesor acaso de una torre mds antigua, a juzgar por la necrépolis alli existente™.

De Briones las noticias son menos concretas. Existente de antiguo, Alfonso X le daba fuero
en 1256, quizd como plaza fronteriza frente a la navarra de San Vicente de la Sonsierra. Su
casco antiguo, que adn conserva restos de la cerca y dos puertas tardfas, una ya del siglo XvI,
seguia el contorno del cabezo, con forma cuadrangular en la que sobresalen dos espolones, uno
hacia el 4ngulo noroeste, donde se hallan los restos del castillo bajomedieval, que sucederfa al
de los Haro que hizo derribar San Fernando, y otro hacia el sureste, en el que estaba la iglesia
de San Juan, sustituida en el siglo Xvill por la ermita del Cristo. Hacia el centro se halla la igle-
sia mayor y, en sus proximidades y en las de los dos dngulos citados, se observa un asenta-
miento relativamente inorgénico, mientras el resto presenta manzanas bastante regulares.

Lo mismo sucede con San Asensio, concedido hacia 1254 al concejo de Davalillo® y que
absorberia a los pobladores de éste en el transcurso del tiempo, concebido con manzanas regu-
lares alargadas entre el alto de las Eras y la antigua iglesia del Salvador. Y también con Cuzcu-
rrita, a cuyos habitantes concedié Alfonso X beneficios. Al Sur, en torno a la iglesia de San
Miguel, queda el poblado inorgénico anterior al siglo XIlI, mientras que las manzanas existentes
entre Carnicerias y segundo Cantén son totalmente regulares. En la Rioja Baja se deberé a los
tiempos de Alfonso X la configuracién nueva de El Burgo de Alfaro. El cabezo de Alfaro con su
castillo y sus iglesias de San Juan, San Esteban y la mayor, San Miguel, era por si una plaza fuer-
te antigua. Pero la barriada moderna (siglo x1/xi) de El Burgo debia de quedar alejada del
ntcleo principal, asi que se crea La Puebla, citada ya en 1283, con manzanas alargadas entre las
antiguas calle Mayor y calle Muro Alto, en la que, mucho después de haberse integrado los
pobladores de El Burgo, acabard instalandose su iglesia de Santa Maria, ya en el siglo xvI1.*

Vemos pues que el sistema de parcelaciéon bien documentado a finales del siglo XlI, va a
perdurar en localidades creadas ex novo o reformadas a lo largo del siglo Xill y atn llegard més
lejos en el transcurrir de la Edad Media. Ejemplos tardios podrian ser los de la Villanueva de
Logrofio, Santa Coloma e incluso Foncea o Pedroso.

Si en principio el sistema parece haberse aplicado a localidades que servian a los intereses
del rey, luego va a generalizarse. Pues los beneficios que suponian en sus origenes las nuevas
pueblas, de conseguir un solar barato y libertades individuales, entre ellas no estar sometido a
las duras prestaciones personales y poder disponer libremente de sus propiedades, lo que no
sucedia con collazos y vasallos de monasterios y sefiores, a cambio de ciertas prestaciones
menos onerosas al rey, van a extenderse a lugares de dominio mondstico y sefiorial a partir del
siglo XIV.
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7 El inventario lo publica CANTERA MONTENEGRO, M., 1987b, n° 274. Sobre la desaparicién del tesoro SALAZAR,
J., 1633, pp. 293-294. Cfr. ARGAIZ, Fr. G. de, 1685, fols.382 v°-383.

# Ruiz GARCIA, E., 1997, p. 302.

’ Ya sugerido por GOMEZ MORENO, loc. cit.

' SANDOVAL, P. de, 1601, fols 23 v°-27 v°; MECOLAETA, D., 1724, pp. 302-318.

""HARRIS, J., 1989; HARRIS, J., 1991.

2 Ibid.

* GOLDSCHMIDT, M. G., 1926, p. 28.

" LACARRA, J. M., 1965, doc. 56.

' Sigo la ed. de DUTTON, B., 1967.

'* La dltima noticia que conozco de dofia Placencia es la confirmacién en una donacién a San Millan de la Cogo-
lla en 1077 en que también aparece don Aparicio (SERRANO, L., 1930, doc. 234 bis). LEDESMA RuBio, M* L.,
1989, doc. 170 lo publica con fecha 1088 de acuerdo con el Becerro Galicano que da la fecha era 1166 y corri-
giéndolo. El Becerro Gético daba, al parecer, era 1115. Para los matrimonios de Gonzalo Salvadérez cfr. SAN-
CHEZ DE MORA, A., "Aproximacién al estudio de la nobleza castellana: Los llamados Salvadores-Manzanedo y
sus relaciones con el linaje de Lara (ss. XI-X111)", Medicvalismo, 8, Madrid, 1998, pp. 35-64; SANCHEZ DE MORA, A,
La nobleza castellana en la Plena Edad media: El linaje de Lara (ss. X1-x111). Sevilla, 2006, pp. 47-49 y cuadro VII.

7 GOMEZ MORENO, M, 1919, pp. 373-374. FERRANDIS, José, 1928, pp. 118-119.

" PENA, J., 1969, (2° ed., 1978), p. 46.

¥ MORALEJO ALVAREZ, S., 1989.

2 Sobre la miniatura emilianense en general SILVA'Y VERASTEGUI, S., 1999. Los dibujos citados pueden verse en SILVA
Y VERASTEGUI, S., 124 (1993), pp. 61-66 y WILLIAMS, J., Manuscrits espagnols du Haut Moyen Age, Parfs, 1977, p. 32.

' JOVELLANOS, G. M. de, 1795, p. 280. Para SANDOVAL (loc. cit., fols. 38 - 38 v°) , tal arca habria sido construida
por el abad Pedro en 1451, de acuerdo con la inscripcién de que da cuenta, lo que puede casar con lo que mani-
fiesta el padre Romero, en el siglo xvill, quien, segtin Pefia, indica que el abad Pedro Sdnchez del Castillo mandé
hacer el arca en 1488, gastando en ella cien mil maravedis, pues puede deberse a una mala interpretacién de la
palabra era ya que, segtin Jovellanos, se renové en la era 1490 y a €l le parecié que era totalmente de esa época
a excepcién de los marfiles y poco mas. Aunque también puede deberse a mala interpretacién del 5 por el 8,
muy similares en el siglo xvI. Desde luego, segtin documento inédito, en 25 de abril de 1483 se hace el trasla-
do solemne de reliquias a un arca nueva que habfa hecho el abad den Pedro (A.H.N., Clero Leg. 3102).

2 [NIGUEZ ALMECH, F, y URANGA GALDIANO, J. E., 1972, p. 81; SENRA GABRIEL Y GALAN, J. L., 2003, p. 132.

% PUERTAS TRrICAS, R, 1973.

* Pienso en la arquilla ovalada del Museo Arqueolégico Nacional, procedente de San Isidoro de Leén, o en la
oblonga conservada alld todavia. De las de marfil hay muchas.

» ARRUE UGARTE, B., MOYA VALGANON, J. G., 1998, p. 31 y notas.

2 La fecha podria interpretarse también 1104 o 1144, pues podria faltar algiin nimero en las decenas y el aspec-
to de lo que queda parece acercarse més a la dltima. En la préxima Neila, en San Miguel, hay una inscripcién
de consagracién de 1087. En ella se cita asimismo a un Sancho. Su epigrafia estd mas préxima a la de Mansilla
que a la de Ventrosa. La publicé WHITEHILL, W.M., “Tres iglesias del siglo XI en la provincia de Burgos”, Boletin
de la Real Academia de la Historia, 101 (1932), pp. 464-470.

YCfr. SERRANO, Luciano, passim, 1925.

» [RIGUEZ ALMECH, F y URANGA GALDIANO, J. E., 1973, p. 159.

» Cfr. MOYA VALCANON, J. G., 1992, pp. 13-14. Aparte, es conveniente tener en cuenta también BANCO TORVI-
so, 1. G., 2000, BANGO Torviso, 1. G., 2000a; YARZA LUACES, J., 2000, pp. 151-205. En los tres puede encon-
trarse abundante bibliograffa.
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“ GONZALEZ, J., 1960, 11, docs. 25, 50, 74, 112, 149 y 229.

* Cfr. [NIGUEZ ALMECH, E, (1968), pp. 181-235; SANCHEZ AMEIEIRAS, R., 1990; VALDEZ DEL ALAMO, E., 1996, pp.
311-333; VALDEZ DEL ALAMO, E., 1994.

2 EGRY, A. de, (1963).

* POzA YAGUE, M., 2000b.

* Cfr. MOYA VALGARON, J. G., 2005. Al mazonero Arnaldo se le llama comparator de la opera por los mismos afios
en que se cita a Dominicus presbiter comparator operis ecclesie sancti Dominici (LEDESMA RuBIO, M* L., 1989, doc. 465).
* Ello se dice tanto en la impetra calceatense citada como en alguna de Calahorra bastante tardfa, de 1283. RODRI-

GUEZ Y RODRIGUEZ DE LAMA, 1., 1V,1989, doc. 406.

6 PENA SAN JOSE, J., "“Documentos del convento de San Milldn de la Cogolla en los que figura don Gonzalo de
Berceo", Berceo, 14 (1959), pp. 79-93.

7 TojaL, [. V., 1980.

* FRAY ROSENDO CALDERON, Fundacién y progresos del Real Monasterio de nuestra orden de Santa Maria de Herrera de nuestro
padre San Bernardo..., ms. en A.H.N., Clero. leg. 1101, fols. 72-73.

* Ruiz OrTIZ DE ELGUEA, H., (1971).

* A madera para reparar el puente se refiere la impetra citada de 1191.

“ Entre las ediciones recientes pueden verse MARTINEZ DiEz, G., 1965; MARTINEZ Diez, G., 1979; DuQug, P. J.,
"El Fuero de Viana", Principe de Viana, 136-137, 1974, pp. 409-428.

2 RODRIGUEZ Y RODRIGUEZ DE LAMA, 1., 1II, 1979, doc. 466.

“ Ibid., doc. 452.

“ LEDESMA RuBio, M* L., 1989, doc. 432.

* La puebla se menciona en el testamento real de 1204. Sobre el incendio habla el prior Jimeno en su informe de
hacia 1201 (CANTERA MONTENEGRO, M., 1987b, doc. 105).

* MOYA VALGARON, J. G., 1994,

7 MARTINEZ DiEz, G., 1982.

* Sobre urbanismo medieval en la Rioja es conveniente consultar lo sigiente PASSINI, J., 1980; PASSINI, J., 1993;
PASSINI, J., 1994.

* LEDESMA RuBlo, M? L., 1989, doc. 432.

* UBIETO ARTETA, A., 1978, doc. 134.

> UBIETO ARTETA, A., 1978, doc. 76.

2 Asf indica un Inventario del Archivo Municipal calceatense de 1615, pero tal documento hoy no existe.

*» LOPEZ DE SILANES, C. y SAINZ Ripa, E., 1989, doc. 6.

* Ibid. doc. 7. Una concesién real similar concedida por Alfonso X el mismo afio a los de Belorado les exime de
pagar portazgo en las villas de Santo Domingo de la Calzada y Grafién (CUARTERO Y HUERTA, Baltasar y VAR-
GAS-ZUNIGA, Antonio de, 1970, n° 66.990, p. 362. No lo registra BLANCO GARCiA, F, 1973.

*> Ordena a sus vasallos del concejo de Grafidn pagar al monasterio de San Millan anualmente lo que estaban obli-
gados en razén de los pobladores dependientes de ese monasterio que vinieron de la puebla viejas a poblar la
nueva, HERGUETA Y MARTIN, N., 1900, vol. 3, con referencia a la Coleccién Minguella, doc. 595.

** MOYA VALGARNON, J. G., 1991.

7 Cfr. GOVANTES, A. C. de, 1846, apéndice n° 28, pp. 303-308.

* Tudice de los documentos procedentes de los Monasterios y conventos suprimidos que se conservan en el Archivo de la Real Academia
de la Historia / Publicado de orden de la misma... Seccién primera. Castilla y Leon. Tomo I. (Monasterios de Nuestra Sefiora de la
Vid y San Milldn de la Cogolla) [Por D. Miguel Velasco y Santos], Madrid, Manuel Galiano, 1861, doc. 14.

* Todavia en 1260 Alfonso X se dirige a los vecinos de la villa de Alfaro y de el Burgo de Alfaro al dispensarles de
los derechos que pagaban a los sefiores en virtud de la primitiva puebla. Algunos datos documentales pueden
verse en MARTINEZ DIEZ, J., 1983, pp. 207 y 217. La referencia a 1283 en MENENDEZ PIDAL, R., 1919, doc. 129.
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