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TUDELA

Tudela, la segunda ciudad de Navarra y la mas meridional del territorio, es cabeza de la merin-
dad del mismo nombre y capital de la comarca de La Ribera. Se halla ubicada a 264 m de alti-
tud en un barranco rodeado de planas y cabezos, en la margen derecha del rio Ebro y en una
confluencia de vias naturales de comunicacién entre los Pirineos, el Sistema Ibérico y la Mese-
ta, y de cursos fluviales como el Queiles, el Mediavilla o el Ebro —que recibe al Alhama aguas
arriba, y poco antes a dos de los rios mas caudalosos del territorio, el Aragén y el Arga—. Esta
situacién favorecié desde muy temprano un desarrollo de la agricultura en las vegas del Ebro
(huertas de La Mejana), y ha convertido a Tudela en un centro agricola de gran relevancia en
Navarra a través del comercio de sus variados productos. Su acceso desde Pamplona, a una dis-
tancia de 94 km, se efecttia por la NA-121, enlazando posteriormente con la N-232 una vez
pasado Castején de Ebro, o bien directamente a través de la A-15.

En los alrededores de Tudela han sido hallados diferentes restos materiales pertenecien-
tes al Paleolitico, a las Edades del Bronce y del Hierro, asi como un tramo de via romana y
algunas villas agricolas de este periodo (Mosquera, Ramalete). De igual modo, el puente de
diecisiete arcos que cruza el Ebro y que todavia se conserva pudo ser obra romana, si bien
durante las centurias posteriores sufrié diferentes afladidos y restauraciones. También diver-
sos vestigios arqueolégicos demuestran una presencia visigética posterior en la ciudad y sus
inmediaciones.

Sobre su nombre, existen diferentes teorias bien documentadas y expuestas por Marin
Royo. Pero la més légica resulta ser la que propone que el nombre Tutela proviene de “defen-
sa”, denominacién ya anunciada por fuentes romanas como Valerio Marcial, y posiblemente
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asociada a un castro asentado en las faldas del cerro —en el que después se establecié el citado
castillo— y cuya misién serfa la salvaguarda del puente romano, el Gnico existente en todo el
Ebro hasta Zaragoza. En época musulmana pasé a ser designada Totila, Tutila o Tutilla, para ser
llamada finalmente en época cristiana Tudella y Tudela.

En cuanto a los referentes histéricos sobre su origen, debe indicarse que en época visigo-
da el valle del Ebro y la comarca de Tudela estuvieron gobernados por un conde llamado
Casius o Qasi. Con la invasién de la Peninsula Ibérica por pueblos musulmanes este gober-
nante se convirtié al Islam para continuar manteniendo bajo su dominio la regién, pero siguié
conservando conexiones con los caudillos pamploneses, con quienes le unfan vinculos de
parentesco. Durante esta etapa, Tudela quedé adscrita a la Marca Superior, de la cual era capi-
tal la ciudad de Zaragoza, y supeditada al gobierno cordobés de Abd-al-Rahman I. La estirpe
Banu Qasi, con una cierta independencia del emirato cordobés, efectué diferentes alianzas con
los gobernantes pamploneses e, incluso, con los carolingios, lo que llevé a Cérdoba al envio a
Tudela de su general Amrus ibn Yusuf para controlar a esta familia. Asi pues, y por su propia
iniciativa, hacia el afio 802 fortificé y amurallé este nicleo de Tudela, con el objeto de asentar
un punto de apoyo de las avanzadillas en la Marca Superior, pero también para tratar de ase-
gurar las fronteras conquistadas y frenar las posibles acometidas de pamploneses, vascones y
carolingios. Alli construyé un castillo aislado y fortificado sobre un cerro testigo —el monte de
Santa Barbara—, rodeado por los rios Mediavilla y Queiles, que actuaban como fosos naturales.
Esta fortaleza se ampli6é bajo el impulso de Muza ibn Muza, aumentando el recinto amuralla-
do mientras se extendfa una medina en el llano hasta el limite del rio Mediavilla. Los Banu Qasi
continuaron gobernando este territorio a lo largo de todo el siglo IX y hasta el primer tercio
del X, cuando su dltimo representante (Muhamad ben Allach, conocido como Mutarrif) falle-
ci6é en una campafa efectuada por el rey Sancho Garcés | contra sus dominios (cuando consi-
guié conquistar diversas plazas de la margen derecha del Ebro y sitiar Tudela). Ante esta situa-
cién fue llamado el califa Abd-al Rahman Il al-Nasir, que acudié desde Clunia al tiempo que
los cristianos se refugiaban en Calahorra, ciudad que logré tomar poco después, empujando y
persiguiendo a los cristianos en su retirada hacia el Norte y derrotdndolos finalmente en las
cercanfas de San Esteban de Deyo, en la Batalla de Valdejunquera (920).

Una nueva ofensiva cristiana tres afios después contra el castillo de Viguera hizo regresar
de nuevo a Abd-al Rahman Il en la primavera de 924. Desde Tudela, y con la colaboracién de
diferentes gobernantes de la zona, como el zaragozano Muhammad al Tuchibi, organizé una
incursion de castigo y avanzé hacia Pamplona, derrotando por el camino a Sancho Garcés [ y
saqueando posteriormente la ciudad. Tras estas actuaciones y antes de regresar al Sur, reorga-
nizé el gobierno de Tudela colocando en el poder a los Tuchibies zaragozanos y desterrando
a los Banu Qasi que, en su mayorfa, fueron trasladados a Cérdoba, aunque algunos de sus
miembros se convirtieron al cristianismo y se integraron en el ejército leonés.

Durante las dos centurias siguientes, Tudela pasé a estar totalmente supeditada a Zarago-
za y a sus dinastfas gobernantes, primero a los Tuchibies, y después a los Huyfes, intercalando
algtin breve periodo de mayor autonomia como reino independiente en el segundo tercio del
siglo XI. Es en esta época cuando la ciudad se despliega a lo largo de toda la vega hasta el rio
Queiles y se expande su perimetro amurallado, a la par que se construfa una nueva atalaya, la
Torre de Monreal, asentada sobre restos de un fortin anterior en otro de los cerros, enmarcan-
do la trama urbana de Tudela y permitiendo el control de toda la llanura. Pero ademds en esta
época continuaron las escaramuzas entre cristianos y musulmanes y las sucesivas reconquistas
de territorios. Pueden destacarse algunos acontecimientos ocurridos en los reinados de monar-
cas como Sancho Garcés Il Abarca (que construyé un castillo en las Bardenas en 985 para con-
trolar la cercana Tudela), Garcfa Sanchez Il (durante su gobierno, Pamplona volvié a ser ata-
cada por el caudillo musulmén Almanzor en los afios 998 y 1000), Sancho Ramirez (que
estableci6 un reducto avanzado en Arguedas en 1084) y Pedro | (periodo en el que se estrecha
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la vigilancia sobre Tudela con la edificacién, en 1098, de una fortaleza en Milagro y otra en el
Pueyo de Sancho, ya a la vista de la ciudad; asi como con la repoblacién y reforzamiento de
las cercanas poblaciones de Caparroso, Santacara, Calahorra y Azagra).

El derrumbamiento de la poderosa taifa de Zaragoza —ya muy debilitada desde hacia unos
afios atrds por las incursiones cristianas y la pérdida de Huesca (1096)— tuvo lugar, de forma
irremediable, hacia el afio 1110 con la conquista de Barbastro y la invasién y ocupacién almo-
ravide de Lérida, Tortosa, Denia, Tarazona, Tudela y Zaragoza. El asedio y posterior caida de
Zaragoza a manos de Alfonso | en mayo de 1118 marcaron, de forma definitiva, el destino de
Tudela, que finalmente se rindi6é a este monarca el 18 de diciembre y firmé una capitulacién
(15 de marzo de 1119) con cldusulas semejantes a las que se habian dispuesto para Zaragoza.
El monarca cristiano se comprometia a respetar los bienes, formas de vida y estatutos juridicos
de los moros que habfan permanecido en la ciudad, instdndolos, ademds, a que en el plazo de
un afio mudaran su residencia a la parte exterior de la muralla. Con respecto a los judios, se
determiné otorgarles amparo bajo el mismo fuero que se habia aplicado a los de Nijera y se
les permiti6é continuar habitando la juderia. En cuanto al grupo mozérabe, minoria en tiempos
musulmanes, fue asimilado con los repobladores cristianos y se le concedié el fuero de Sobrar-
be, carta puebla que ya se habia adjudicado a Zaragoza, y que protegia tanto a nobles e infan-
zones como a burgueses, hombres libres, francos o ingenuos, dotdndolos de libertad para dis-
poner de bienes raices y configurando una jurisdiccién propia desempefiada por un juez o un
alcalde, a semejanza de lo que ya se habia aplicado con anterioridad en otras colonizaciones
de nueva planta del reino, como Jaca, Estella, Sangiiesa, Puente la Reina o San Saturnino de
Pamplona.

Estos derechos fueron ampliados con la disposicién de un nuevo privilegio en 1127, el
fuero de Zaragoza, aplicado a los infanzones de Aragén, que fue denominado “privilegio de los
veinte” o fuero tortum per tortum y por el cual se concedié a los pobladores de la villa un térmi-
no de libre aprovechamiento de agua, pastos y lefia, la garantia de libre comercio, el derecho
a vengar un dafio ocasionado de forma similar, el reforzamiento de la jurisdiccién local y la
configuracién de un gobierno municipal compuesto por veinte jurados que se harfan cargo,
junto con las autoridades ya establecidas, de la vida ciudadana.

Tudela se configuré, pues, desde el momento de su conquista, en una nueva “tenencia” del

reino navarro-aragonés que estuvo encomendada a Aznar Aznédrez en un primer momento y
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posteriormente al conde Rotrou de Perche, primo del Batallador, que a su vez dejé dos lugar-
tenientes: primero a [figo Lépez en 1123, y desde 1133 al magnate pamplonés y futuro rey
Garcia Ramirez, casado con Margarita, sobrina del conde; circunstancias que permitieron que,
a la muerte de Alfonso | y ante la escisién de los reinos de Aragén y Pamplona, Tudela queda-
ra integrada en el reino de Pamplona.

Durante estos reinados se produjo en Tudela un asunto que afecté sobremanera a la vida
religiosa de la localidad. En 1121 el obispo de Tarazona consagré la mezquita mayor como
iglesia parroquial, bajo la advocacién de Santa Maria y servida por un cabildo sujeto a la regla
de San Agustin. De este modo, Tudela quedé supeditada a la diécesis de Tarazona, el obispa-
do més cercano. Pero a la muerte de Alfonso | el Batallador, con la separacién de Pamplona y
Aragén, la situacién se convirtié en un grave problema jurisdiccional. Por ello, Garcia Rami-
rez la incorporé durante un tiempo a la diécesis de Pamplona; concretamente hasta 1143,
momento en que se vio obligado a cederla nuevamente al obispado de Tarazona —situacién que
perduré hasta 1783— con el objeto de que retornase la paz entre dmbas di6cesis. Para com-
pensar al primado pamplonés, le otorgé a cambio la villa de Marcilla. De todas formas, el cabil-
do tudelano no cesé en su empefio por librarse de la soberania de Tarazona, y en 1193 logré
que el papado la acogiese bajo su proteccién directa como priorato, primero, y como deana-
to, posteriormente (1239), con un cabildo secularizado.

La presencia cristiana en la villa se distribuyé en diferentes barrios que se configuraron en
torno a las parroquias, y de las cuales tomaron sus nombres, tal y como se indica en el Libro de
Fuegos de 1366. De ellos, Santa Maria Magdalena seria el més poblado, con 80 fuegos, y le
seguirian San Salvador (73), San Jaime (68) y Santa Marfa (67). A continuacién se situarfan San
Julidn (45), San Jorge (35), San Nicolas (33), San Pedro (20), San Miguel (11) y Santa Marfa
de las Duefias (6). En cuanto al sector socioeconémico, debe sefialarse que los hidalgos cons-
titufan 21 fuegos, los francos sumarian un total de 590, los moros serfan 79 y los judios 270, a
los que se sumarian los clérigos residentes en la villa, un total de 66. Los ndmeros indican una
poblacién total de poco més de un millar de fuegos (1.026 segin Carrasco, 1.008 segtin Gar-
cia Arancén), lo que convertiria a Tudela en una de las poblaciones mas importantes de Nava-
rra, contando Pamplona con una poblacién muy similar (967 fuegos segtin Carrasco, 1.038
hogares segtin Garcia Arancén), seguida de Estella (829/865) y Sangiiesa (445/466). No obs-
tante, el cénit demogréfico ya habia sido alcanzado en la década de 1260-1270, cuando Tude-
la estaba habitada por 1.427 familias, unas 178 mds de las que contaba Pamplona por aquel
entonces, y que habrian descendido a 485 en 1350. Esta involucién demogréfica sin duda tuvo
sus causas mds directas en las epidemias de peste que asolaron Europa desde 1348 y que afec-
taron también a la poblacién de Tudela, como se demuestra en las cifras manejadas en 1386,
cuando los fuegos judios se redujeron nuevamente a 200.

Al igual que las principales villas del reino, Tudela también acogi6 en diferentes perio-
dos, a los monarcas navarros pudiendo destacarse la presencia en ella, por ejemplo, de San-
cho VI el Sabio (1151, 1177, 1178, 1181, 1182, 1187 y 1190), Teobaldo I (1234, 1237,
1238), Teobaldo Il (1264), etc. Pero, sin duda alguna, sobresalié de entre todos Sancho VII
el Fuerte, que sintié especial predileccién por Tudela, la villa en la que probablemente nacié
y donde pasé largas temporadas en diferentes ocasiones (1196, 1197, 1207, 1209, 1211,
1213, 1215, 1217, 1218). En ella se establecié definitivamente, al final de su vida (desde
1220) hasta que fallecié en 1234. Carlos Ill renovaria su palacio a finales del siglo XIv. Para
finalizar debe agregarse que, ademds, Tudela se convirtié en cabeza de su merindad homé-
nima a mitades del siglo XlII, y en ciudad en 1390, por concesién del rey Noble, asi como
que tuvo representacién en las Cortes del reino, por el "brazo de las Universidades”, a seme-
janza de otras importantes villas navarras.

Texto: JBA - Fotos: CMA
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Iglesia de Santa Maria

A ACTUAL CATEDRAL DE TUDELA se localiza en el
casco antiguo de la ciudad, junto a la denominada
Plaza Vieja o Plaza del Ayuntamiento. Como sabe-
mos, fue dedicada a Santa Maria y originalmente no fue
catedral, sino iglesia colegiata, ocupada por canénigos que
segufan la regla de San Agustin. Este hecho explica que no
sélo se construyese la iglesia, sino que ésta fuese acompa-

Vista de la iglesia de Santa Maria desde el rio

.

flada de un amplio claustro y una serie de dependencias u
oficinas claustrales. Su conversién en catedral data del
siglo XVIll, aunque ha habido algunas variaciones al res-
pecto y hoy dia la diécesis de Tudela estd unida a la de
Pamplona.

Como ya indiqué hace varios afios (1997), a pesar de
que tenemos documentos que hablan de la colegiata de
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Santa Marfa desde 1121 es evidente que el edificio con-
servado es bastante posterior a dicha fecha, ya que se trata
de una construccién del roménico tardio, a la que se afia-
dieron partes realizadas segin los usos constructivos del
gético y afadidos o transformaciones segin las normas de
momentos posteriores, por ejemplo en época barroca. En
este sentido, parece claro que los datos documentales de la
primera etapa, es decir, tanto la donacién de 1121, como
las noticias de obras y aportaciones para obras de 1125 y
1135 o la consagracién de 1149 (a la que asisti6 el rey Gar-
cfa Ramirez y su segunda esposa Urraca), corresponden al
primer edificio de la colegiata, que no hemos conservado,
y que utilizé inicialmente la fabrica de la mezquita mayor
de la ciudad, sobre la que se realizaron algunas obras de
adecuacién o mejoras antes de la consagraciéon de 1149. Es
cierto que algunos autores han negado recientemente la
consagracién de 1149, suponiendo que el documento se
refiere al poco conocido monasterio femenino de Santa
Maria de las Duefias (MARTINEZ DE AGUIRRE, 2006), pero si
leemos completo el documento que cita dicha consagra-
cién vemos numerosas razones, que por extensién no
podemos recoger aqui, que permiten seguir defendiendo la
consagracion del primer edificio de la colegiata en 1149
(MELERO MONEO, 1997 y 2007, en prensa).

Sin embargo, después de esa fecha se decidié cons-
truir un edificio nuevo, que es el conservado, el cual se edi-
ficé en la segunda mitad del siglo XIl y su construccién
implicé la desaparicién de la primera iglesia o edificio
usado en la primera mitad del mismo siglo. Antes de la
nueva construccion, la colegiata fue adquiriendo terrenos
que lindaban con el edificio antiguo o el huerto de dicho
edificio, tanto por compra como en calidad de beneficia-
ria de diversas donaciones. Sin lugar a dudas, se debia estar
preparando el terreno necesario para la construccién de un
edificio eclesial de mayores dimensiones, que es el que
hemos conservado y de cuyas obras tenemos noticias en
1183, 1186 (para el claustro) o 1228 (para la obra de las
campanas) y que segufa en obras en la segunda mitad del
siglo XIlI, ya que hay una donacién para ellas en el testa-
mento de Teobaldo Il de 1270 (GARCIA ARANCON, 1985).
Estos datos nos corroboran que el edificio iniciado en la
segunda mitad del siglo XII continué en construccién
durante buena parte del siglo Xlll, momento en que se
pudieron realizar las partes altas y las bévedas.

Sobre el avance de las obras en el siglo Xl y principios
del X1l nos dan una idea las fechas de dedicacién y consa-
gracién de la nueva iglesia, realizadas en 1188 y 1204, atin
cuando ninguno de los documentos que aluden a ellas son
de la época. Asi, conocemos la dedicacién de 1188 a tra-
vés de un libro litdrgico de la propia iglesia de Santa Maria

editado a mitades del siglo XviI y del cual se conservan dos
ejemplares en los Archivos Eclesidsticos de Tudela. Se
trata del denominado Breviario Antiguo del Deanato, que posee
la liturgia propia de la iglesia y que en su calendario hace
referencia a esta dedicacién. En cuanto a la consagracién
de 1204, también la conocemos de forma indirecta, a tra-
vés de una referencia en el Libro Nuevo de la Catedral de Tude-
la, conservado en los Archivos Eclesidsticos de Tudela, en
uno de cuyos folios (fol. 147r) se habla de la consagracién
del nuevo Retablo Mayor de la iglesia en 1494 y se alude
a la anterior consagracién del altar en 1204. Algunos auto-
res (MARTINEZ DE ACUIRRE, 2006) no admiten esta posible
consagracién de 1204 y otros, como Yanguas y Miranda,
supusieron que en esa fecha se hizo una consagracién que
no dependia de las obras de la iglesia, sino que respondia
a que por causas desconocidas se habfa removido el altar y
por ello tuvo que volver a consagrarse. Sin embargo, per-
sonalmente creo que por el momento no hay indicios cla-
ros en la documentacién de que dicha consagracién no
existiese, por lo que hemos de creer los datos proporcio-
nados por la consagracién del altar en 1494, en la que se
encuentra la referencia a la consagracién de 1204 defendi-
da por la mayoria de los autores y copiada por los archi-
veros de Tudela Juan Antonio Ferndndez y Ruiz de Cone-
jares en el siglo Xvlil. Si admitimos las dos fechas parece
probable que en 1188 la cabecera de la iglesia estuviese
suficientemente avanzada como para poder realizar en ella
el culto y poder derribar el viejo edificio, mientras que en
1204 quiza estaba realizado todo el edificio hasta una cier-
ta altura, aunque la mayoria de las cubiertas se debieron
realizar posteriormente. En cuanto al claustro, tanto el
documento en el que se habla de sus obras como el proce-
so constructivo y la escultura de algunas dependencias de
esta zona nos hacen suponer que la arquitectura debié ini-
ciarse muy tempranamente, de forma paralela a la cabece-
ra de la iglesia. Asi lo indican los restos escultéricos de lo
que debié ser el refectorio, mientras que la escultura de las
galerias se pudo realizar algo més tardiamente, quiza en las
dos dltimas décadas del siglo XiI.

ASPECTOS ARQUITECTONICOS DE LA IGLESIA

La iglesia de Santa Marfa de Tudela presenta una plan-
ta basilical con un eje longitudinal algo desviado hacia el
noreste. La ligera desviacién respecto de la orientacién
tipica de las iglesias cristianas estd justificada por la reuti-
lizacién de la mezquita musulmana, cuyo mibrab debia
estar orientado hacia el santuario musulmén de la Meca. La
iglesia es un edificio de tres naves con forma de cruz lati-
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Interior del dbside central

na, que posee transepto marcado al que se abren cinco
dbsides, mientras que al sur del templo se construyé un
claustro y las correspondientes estancias para la vida en
comun de los canénigos. En el muro oriental del transep-
to se abren los cinco dbsides citados, de los que el central
es de mayores dimensiones que los que lo flanquean a
ambos lados. Sin embargo, uno de los elementos mas des-
tacados de esta zona de la iglesia o cabecera es que tres de
los cinco dbsides son semicirculares, concretamente los
situados en el centro, y los dos restantes son de trazado
recto, en este caso los situados en los extremos del tran-
septo. Esta disposicién tradicionalmente se habfa atribuido
a la influencia de las construcciones cistercienses, que se
relacionaban con el uso de &bsides planos. Sin embargo,
no parece que sea esa la explicacién u origen de la cabe-
cera de esta iglesia de Santa Marfa de Tudela. En este sen-
tido, por un lado Ia historiografia actual no admite la exis-
tencia de un arte cisterciense con caracteristicas propias y
auténomas, sino que se cree que los edificios cistercienses
utilizaron las caracteristicas estéticas y arquitecténicas de

su tiempo (romdnicas o géticas seglin el momento y lugar
de construccién) adaptiandolas a los intereses de la orden.
Por otro lado, la iglesia cisterciense de la zona mds préxi-
ma a Tudela es la de Fitero, que no presenta dbsides planos
sino una compleja cabecera de tipo benedictino con absi-
des semicirculares y girola.

En este sentido, Lambert citaba el caso de la iglesia de
la abadia de Valbuena (Valladolid), que este autor crefa era
el modelo del que dependia Tudela y que fechaba en 1190-
1200 (LAMBERT 1982). Sin embargo, el estudio de Tudela
ha permitido adelantar considerablemente su cronologia,
ya que al menos su cabecera estaria realizada para 1188 vy,
por tanto, no puede copiar la iglesia de Valbuena, datada
posteriormente (MELERO MONEO, 1997 y 2007). En cuan-
to a la relacién defendida por autores més recientes con la
cabecera de la iglesia del monasterio de La Oliva (MARTI-
NEZ ALava, C., 2002 y MARTINEZ DE AGUIRRE, 2006), que
tiene el 4bside central semicircular y los cuatro laterales
planos, se evidencian enormes diferencias si comparamos
la planta de las dos cabeceras. Por otro lado, si tenemos en
cuenta el proceso constructivo y la cronologia critica de
ambos edificios, es dificil suponer que Tudela pudiese ser
influida por un edificio como el de La Oliva, ya que no
tenemos indicio de su construccién hasta una fecha proéxi-
ma a 1164. Seré a partir de esta fecha cuando el cambio de
casa madre pudo suponer cierta estabilidad y recursos para
la construccién de la iglesia monacal, cuya cabecera se
consagré en 1198, momento en que la cabecera de Santa
Maria de Tudela estaba en uso al menos desde diez afos
antes, ya que se consagré en 1188 y se habfa iniciado su
construccién en la década de los 60 o los 70. Es pues muy
dificil suponer que la cabecera de La Oliva pudiese ser
usada como modelo de la de Tudela. Ademads, es evidente
que hubo otras iglesias con grandes similitudes con la
planta de Tudela y que no tenfan nada que ver con los cis-
tercienses. Es el caso de la primitiva Seo o catedral de San
Salvador de Zaragoza, en la que segtin algunas reconstruc-
ciones se utilizé una cabecera idéntica a la de la colegiata
de Tudela (PEROPADRE, 1987; LACARRA DUCAY, 1987; PERO-
PADRE y ARACUAS, 1989; y ARAGUAS, 1992). Esta recons-
truccién de la desaparecida y en parte transformada cabe-
cera roménica de la Seo de Zaragoza fue realizada con
motivo de las excavaciones de fines del siglo XX, que se
prolongaron entre los afios 1980-1986 y 1992-1996.
Quiz4 Tudela copia o simplemente comparte modelo con
la Seo de Zaragoza que debié construirse bajo el obispado
de Pedro de Tarroja (1153-1184). También apoya esta
similitud de modelos arquitecténicos la coincidencia, muy
clara, entre el taller escultérico del interior de la cabecera
de este edificio zaragozano y alguno de los talleres escul-
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téricos de Tudela, concretamente los de la iglesia de San
Nicolas y del claustro de la colegiata. En este sentido, no
hay que olvidar que la iglesia de Tudela dependié durante
siglos del obispado aragonés de Tarazona, sin lugar a
dudas muy marcado por lo que se hacia en Zaragoza.

El exterior del edificio no muestra claramente el
carcter romanico de la iglesia, ya que estd rodeado por
diversas capillas y otras construcciones tardias, como la
emblemética capilla de Santa Ana (por citar s6lo una de las
capillas tardias); la torre campanario, que sustituye a la
torre medieval de la misma funcién que se hundié en 1676;
la zona de la sacristia nueva; el Palacio Decanal; o las casas
que rodean el claustro por su lado sur. A pesar de estas
construcciones tardfas puede verse parte del edificio
medieval, como la zona superior de los &bsides, las tres
espléndidas portadas con escultura romdanica (sur, norte y
oeste), parte del muro y del alero norte de la iglesia y una
magnifica vista de las partes altas de la zona sur desde el
claustro. También son visibles las torrecillas que original-
mente se elevaban sobre la zona de los tejados, una sobre
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el dbside principal y dos flanqueando la fachada oeste,

aunque de estas ultimas sélo queda completa la situada en
la zona sur (aunque su parte alta es gética), ya que la del
lado norte perdié su parte superior al caer la torre campa-
nario construida a principios del siglo Xill. Ademdas puede
verse el material de construccién del edificio, en el que se
utiliz6 una piedra de canteria de gran tamafio y bien cor-
tada. En el exterior vemos también que los modillones de
las capillas del transepto poseen una interesante decora-
cién a base de motivos florales, que son en realidad modi-
llones musulmanes de época califal procedentes de la mez-
quita mayor de Tudela y reutilizados en el edificio (GOMEZ
MORENO, 1945 y PAVON MALDONADO, 1978 y 2006). El
resto de los modillones, tanto del 4bside central como del
transepto y naves, parecen imitar el modelo ofrecido por
los canecillos de la mezquita, aunque simplificando su
esquema decorativo, ya que se mantiene la estructura de
modillén integrado por rollos, pero se ha eliminado la
decoracién floral. Hay también algunos de estos modillo-
nes nuevos.



1362/ TUDELA

Interior del transepto sur

En cada uno de los hastiales o extremos del transep-
to y de la nave central se abrié una puerta y ello permi-
tié que se organizasen tres fachadas, cada una de las cua-
les estd integrada por dos niveles: el inferior con los
elementos escultéricos correspondientes a la puerta y el
superior integrado por las ventanas o vanos. Tales vanos
son tres estrechas y elegantes ventanas en cada una de las
dos fachadas laterales y un gran rosetén con estructura
radial en la fachada oeste. Este tltimo estd incluido den-
tro de un gran arco de descarga que ocupa la parte alta
del muro y fue repuesto por una restauracién de la Insti-
tucién Principe de Viana, ya que Segura Miranda todavia
vio el rosetén tapiado y en espera de la restauracién a
partir de algunas piezas halladas (SECURA MIRANDA,
1964). Por tanto, la reposicién de su estructura es poste-
rior al trabajo de este autor y, desde luego, la observacién
directa y de cerca de esta ventana confirma la idea de la
restauracién, ya que se aprecia que la mayor parte de la

estructura de este rosetén es nueva (MELERO MONEO,
2007).

Al entrar en el interior nos damos cuenta de que la eti-
queta de arquitectura de transicién o hispano-languedo-
ciana que se ha aplicado a este edificio, como a tantos
otros, es simplemente una etiqueta. De hecho, encontra-
mos estructuras romdanicas en la planta y muros del nivel
inferior y estructuras claramente géticas en la parte alta,
concretamente en las ventanas del nivel superior del muro
o las bévedas. También se utilizaron capiteles con decora-
cién gética tanto en el nivel bajo del dltimo tramo del edi-
ficio como en el nivel alto de la nave central y parte del
transepto (excepto en su muro oriental). Las dos naves
laterales y la central estdn compuestas por cuatro tramos
longitudinales, cuadrados en el caso de las naves laterales
y rectangulares en el caso de la central. Todo el edificio
esta cubierto por bévedas de cruceria, salvo los dos absi-
des que flanquean el 4bside central, los cuales poseen
cubiertas de bévedas de cafién en el tramo recto y de cuar-
to de esfera en el semicircular. El 4bside central posee una
béveda gallonada en la zona semicircular, mientras que el
coro que le precede presenta una béveda de cruceria simi-
lar a las del resto de la iglesia. Las distintas bévedas de cru-
cerfa correspondientes a cada uno de los tramos que com-
ponen el edificio estdn separadas de la béveda anterior y
de la posterior por un arco fajén. Estos arcos apean sobre
semicolumnas adosadas, que poseen capiteles decorados,
cuyo fuste recorre toda la altura del muro y lo mismo ocu-
rre con las semicolumnas que soportan los nervios de las
bévedas, integrandose todas ellas en los pilares crucifor-
mes, que recogen tanto las semicolumnas de la nave cen-
tral como las que soportan los arcos fajones o formeros de
las naves laterales. Naturalmente, en el caso de las naves
laterales una parte de los pilares se encuentran embutidos
y adosados a los muros perimetrales, mientras que otros
forman parte de los pilares de separacién de las naves cen-
tral y laterales.

Cada tramo de la nave central de la iglesia posee una
composicién mural bastante sencilla. Asf, en la parte infe-
rior, encontramos el arco formero (ligeramente apuntado)
que comunica la nave central con la lateral correspondien-
te y en la mitad superior encontramos una ventana por
tramo, estando separados ambos niveles en la nave central
por una imposta decorativa horizontal que divide el muro
en dos pisos o alturas. Esta imposta, como elemento de
divisién del muro en altura, también se utilizé en el tran-
septo. En cuanto a las ventanas, éstas poseen distintas tipo-
logfas a lo largo del edificio y proporcionan una buena
luminosidad a la nave central y al transepto. En el caso de
las naves laterales la luminosidad es claramente menor,
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Interior del transepto norte

Capitel del transepto sur
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pero hay que tener en cuenta que estd bastante alterado el
sistema de iluminacién original de esta zona, puesto que
en la nave norte se han abierto capillas en épocas poste-
riores a la Edad Media que han eliminado las ventanas ori-
ginales del edificio. En el caso de la nave sur quedan las
tres ventanas correspondientes a los tres tramos més occi-
dentales (una por cada tramo), pero hemos perdido la que
debié ubicarse en el primer tramo de esta nave sur, ya que
el muro de esta zona fue radicalmente variado al rehacer-
se la capilla del Espiritu Santo en el siglo XVIiI.

ESCULTURA MONUMENTAL DEL INTERIOR DE LA IGLESIA

Desde el punto de vista de la escultura monumental, el
edificio de la colegiata presenta el trabajo de diversos talle-
res escultéricos del romdnico tardio, concretamente, el
taller que realizé la escultura del interior de la cabecera, es
decir, de los cinco &bsides y del refectorio; el taller de la
puerta lateral sur de la iglesia y el taller de la puerta lateral
norte; los talleres que trabajaron en los capiteles del interior

Interior de la nave central

de las naves laterales de la iglesia y en los capiteles bajos de
los primeros tramos de la nave central; o el taller que reali-
z6 las partes altas de la puerta del Juicio. Ademds de ello
habria al menos que citar el taller que trabajé en el primer
gébtico en las arquivoltas y capiteles de la puerta del Juicio y
los talleres que en el gético mas avanzado realizaron los
capiteles de las zonas altas de una parte del transepto, de la
nave central y de la zona occidental de las naves laterales.
El taller escultérico que trabajé primero en la colegia-
ta de Tudela fue, desde el punto de vista iconogréfico,
menos rico que su sucesor, ya que tan sélo se realizaron
capiteles vegetales que dependen de forma bastante direc-
ta de las primeras obras del gético francés, como Saint-
Denis y ciertas partes de la fachada oeste de la catedral de
Chartres. Estos capiteles se encuentran localizados en las
capillas absidales, en las parte altas del muro oriental del
transepto y también quedan restos de la escultura de este
taller en el espacio que podemos identificar con el refec-
torio, en el dngulo sureste del claustro. De acuerdo al estu-
dio de esta escultura y a los datos documentales conoci-
dos, las fechas en las que dicho taller debié trabajar fueron
sin duda anteriores a la dedicacién de la iglesia en 1188,
pero este taller no tuvo continuidad, ya que la escultura
que se realizé después varié radicalmente, tanto respecto a
la temética como en cuanto a los aspectos estilisticos
(MELERO MONEO, 1997 y 2007). Respecto a lo que se
acaba de indicar en relacién a la filiacion de esta escultura,
no creo que dependa de ciertos capiteles vegetales de la
cabecera de la catedral de Sigiienza, como ha propuesto
Martinez de Aguirre (MARTINEZ DE AGUIRRE, 2006). De
hecho, atin cuando se pudiese admitir que tanto los capi-
teles Tudela como los de Sigiienza seguian un modelo cer-
cano, no hay ningtin motivo para suponer que los capite-
les de Sigiienza pudieran ser el modelo de Tudela, ciudad
relacionada con la Isla de Francia por razones tanto politi-
cas como artisticas y no sélo en las fechas que afectan a la
cronologia de los capiteles sino también en otros momen-
tos. En cambio no tenemos ninglin motivo para imaginar
una relacién con Sigiienza, ya que el uso de libros de
modelos con motivos decorativos vegetales justifica las
coincidencias sin tener que pensar en una relacién concre-
ta, mds adn cuando las fechas dadas para los capiteles de
esta ultima iglesia no son anteriores a las fechas de Tudela.
En este sentido, recordemos que los capiteles de Tudela
debfan estar realizados antes de la dedicacién de 1188.
En los capiteles bajos de los primeros tres pilares de
separacién de las naves (a continuacién del transepto) y en
los correspondientes capiteles de los mismos pilares de las
naves laterales trabajaron escultores cuya formacién deri-
va de la escultura del claustro y realizaron tanto temas



figurativos como de animales y vegetales. Hay claras dife-
rencias entre los capiteles de la nave sur y los de la nave
norte, que serfan los dltimos de la etapa roméanica y que
estan conectados estilisticamente tanto con la escultura de
la puerta norte como con la escultura de la primera etapa
de la puerta del Juicio de la misma iglesia. Como ya se ha
indicado, en el interior de la iglesia la decoracién de los
capiteles bajos de los dos pilares mas occidentales, asf
como los capiteles altos de la mayor parte del edificio
(salvo del muro oriental del transepto y de las capillas de
la cabecera) se realizaron en época tardia y estética clara-
mente gotica.

ESCULTURA DE LA PUERTA SUR DEL TRANSEPTO

En el extremo sur del transepto encontramos una
puerta que posee un arco de medio punto rodeado por
arquivoltas, que apean a ambos lados de dicho arco sobre
tres capiteles. La decoracion de estas arquivoltas estéd for-
mada por motivos vegetales y geométricos, pero los capi-
teles poseen decoracién figurativa. Esta dltima desarrolla
un ciclo apostélico en el que se aprecia un claro protago-
nismo de San Pedro.

En los capiteles se evidencia la dependencia de la
escultura del claustro, aunque hay claras diferencias de
calidad que implican ciertas modificaciones estilisticas res-
pecto a la escultura citada, asi como dos grupos diferentes
de canteros trabajando en los capiteles de esta puerta sur,
dadas las diferencias de calidad, de proporcién, de compo-
sicién, etc. de los capiteles de las jambas derechas respec-
to a los de las jambas izquierdas. No obstante, es evidente
que todos los capiteles de esta puerta deben pertenecer a
un Unico taller, que sin duda estaba formado por canteros
cuyo trabajo dependia de la escultura del claustro. Esta
escultura probablemente puede fecharse hacia 1190-1195,
antes del inicio de la galeria oeste del claustro. Sin embar-
go, la estructura arquitecténica podia existir ya hacia 1173,
puesto que en un documento datado en esa fecha se habla
de una concordia sobre una tienda que se ubicaba delante
de la puerta de San Gil de la iglesia de Santa Marfa, es
decir, delante de la puerta sur que se abre junto a la capilla
de San Gil (MELERO MONEO, 1997, 2006 y 2007). No
parece aconsejable pensar que la cita de la capilla se refi-
riese al edificio primitivo, ya que por un lado no llegaba
hasta el lugar donde se encuentra esta puerta y por otro no
sabemos que la antigua mezquita convertida en iglesia
tuviese una capilla dedicada a San Gil. Ni tan siquiera
podemos suponer que se compartimentase el espacio de lo
que habia sido sala de oracién de la mezquita para crear
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capillas. Por otro lado, recordemos que la devocién a San
Gil y esta capilla siguieron existiendo al menos hasta el
siglo XV, momento en que el retablo encargado por el Can-
ciller Francisco de Villaespesa para la que seria su capilla
funeraria dedicé una parte de su iconografia a la antigua
advocacién de este espacio, es decir, a San Gil.

Desde el punto de vista iconogréfico, como ya indi-
qué hace afios, en esta puerta se representa un ciclo apos-
télico en el que se destaca la figura de San Pedro, pero esta
escultura atin no estarfa realizada en 1173, momento en
que el documento comentado denominaba a esta puerta
como de San Gil por su proximidad a la capilla de dicho
santo (MELERO MONEO, 1994-5). El ciclo se inicia por el
capitel interno de las jambas izquierdas segin el especta-
dor donde encontramos representado a Cristo caminando
sobre las aguas en direccién a la barca de los apédstoles,
mientras que Pedro se dirige hacia él también por el agua
y comienza a hundirse, debiendo ser salvado por Cristo
que le recrimina su falta de fe. La fuente literaria de esta
escena es Mateo (14, 22-33), tnico pasaje que habla de
Pedro caminando y hundiéndose en las aguas. Esta escena

Puerta sur
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Puerta sur. Capitels de la derecha con el Milagro de Sn DPedro

se sitdia en el momento posterior al milagro de la multipli-
cacién de los panes y los peces, ocurrida a su vez después
de que se comunicase a Cristo la muerte del Bautista. El
ciclo continta con el capitel intermedio donde se repre-
senta el tema evangélico en el que una mujer unge los pies
de Cristo con perfume. Se trata de la uncién realizada en
la cena en casa de Simén el leproso, es decir, un episodio
situado antes de la Pasién. Este tema se encuentra en los
cuatro evangelios canénicos, por tanto, en Mateo (26, 6-
13), Marcos (14, 3-9), Juan (12, 1-8) y Lucas (7, 36-50).
Sin embargo, las dos versiones que mejor se relacionan en
este capitel son las de Lucas y Juan, en las que la mujer
unge los pies de Cristo, mientras que en los otros dos tex-
tos se dice que le ungié la cabeza. Pero, en la versién de
Lucas se identifica la mujer con una pecadora a la que Cris-
to perdona sus pecados, mientras que en la de Juan la
mujer es Marfa de Betania, que era hermana de Lizaro, al
que Cristo habfa resucitado. Entre ambos textos parece
probable que la escena de este capitel represente el episo-
dio narrado por Lucas y que por tanto se trate de la cena
en casa de Simén el fariseo y la mujer sea la pecadora per-
donada por Ciristo segtn el citado texto evangélico (MELE-
RO MONEO, 2006 y 2007). La escena ocurre poco antes de
la Pasién de Cristo y el Evangelio la presenta como la
uncién para la sepultura. El capitel més externo representa
el inicio de la Iglesia y de la primacia de Pedro, ya que en
una de sus caras se representa una Traditio Legis, en la que
San Pedro y San Pablo reciben de Cristo la ley de la Igle-
sia. En el otro lado del capitel (el més externo) se repre-
sentan los dos apédstoles citados con sus atributos habitua-
les, es decir, la espada de San Pablo y las llaves de San
Pedro.

En el caso de las jambas derechas del espectador los
tres capiteles se refieren también a San Pedro, mediante un

tema narrado por los Hechos de los Apdstoles y que aqui es
representado a través de tres episodios, ubicados cada uno
de ellos en uno de los tres capiteles. Asi, el capitel interno
presenta la curacién de un paralitico realizada por San
Pedro en presencia de San Juan Evangelista delante del
templo de Jerusalén (Hch 3, 1-8), siendo bien claras las
muletas utilizadas por el paralitico hasta el momento del
milagro. En el capitel medio se representa el momento
siguiente en que San Pedro se puso a predicar delante del
pértico de Salomén del mismo templo en presencia del
paralitico curado y de san Juan (Hch 3, 9-26). Por dltimo,
en el capitel externo se alude a los sacerdotes del templo
que enojados ante la curacién decidieron prender a Pedro
junto a Juan para interrogarles (Hch 4, 1-31). Por tanto, se
trata de un ciclo apostélico, con un resalte especial de la
figura de San Pedro (MELERO MONEO, 1994-5, 2006 y
2007). En este sentido, creo que es evidente que en estos
tres capiteles no hay ninguna referencia al tema de la Duda
de Santo Tomds, como se habfa supuesto antiguamente

(CMN).

ESCULTURA DE LA PUERTA NORTE DEL TRANSEPTO

En el extremo norte del transepto se abre otra puerta
que, como en el caso de la situada en el hastial sur, posee
decoracién escultérica con arquivoltas, capiteles y en este
caso ménsulas que soportan el timpano. Entre las diferen-
cias de esta puerta norte respecto a la puerta del transepto
sur pueden citarse, por ejemplo, que el arco que define la
puerta norte es ligeramente apuntado y que presenta un
timpano sobre ménsulas decoradas, ain cuando el timpa-
no no posee decoracién. La puerta tiene tres arquivoltas y
un arco guarda lluvias, todo ello con decoracién vegetal, y
como apeo de las tres arquivoltas hay tres columnas con
los correspondientes capiteles a cada lado de la puerta.

Desde el punto de vista formal la escultura de estos
capiteles muestra claras dependencias compositivas res-
pecto a algunos capiteles del claustro de la misma iglesia,
pero el estilo denota evolucién formal, con plegados linea-
les y mas planos que en el claustro, aunque sin perderse
totalmente el cardcter volumétrico de las figuras. También
se nota una cierta influencia de la escultura de los prime-
ros conjuntos géticos del norte de Francia (MELERO
MONEO, 1997, 2006 y 2007).

En cuanto a la iconografia, se representaron dos ciclos
hagiogréficos, uno de ellos es el dedicado a San Juan Bau-
tista en las jambas izquierdas del espectador y otro dedi-
cado a San Martin de Tours en las jambas derechas. Los
episodios representados en ambos casos son los habituales,



Puerta norte

asi en el ciclo de San Juan Bautista la narracién se inicia
con el capitel interior, en el que se representa el Bautismo
de Cristo, que esta flanqueado por San Juan Bautista y un
dngel. A continuacién en el capitel intermedio encontra-
mos el Banquete de Herodes y la danza de Salomé, para
acabar en el capitel externo con la decapitacién del Bau-
tista y la entrega de su cabeza. En el caso del ciclo de San
Martin el relato también se inicia en el capitel interior,
donde se representa el episodio de la Caridad de San Mar-
tin, es decir, vemos al santo a caballo, en el momento en el
que parte su capa para compartirla con un pobre. A conti-
nuacién, en el capitel medio, se representa el suefio del
santo en el que Cristo le muestra el pafio donado al pobre,
que en realidad era el mismo Cristo. Finalmente, en el
capitel externo encontramos un milagro del santo en el
que resucita a un joven tras los ruegos de la madre, proba-
blemente se trata de la resurreccién del neéfito Ligugé. En
cuanto a las ménsulas con decoracién figurativa que sopor-
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os de San Juan Bautista y de San Martin de Tours

Capiteles de la puerta norte. Cicl

ta el timpano, poseen una serie de aspectos formales muy
cercanos a la escultura de los primeros capiteles de la nave
norte del interior de la iglesia.

Desde el punto de vista cronolégico la escultura de
esta puerta puede datarse como inmediata a la galeria oeste
del claustro, probablemente hacia 1200-1204, quiz4 antes
de la consagraciéon datada en la dltima fecha (MELERO
MONEO, 1994-5, 1997, 2006 y 2007).

ESCULTURA DE LA PRIMERA ETAPA, O ROMANICA, DE LA
PUERTA DEL JuiCiO

En la fachada oeste de la iglesia de Santa Maria de
Tudela se localiza la denominada puerta del Juicio, asf lla-
mada debido al tema iconografico representado en ella.
Como se ha visto, se enmarca dentro de un gran arco
apuntado y posee un pronunciado derrame. Aunque los
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Detalle —de 'la Puerta del Juicio )

restos de la puerta que han llegado hasta nosotros son
esencialmente del primer gético (arquivoltas, capiteles y
ménsulas del timpano conservado sin decoracién), la zona
superior de esta portada y probablemente el proyecto ori-
ginal pertenecieron al roménico, asi como los pequefios
aleros con decoracién figurativa incrustados en el muro de
la fachada oeste a ambos lados de la portada. Esta escultu-
ra o parte romdnica de la portada puede conectarse estilis-
ticamente con la escultura de la puerta norte de la colegia-
ta de Tudela y con la escultura del interior de la misma
iglesia, concretamente la que encontramos en los capiteles
de la nave norte situados en los tres primeros pilares.

La iconografia de la etapa roménica de esta puerta, es
decir, del alero superior y los aleros de las enjutas es bastan-
te sencilla. Se trata de dngeles y santos en el alero alto y a
ambos lados de la puerta hay pequefios aleros soportados
por modillones figurativos esculpidos con diversas figuras
alegdricas, por ejemplo la lucha de Sansén y el leén. Por su
parte, en las ocho arquivoltas que rodean la puerta (que no
se tratardn aqui por ser de principios del gético), se repre-

sentan de forma amplia las consecuencias del Juicio Final
tanto en el Parafso como en el Infierno, mientras que en los
capiteles de las jambas (también del primer gético) hay un
ciclo del Antiguo Testamento. Finalmente, en las ménsulas

que soportan el timpano sin decorar hay dngeles que anun-
cian el Juicio Final y animales antropéfagos. Cronoldgica-
mente es posible la escultura de la zona alta de la puerta del
Juicio, es decir, la parte romdnica, pudiese estar acabada
hacia 1204, aunque en dicho momento todavia no debia
estar colocada en el lugar donde se ha conservado (MELERO
MONEO, 1997, 2006 y 2007).

Respecto al programa iconografico de esta puerta, de-
sarrollado a principios del gético, no debemos olvidar que
las arquivoltas tienen una serie de particularidades que pue-
den estar justificadas tanto por el primer proyecto de la
fachada, como por los antecedentes de la colegiata en el
campo de la traduccién del drabe a las lenguas romances y
al latin. En este sentido y desde el punto de vista de la ico-
nografia de la escultura de la puerta del Juicio, concreta-
mente del posible uso de la tradicién literaria musulmana



en la definicién de los castigos de algunos de los condena-
dos incluidos en el infierno, hay que tener en cuenta no
s6lo el mantenimiento de la poblacién musulmana y por
tanto de sus tradiciones religiosas hasta su expulsién en el
siglo XVI, sino también ciertos datos histérico-documenta-
les de mitades del siglo XiI. As{, algunos estudios relacionan
al clérigo inglés Roberto de Ken con la colegiata de Tude-
lay con la traduccién del Cordn y otras obras musulmanas,
quiza junto a German el Délmata, por encargo del abad de
Cluny Pedro el Venerable (MARTIN DUQUE, 1962; BuRr-
NETT, 1977; y MELERO MONEO, 1987, 1997, 2006 y 2007).
Segtin un dato documental Roberto de Ken fue canénigo
de Tudela en 1156, ademés de haber sido arcediano de la
diécesis de Pamplona de 1143 a 1157. Ello, junto al encar-
go de Pedro el Venerable, puede suponer el funcionamien-
to de un centro de traduccién del drabe al latin y al roman-
ce ubicado en Tudela o en Tarazona, obispado del que
dependia la colegiata tudelana y cuyos obispos y otros inte-
grantes del cabildo catedralicio fueron también y a la vez
canénigos de Tudela. Ademds, y atin cuando la realizacién
de gran parte de la puerta corresponde al primer gético es
bastante probable que el proyecto global de la puerta, tanto
desde el punto de vista de la estructura como de la icono-
graffa, existiese desde el principio y quizd debemos inte-
rrogarnos sobre el papel que tuvo en el disefio de su pro-
grama iconogréfico el citado clérigo Roberto de Ken o de
Chester. En este sentido, podria haber sido €l o algtin otro
clérigo dedicado a la traduccién de textos arabes, quien
proporcionase las descripciones de los castigos del infier-
no, tanto los que se explican segtin la tradicién cristiana
como los que pueden proceder de la tradicién musulmana,
ya que debia conocer bien ambas tradiciones escatoldgicas
tal y como se demuestra por su trabajo como traductor de
los textos musulmanes.

Evidentemente, cuando se realizaron las arquivoltas y
capiteles de la puerta del Juicio, el clérigo Roberto ya no
estaba en Tudela y quizd tampoco su equipo de traducto-
res y eso pudo determinar que su proyecto fuese variado,
introduciéndose en el sentido general del programa icono-
grafico otras ideas derivadas de problemas que la propia
colegiata tuvo en momentos posteriores, mas cercanos a la
segunda etapa de la puerta del Juicio, como el enfrenta-
miento de la iglesia de Santa Marfa con Sancho el Fuerte
y con el colectivo judio por razones de impagos de
impuestos. Estos problemas pudieron motivar que en el
programa se cargasen las tintas en los pecados contra la
usura (conducta de la que se acusé al rey Sancho el Fuer-
te) y que hubiese un cierto antisemitismo en la intencién
del conjunto de los castigos infernales por los enfrenta-
mientos que la iglesia de Santa Marfa de Tudela tuvo tam-
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bién con el colectivo judio, igualmente por el impago de
impuestos.

IMAGEN ROMANICA DE CULTO: VIRGEN BLANCA

Entre las imagenes de culto de la colegiata de Tudela
sin duda destaca la imagen conocida como Virgen Blanca,
conservada actualmente en la capilla interna del transepto
sur o capilla de San Juan Evangelista. Esta imagen romani-
ca fue realizada en piedra por el taller del claustro, de
acuerdo a las caracteristicas estéticas propias de la escultu-
ra de dicho recinto. Probablemente fue la imagen titular de

Virgen Blanca (Foto: Fundacion para la Conservacion
del Patrimonio Histérico de Navarra)




1370 / TUDELA

la iglesia desde sus inicios hasta el momento en que fue
sustituida por el retablo pintado para el altar mayor en
1494. De hecho, al ser retirada fue guardada detrds del
citado retablo mayor, lugar donde la encontraron Castro y
Fuentes en 1930. Su conexién con el taller escultérico del
claustro permite datar esta imagen de Marfa hacia 1195-
1200 (MELERO MONEO, 1997).

CLAUSTRO Y DEPENDENCIAS CLAUSTRALES. ASPECTOS
ARQUITECTONICOS

En el claustro hemos conservado sus cuatro galerfas y
una parte de los ambientes conventuales que se proyecta-
ron para la vida en comunidad de los canénigos, aunque,
debido a la temprana secularizacién del cabildo en 1238,
algunos de dichos ambientes pronto fueron transformados
para ser usados como capillas (MELERO MONEO, 1997 y
2007).

Como ya he indicado, el claustro y las estancias que
lo rodean se construyeron al sur de la iglesia, pero no se
adosaron a ella, sino que entre la iglesia y el claustro quedé
un espacio que originalmente habfa sido ocupado por la
Mezquita Mayor y después por la iglesia de la primera
mitad del siglo Xl y que cuando la iglesia nueva o de la
segunda mitad de dicho siglo estuvo acabada fue utilizado
con fines funerarios (MELERO MONEO, 2007). En la parte
maés oriental de esta zona, justo en el limite con el brazo
sur del transepto, existieron desde una fecha muy tempra-
na la capilla del Santo Cristo de la Consolacién y la capi-
lla del Espiritu Santo. Esta tltima capilla estd documenta-
da en 1239 y en 1283, y en el siglo XvliI fue unida con la
del Santo Cristo en una obra barroca que dio como resul-
tado la actual capilla del Espiritu Santo, realizada a partir
de 1737. Al sur de estas dos capillas y del espacio que hoy
conocemos como transito al claustro, encajado en la gale-
ria oriental del claustro, estaba originalmente el dormito-
rio de los canénigos, que posteriormente fue comparti-
mentado y convertido en capillas, de las que la més
septentrional fue usada tardiamente como sacristia de las
parroquias de Santa Marfa y San Julian.

Asi, en el muro de la galeria oriental encontramos (de
Norte a Sur) diversas puertas de épocas distintas, aunque
aqui nos interesan los restos de puertas roménicas como la
puerta que comunicaba la galerfa oriental del claustro con
el dormitorio de los canénigos, que corria paralelo a
buena parte de la panda oriental, como he dicho, a conti-
nuacién del actual transito al claustro y de la capilla del
Espiritu Santo. Se debfa acceder a este dormitorio a través
de un arco de medio punto (hoy tapiado) que encontra-

mos a continuacién del sepulcro gético ubicado poco des-
pués de la puerta post-medieval del trdnsito (MELERO
MONEO, 2007). M3s hacia el sur hay otras puertas tardias,
por ejemplo la que comunica el claustro con lo que fue la
capilla de San Denis, que en el siglo XII era también parte
del dormitorio de los canénigos. La ubicacién del dormi-
torio del cabildo en este espacio puede suponerse tanto
por los restos arquitecténicos, como por la topografia
habitual del dormitorio en conjuntos catedralicios y
monacales o por la documentacién de esta iglesia de
Tudela, de acuerdo a la cual el dormitorio existia todavia
en el afio 1299, como puede comprobarse en el docu-
mento en el que se realiza la concesién de un sepulcro al
lado de la puerta del dormitorio en el claustro. Este docu-
mento confirma lo que sabemos por los restos, es decir,
que fue en el siglo XIV cuando el espacio del dormitorio
romanico se partié y se destiné a distintas capillas. Justa-
mente, en el muro norte del dormitorio las recientes exca-
vaciones han encontrado restos arqueolégicos correspon-
dientes a la qibla de la antigua mezquita anterior al edificio
roménico (Sesma, 2006) y restos pictéricos de la remode-
lacién del siglo XIv, también detectables en los muros
oeste y sur del espacio conocido como sacristia de las
parroquias de Santa Maria y San Julidn por el uso tardio
que se dio a esta parte del dormitorio (MELERO MONEO,
2007). Como ya he indicado, la segunda capilla ubicada
en el espacio del antiguo dormitorio fue dedicada a San
Dionisio o San Denis, tal y como nos indica un docu-
mento de 1418 por el que el dedn de Tudela Sancho San-
chez de Oteiza autorizaba a la cofradia de San Dionisio la
construccién de una capilla en el claustro. Este espacio
fue usado posteriormente como capilla de la cofradia
penitente de San Pedro y San Pablo, formada principal-
mente por sacerdotes. En fin, esta capilla también fue
conocida como Escuela de Cristo.

En la galeria sur las puertas antiguas han sido total-
mente desfiguradas, pero, tras las nuevas puertas quedan
restos que podrian identificarse con el refectorio (el espa-
cio situado més al este de la galerfa) y con algunas estan-
cias de la cilla de la colegiata, los espacios situados mas
hacia el Oeste. Asf, el refectorio del cabildo debié ser una
gran sala cuyo eje longitudinal es paralelo a la galeria sur
del claustro y que en época tardia, ya moderna, fue divi-
dida en dos pisos desde el punto de vista de su altura.
Recordemos que este espacio es citado en distintos docu-
mentos del siglo Xl y que en él se conservan restos escul-
téricos similares a los de la cabecera de la iglesia, que
desde el punto de vista cronolégico es la escultura més
temprana del conjunto. A continuacién de lo que supone-
mos fue el refectorio hay otros ambientes utilizados como
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almacenes y bodegas, en uno de los cuales se construye-
ron grandes recipientes (quiza utilizados como silo, lagar
o nevera) para recoger los diezmos agricolas que recibia
el cabildo de la colegiata. En esta misma galerfa debié
estar la cocina. Mientras que los espacios de la galerfa
oriental fueron transformados en capillas como conse-
cuencia de la secularizacién del cabildo de Tudela en
1238, los ambientes de la galerfa sur después de la secula-
rizacién se pudieron seguir dedicando a funciones practi-
cas relacionadas con los bienes en especie que seguia reci-
biendo la colegiata por distintas vias (MELERO MONEO,
2003 y 2007).

En la galeria oeste hemos perdido las construcciones
originales, ya que a finales del siglo XV y principios del XvI
fueron sustituidas por el palacio decanal, como conse-
cuencia de la ampliacién de la casa del dedn de la colegia-
ta. Finalmente, en la galerfa norte o lado que corre parale-
lo a la iglesia, el muro presenta diversos restos que
explican algunos aspectos del espacio con funcién funera-
ria que debia estar situado entre la iglesia y el claustro
(MELERO MONEO, 2007). Ademds, durante las obras de la
iglesia roménica parte de esta misma zona debié ser utili-
zada con fines constructivos, segin indican los resultados
de la excavacién del espacio situado al oeste del transito
(entre el muro sur de la iglesia y el muro norte del claus-
tro), donde el equipo de arqueologia dirigido por Jests
Sesma ha encontrado restos de un horno y un aljibe, ade-
mas de una fosa de enterramientos.

ESCULTURA DEL CLAUSTRO

Las cuatro galerias del claustro de la iglesia de Santa
Maria conforman un espacio cuadrangular con dos lados
algo més largos (este y oeste) que los otros dos (norte y
sur) y como se ha visto estdn rodeadas de una serie de
estancias. Estas galerfas estdn integradas por arcos de
medio punto que apoyan sobre columnas cuyos capiteles
tienen una rica decoracién escultérica. Ademads, en el cen-
tro de cada una de las cuatro galerias hay un pilar en el
que se adosan dos capiteles dobles y en cada uno de los
cuatro dngulos del claustro hay otro pilar que tiene ado-
sados capiteles por sus cuatro lados. La escultura conser-
vada en el claustro es en su mayor parte figurativa y se
localiza en los capiteles de las cuatro galerfas, aunque
también hay un cierto ndmero de capiteles vegetales en la
galeria oeste, asi como en la zona alta de los pilares nor-
este, suroeste y noroeste. A esta escultura habria que afia-
dir los restos ya comentados de capiteles realizados por el
taller de la cabecera de la iglesia en el refectorio y algu-

nos capiteles vegetales ubicados en el muro norte del
claustro.

El taller escultérico que realizé los capiteles de la
arquerfa del claustro fue el que més trabajé e influyé tanto
en la misma iglesia de Santa Maria como en otros edificios
de Tudela. Se trata de un taller que deriva claramente de
los capiteles del pértico de la Gloria de Santiago de Com-
postela y que estd conectado con el que realizé la escultu-
ra de San Nicolas de Tudela o con el que trabajé en el inte-
rior del dbside de la Seo de Zaragoza y de forma menos
estrecha también se puede conectar con otros conjuntos
escultéricos como una parte de la escultura de la fachada
que Santo Domingo de Soria y otros conjuntos aragone-
ses, castellanos y riojanos. La relacién de la escultura tude-
lana con Compostela se ve en los capiteles del pértico
gallego, pero no en las formas que se aprecian en las figu-
ras de las jambas o en las zonas altas de las tres puertas de
dicho pértico (arquivoltas y timpano). Asi, las relaciones
son especialmente evidentes con capiteles como el que
presenta las Tentaciones de Cristo en el parteluz de la
puerta central del pértico compostelano. En este sentido,
no parece de ningtin modo aceptable la antigua teorfa que
vefa en la escultura del timpano de San Nicolas de Tudela,
y por tanto en una parte de la escultura del claustro de
Santa Maria, lo que se denominaba como la obra del
Maestro Mateo joven. La escultura de Tudela estd conec-
tada con el pértico compostelano, pero no parece posible
que se trate de una obra anterior, sino posterior. En defini-
tiva, el taller escultérico de Tudela pudo ser una conse-
cuencia del pdrtico y no un precedente. Del mismo modo,
no podemos olvidar la cuestién de la relacién de los escul-
tores del claustro de Santa Marfa y de la iglesia de San
Nicolés de Tudela con los que trabajaron en el interior de
la cabecera de la Seo de Zaragoza, respecto a los cuales
hay un claro paralelismo formal y de modelos, al margen
de que pueda haber diferencias de calidad entre los con-
juntos tudelanos y el de Zaragoza (MELERO MONEO, 1997,
2006 y 2007). Es evidente por los datos documentales que
conservamos relativos a la Seo de Zaragoza que su escul-
tura debid realizarse en los dltimos afios del siglo XlI, quiza
en la década de los afios 80 del citado siglo. Pero, también
debemos tener en cuenta que la fecha de 1188 dada para
el Pértico de la Gloria supone que en ese momento la
escultura localizada debajo del dintel del timpano estaba
no sélo realizada, sino también colocada en su lugar. Ello
implica que la realizacién de tal escultura pudo ser unos
cuantos afios antes y que los escultores responsables de los
capiteles pudieron dispersarse por diversos lugares del
norte de la peninsula, que en esa época realizaban obras
con esculturas.



En este taller del claustro destaca la alta calidad del
modelado y una gran riqueza compositiva, si bien, como
ocurre en la mayoria de la escultura roméanica, la escultura
de esta zona fue realizada por un taller, que debfa estar inte-
grado por un maestro de bastante calidad que pudo ser el
jefe del taller y por una serie de ayudantes, que realizaron
la mayor parte de la escultura del claustro y que muestran
una buena asimilacién respecto a los conceptos estéticos
del escultor principal. En este sentido, la escultura de este
claustro presenta bastante unidad estilistica, a pesar de que
pueden apreciarse tres fases distintas con pequefias varia-
ciones, y el trabajo del taller se puede fechar entre la déca-
da de los 80 y 1200 o poco después. Seglin mi opinién, la
escultura de las galerfas del claustro se inicié por los capi-
teles de la galeria norte y fue avanzando por la galeria este
y la sur, para acabarse por la oeste y por los capiteles vege-
tales del muro norte. Pero, hay que tener en cuenta que la
escultura del pilar angular noroeste no corresponde a la
escultura del primer momento, sino a la etapa correspon-
diente a la galerfa oeste, galerfa que acaba con el citado
pilar. Desde el punto de vista del estilo, el taller que traba-
j6 en la escultura del claustro posee unas caracteristicas for-
males que se enmarcan dentro de lo que fue la escultura del
roménico tardio hispano. Se trata de una figuracién con
gran volumen y con gran movilidad de figuras, que en parte
se habfa liberado de su dependencia del marco arquitects-
nico, a pesar de seguir teniendo como base estructuras
arquitecténicas como los capiteles. Los plegados eran
abundantes y muy plésticos, con gran modelado, atin cuan-
do hay excepciones, pero los rostros segufan siendo bas-
tante generalizados. También es evidente una clara con-
cepcién espacial y en los mejores capiteles una compleja y
bien pensada composicién de las escenas. Puede compro-
barse ademds que la accién desarrollada en los capiteles
figurativos es casi siempre evidente, gracias a la gesticula-
cién de los personajes y al uso de elementos que sirven
como contexto de los diferentes espacios o lugares repre-
sentados (MELERO MONEO, 1992, 1997, 2006 y 2007).

Entre los capiteles de mejor calidad de la galeria norte
destacan los de las Bodas de Cand y de la Resurreccién de
L4zaro, mientras que entre los de peor calidad habrfa que
citar por ejemplo el de la Epifanfa. En cambio, a lo largo
de las galerias este y sur hay un nivel bastante similar de
calidad, atn cuando se podrian citar algunas excepciones a
ello en ambas galerias. Como ya he indicado en otras
publicaciones anteriores, las similitudes de algunos capite-
les de la galeria oeste del claustro de santa Maria respecto
a algunas figuras del timpano conservado de la iglesia de
San Nicol3s, sirven para demostrar que en la fase final de
las obras escultéricas del claustro de la iglesia de Santa
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Marfa hubo una nueva relacién con el taller de San Nico-
1as, que realizé6 formas muy similares aunque de mayor
calidad. Estas similitudes son evidentes en los capiteles de
la galeria occidental del claustro dedicados a David y sus
musicos o a la Pardbola de Lizaro y Epulén. También
debemos recordar que esta conexién no era la primera, ya
que parece muy probable que el inicio del taller escultéri-
co de las galerias del claustro de Santa Maria fuese realiza-
do por algtin escultor del taller de San Nicolas de Tudela,
iglesia de patrocinio real y cuya escultura tiene una altfsi-
ma calidad (MELERO MONEO, 1992).

En cuanto a la iconografia, la escultura del claustro de
Santa Marfa de Tudela posee una temdatica amplia con
asuntos evangélicos, hagiograficos, simbdlicos, ejemplares
(a través de pardbolas) y decorativos, en este caso por el
uso de animales o vegetales. El ciclo més extenso del claus-
tro de Tudela es el de la vida de Cristo, que se desarrolla a
lo largo de las galerias norte y este, y que alude tanto a la
Infancia como a la Vida Publica, Pasién y Resurreccion. El
ciclo hagiogréfico se desarrolla a lo largo de la galeria sur
y en el pilar central de la galeria oeste, aunque en este caso
en el tema de San Martin pudo primar su cardcter ejem-
plar. Finalmente, es en la galeria oeste donde encontramos
algunos temas ejemplares junto a capiteles simbélicos,
moralizantes y decorativos. A ello se unen los capiteles
vegetales colocados en la zona alta de tres de los cuatro
pilares angulares del claustro y el complemento figurativo
del ciclo de resurreccién situado en la parte alta del pilar
sureste, donde encontramos representada la figura de Cris-
to de la Ascensién y una imagen de la Maiestas Domini sobre
la Pentecostés.

Entre los capiteles dedicados a la Infancia de Cristo
encontramos los que narran la Natividad, la Epifania, el
Anuncio y adoracién de los pastores y la Presentacién de
Jests en el templo, mientras que es evidente que existieron
(aunque han desaparecido) otros temas como la Anuncia-
cién, la Matanza de los Inocentes o la Huida a Egipto.
Dentro del ciclo de la vida publica de Cristo se represen-
taron los episodios de las Bodas de Can4, el Bautismo de
Jests y la Predicacién de San Juan Bautista, la Resurreccién
de Lizaro y la Entrada triunfal de Cristo en Jerusalén. En
este ciclo, el capitel del Bautismo de Cristo presenta una
clara manipulacién posterior a la restauracién del claustro
realizada poco antes de mitades del siglo XX, seglin puede
apreciarse en una foto del Archivo Uranga correspondien-
te al momento en que se desmonté el claustro y en la que
se ve claramente que la figura de Cristo que debfa estar
situada entre San Juan Bautista y un dngel habia desapare-
cido, igual que la mayor parte de la figura angélica. Sin
embargo, hoy dia puede apreciarse una tosca figura de

Ciristo, asi como la figura del dngel, elementos que debie-
ron ser afiadidos en el siglo XX.

En el los capiteles del pilar noreste se inicia el ciclo
de Pasién, donde encontramos en el capitel oeste a Jests
lavando los pies a sus apdstoles, antes de celebrar la Pas-
cua judfa con ellos; la Ultima Cena, en el capitel sur; los
sacerdotes judios reunidos para intrigar contra Cristo en
el capitel norte del pilar; y los judios pagando a Judas las
treinta monedas a cambio de que les entregase a Cristo,
con el demonio como instigador de la accién susurrando
en el oido de Judas, en el capitel oriental del pilar. A par-
tir de aqui y a lo largo de la galerfa oriental se represen-
tan distintos momentos de la Pasién, Muerte y Resurrec-
cién de Cristo. Entre los episodios conservados puede
citarse el Prendimiento, pero también encontramos los
capiteles que representan la peticién del cuerpo muerto
de Ciristo y su entierro; la peticién de la guardia que vigi-
lase el sepulcro de Cristo después del entierro y el sella-
do del sepulcro; las Marias ante el sepulcro vacio; el Des-
censo al Infierno; la Aparicién de Cristo a las santas
mujeres, a la Magdalena y a uno de sus discipulos; los
Peregrinos de Emats; las Apariciones de Cristo a sus
apéstoles; la Ascensién; y la Pentecostés. Sin embargo,
no hemos conservado ni la crucifixién ni ninguna otra
escena relacionada con la Pasién.

El episodio en el que se representa la peticién de
guardia que vigilase el sepulcro de Cristo, realizada por
los judios con objeto de impedir que los cristianos roba-
sen el cuerpo de su martir, se utiliza un esquema similar
al del capitel que le precede, en el que se representa la
peticién del cuerpo de Cristo por parte de los cristianos.
De hecho, entre los dos episodios de peticién, la Gnica
diferencia es la indumentaria de los personajes que se
dirigen a Pilatos. En un caso se trata de cristianos, ata-
viados como ocurre en todo el claustro con tinica y
manto, y en el otro caso se trata de judios, quienes en
todo el claustro presentan una indumentaria caracteristi-
ca. Asi, éstos llevan siempre unos pantalones muy plisa-
dos y capas con capuchas, lo cual puede ser indicativo
del tipo de indumentaria que ya en el siglo XII distintas
normativas obligaban a llevar a los judios.

En la galeria meridional encontramos el ciclo hagio-
gréfico, que se inicia con un capitel dedicado al entierro
y asuncién de la Virgen. A continuacién, cada capitel
posee un pequefio ciclo dedicado a alguno de los apdsto-
les o maértires. Concretamente los santos representados
son San Pablo, San Lorenzo, San Andrés, Santiago y San
Juan Bautista, pero inicialmente debieron existir también
otros santos, ya que hay algunos capiteles desaparecidos.
Uno de los santos apdstoles que también debié contar
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con un capitel (hoy perdido) pudo ser San Pedro. La
eleccién de estos santos debid estar en relacién con su
papel en la formacién de la iglesia primitiva y con la
liturgia y devocién de la propia iglesia de Tudela. Por
otro lado, la presencia del tema del traslado milagroso de
los restos de Santiago a Galicia en el claustro de Tudela
nos hace recordar dos cuestiones importantes. En primer
lugar, que el desarrollo del tema de la Translatio Sancti
Jacobi en el capitel dedicado a Santiago puede deberse al
hecho de que el taller escultérico de este claustro tenia,
como se ha visto, conexiones con Compostela y por
tanto conocia bien los temas jacobeos, especialmente el
tema de la Translatio que daba sentido y legitimidad a
Compostela como sede apostélica. En segundo lugar, la
presencia de este tema en el claustro de Santa Maria de
Tudela puede depender del hecho que Tudela formé
parte de una de las vias secundarias de peregrinacién a
Compostela con més afluencia de peregrinos. Era la via
que desde Jaca pasaba por San Juan de la Pefia y Zarago-
za, donde se le unfan los peregrinos de los condados
catalanes, y que después de Tudela seguia hacia Logrofio
para unirse con la via principal que venia de Estella y que
era el resultado de la fusién en Puente la Reina de las vias
que pasaban por Pamplona (entrando por Roncesvalles) y
por Sangtiesa (entrando por Somport).

La dltima galerfa u oeste se inicia con el pilar suroes-
te (trigésimo primero segin el nimero de orden), en el
que dos de sus cuatro capiteles presentan animales afron-
tados. Estos capiteles son los situados en los lados sur y
oeste, mientras que el capitel norte del pilar es nuevo, ya
que se ha perdido el original. En el capitel sur fueron
representados unicornios afrontados y en el capitel oeste
dos grifos también afrontados, que tienen preso entre sus
garras a un hombre. Por otro lado, en el capitel situado
en la cara oriental del pilar, encontramos un hombre flan-
queado por sendos animales cuadripedos encadenados.
En este caso, el personaje sujeta con cadenas a dos ani-
males monstruosos, cuyas cabezas fueron rehechas des-
pués de la restauracién de mitades del siglo XX, ya que
hay fotos antiguas en las que puede apreciarse que los
animales habian perdido las cabezas. También cabe notar
que los animales son hembras, ya que estin amamantan-
do a sus crias. A partir de este pilar, los capiteles ubica-
dos en la galeria oeste poseen temas ejemplares, morali-
zantes o simbélicos en los casos de capiteles figurativos,
mientras que juntos a ellos hay otros que poseen anima-
les o vegetales y quizd tuvieron un sentido decorativo.
Entre los temas figurativos més interesantes de esta gale-
ria pueden citarse el identificado recientemente como la
representaciéon del enfrentamiento del anticristo con



Lézaro y Epulén

Enoch y Elias realizado poco antes del final de los tiem-
pos (PATTON, 2004a y 2004b); el que presenta David y
sus musicos, mediante cuatro figuras con un instrumento
musical de cuerda y dispuestas en los cuatro dngulos del
capitel; el tema de la Caridad de San Martin en los dos
capiteles del pilar central de esta galerfa; o la parabola de
Lizaro y Epulén, tal y como aparece en el Evangelio de
Lucas. Junto a estos temas hay un interesante capitel
dedicado a la caza del oso y otros que presentan aves y
vegetales. Es pues evidente que en la galerfa oeste hubo
un cambio en la orientacién de la iconograffa, ya que ésta
tiende hacia un cardcter ejemplarizante, alegérico y en
parte simbdlico, lo cual complementa el cardcter también
ejemplar, aunque bastante mds evidente y narrativo, pre-
sente en el resto de las galerfas claustrales a través de los
ciclos dedicados a la vida de Cristo y de diversos santos.

Desde el punto de vista de la cronologfa tenemos algu-
nos indicios documentales que nos ayudan a fechar esta
escultura, pero, sobre todo nos hemos de ayudar del estudio
de la propia escultura y de la relacién de ésta con otras obras
cuya datacién es admitida. En este sentido, no sélo hemos
de tener en cuenta el documento de 1186 en el que se hacfa
una donacién en favor de las obras del claustro, sino tam-
bién la cronologfa general del edificio y naturalmente el ini-
cio de dicho edificio algo antes de 1170 desde el punto de
vista arquitecténico, asf como la dedicacién de la cabecera
en 1188. Todo lo dicho aconseja fechar el taller escultérico
del claustro de Santa Marfa de Tudela entre los tGltimos afios
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Vy

Capiel de aves

de la década de los afios 80 como inicio y probablemente
hasta fines del siglo XlI o primeros afios del XIIl.

Texto y fotos: MMM - Planos: IPV
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Iglesia de Santa Maria Magdalena

ITUADA EN UNA DE LAS VIAS PRINCIPALES de acceso al

recinto amurallado (entre las actuales calles del por-

tal y caldereros, muy cerca del puente del Ebro), Ia
iglesia de la Magdalena parece ser una de las més antiguas
de la capital de la Ribera navarra y a menudo se ha afirma-
do la prictica de culto cristiano en ella durante la ocupa-
cién musulmana.

Aunque muy pocos datos ayudan a reconstruir la his-
toria del edificio, se sabe que en 1119, recién conquistada
la localidad, la catedral de Pamplona recibié la iglesia de
Santa Maria Magdalena de Tudela con su parroquia y
cementerio de manos de Alfonso | el Batallador, por la
colaboracién del obispo Guillermo en la toma de la ciu-
dad. La presencia en 1135 de Arnaldus Sanctae Mariae Mag-
dalenae como uno de los testigos de una donacién al altar
de Santa Marfa de Tudela, publicada por E. Flérez, corro-
bora la existencia del templo por estas fechas y es intere-
sante destacar que el mismo Arnaldo vuelve a aparecer
entre los testigos de los clérigos de una exencién de diez-
mos realizada en 1143. La iglesia también figura en el
documento de 1144 en el que Celestino Il toma bajo la

Planta

proteccién apostdlica la catedral de Pamplona y confirma
sus posesiones, diezmos y limites. Segtin explica M. Mele-
ro basandose en J. Moret, antes de que la Magdalena pasa-
ra a la diécesis de Tarazona, el obispo de Pamplona San-
cho de Larrosa la doné al Hospital de Roncesvalles, pero
Lope de Artajona la recuperé para su sede irufiesa, hecho
que motivé una serie de conflictos relacionados con la
posesién de las rentas. Aunque el problema quedé solven-
tado al atribuir los derechos a Santa Marfa de Tudela, tal
disposicién no conté con la aprobacién de las partes
implicadas y en 1193 se ordené a los vecinos de la Mag-
dalena y a los fratres de Roncesvalles que pagaran los diez-
mos a la colegiata segtin lo dispuesto por el cardenal Gre-
gorio, legado apostélico. En 1196 ain se investigaba la
verdad de la concordia ajustada entre los cabildos de Pam-
plona y Tudela acerca de esta iglesia y, segtin indica C.
Orcéstegui, no fue hasta 1235 cuando pasé a depender del
prior y cabildo tudelanos.

Al margen de estos incidentes y desavenencias, hay
otras menciones al templo en el propio siglo XIl y en un
documento de 1175, divulgado por J. M. Lacarra, se cita a
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don Gassion de Sancta Maria Magdalene, mientras en el testa-
mento realizado en 1195 por Guillermo Doelino se encarga
la celebracién de cien misas para su alma y se entrega un
maravedi para las obras de Santa Maria Magdalena (una
cantidad pequefia si se tiene en cuenta que, entre otras, dona
dos maravedis a la cofradia de Santa Cristina y diez sueldos
a las obras de Santiago).

Si bien las noticias mencionadas no permiten concretar
si hubo algtin responsable principal de la monumentaliza-
cién de esta parroquia (existente, como se ha dicho, desde
antes de la conquista cristiana), el marcado interés por ella
refleja su categoria ya que, en palabras de C. Orcéstegui,
“era considerada como la segunda iglesia en importancia,
después de la de Santa Marifa".

Se trata de un edificio formado por una sola nave de

dimensiones notables y cabecera recta erigido en la duodé-

cima centuria. Su arquitectura se caracteriza por presentar el
eje longitudinal desviado y siete tramos desiguales articula-
dos mediante arcos fajones ligeramente apuntados, que
cifien una béveda de cafién igualmente apuntada y descan-
san en semicolumnas (la mayor parte de ellas seccionadas a
poca altura por debajo de los capiteles, si bien dos han sido
reconstruidas en la restauracién de 1981). A partir del siglo
XVI se le afiadieron capillas laterales, dos de las cuales, junto
con la sacristfa y la capilla bautismal, fueron derruidas en
dicha restauracién. La relevancia de este templo se debe més
a su escultura que a la arquitectura, de manera que su inte-
rés se centra por un lado en la fachada occidental, por otro
en la puerta norte y finalmente en los capiteles del interior.

En la portada oeste destaca un timpano con la imagen
de Cristo en majestad dentro de una mandorla tetralobu-
lada (a la manera de las de San Miguel de Estella o Saint-




Denis). Sentado sobre un trono rematado por cabezas de
leones, levanta su brazo derecho para bendecir mientras
con la mano izquierda sostiene sobre su rodilla un libro
abierto; alrededor, el Tetramorfos, esculpido en su forma
més habitual bajo la apariencia de animales (todos con
nimbo), y un par de mujeres. La de la izquierda del espec-
tador, con el cabello bajo la toca y nimbo, se encuentra
arrodillada de perfil y gira el torso para mostrar sus dos
manos colocadas frente al pecho en actitud de plegaria
dirigida hacia Cristo, a quien mira elevando su rostro. La
otra, con la misma vestimenta y aspecto de asombro pero
con diferente postura (en este caso de pie por detrés del
sarc6fago), coge su tinica con la mano izquierda a la altu-
ra del regazo al tiempo que saluda con la derecha. La inter-
pretacién de estas figuras no cuenta con consenso, y mien-
tras algunos autores como R. Crozet, J. E. Uranga o E

Timpano

TupeLa /1381

{Riguez creen que son la Magdalena y Marta, lo que impli-
ca que el sepulcro serfa el de Lazaro, otros como P. Duval
o M. Melero opinan que se trata de la Magdalena repre-
sentada en dos momentos sucesivos: cuando encuentra la
tumba de Jests vacia y cuando contempla al Resucitado, de
modo que la sepultura serfa la de Cristo. Por su parte, A.
de Egry considera que son los donantes y no aporta expli-
cacién para el sepulcro. Lojendio planteé que fueran la
Magdalena y el propio Léazaro.

Parece existir consenso actualmente en que una de las
mujeres, muy probablemente la situada a la derecha de
Cristo, ha de ser la Magdalena, en relacién con la dedica-
cién de la iglesia. La duda se plantea acerca de la segunda
dama. Ninguno de los restantes timpanos tardorroménicos
hispanos con figuras en los extremos repite a ambos lados
la presencia de un mismo individuo, por lo que estimo més
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probable que nos encontremos ante dos personajes distin-
tos. Segin la narracién de Mateo (28, 9), fueron dos las
santas mujeres que se acercaron al sepulcro al alba del pri-
mer dfa de la semana: Maria Magdalena "y la otra Marfa".
Justamente Marfa Magdalena y Maria lacobi suelen ser las
representadas en la mayoria de las composiciones bizanti-
nas de la visita al sepulcro, y no es ocioso recordar la con-
siderable presencia de temas y soluciones bizantinizantes
en el foco tardorroménico tudelano. La visiéon de la man-
dorla no desentonaria con el pasaje de la aparicién tras la
Resurreccién de Cristo, puesto que el texto especifica que
Jests "les sali6 al encuentro y les dijo: «Dios os guarde!».
Y ellas, acercdndose, se asieron de sus pies y le adoraron”.
No obstante, el sepulcro de nuestro timpano aparece
cerrado con su tapa, lo que contradice un hecho esencial
en la narracién de la Resurreccién de Jesucristo. En cuan-
to a la otra hipétesis, el conjunto tudelano también podria
representar con notable fidelidad el momento en que
Maria Magdalena, avisada por su hermana Marta, se diri-
gi6 hacia Jests, quien se encontraba a la entrada de Beta-
nia, presto para acercarse al sepulcro de Lizaro: "Cuando
Maria llegé donde estaba Jesus, al verle, cayé a sus pies y
le dijo: «Sefior, si hubieras estado aqui, mi hermano no
habrfa muerto»” (Jn 11, 32). Este didlogo tuvo lugar antes
de la resurreccién de Lazaro, es decir, con el sepulcro
cerrado, tal y como se ve en el timpano. Nétese que las
posturas de las mujeres se corresponden a la perfeccién
con la escena narrada por San Juan, ya que Maria Magda-
lena estd arrodillada a los pies de Cristo y Marta, en cam-
bio, esté de pie.

Cuatro arquivoltas radiales con decoracién variada
rodean el timpano. La primera cuenta con quince dove-
las y en ellas estan seis apéstoles, a la izquierda del espec-
tador, y seis profetas a la derecha del grupo principal en
el que se distingue una Anunciacién con Gabriel arrodi-
llado portando una corona ante la Virgen que muestra las
palmas en aceptacién del designio divino. Junto al d4ngel,
una paloma con nimbo crucifero, simbolo del Espiritu
Santo, desciende desde el cielo y remite a la Trinidad.
Para M. Melero se trata de una imagen con un significa-
do de "redencién que abandona el simple anuncio de la
Encarnacién para representar la Encarnacién misma”, y
para P. Duval esta escena debe ser entendida dentro de
un ciclo relacionado con la doctrina chiita en el cual se
incorpora a los catorce purisimos y al Espiritu Santo.
Resulta dificil admitir esta conexién con la religién
musulmana en un periodo plagado de controversias res-
pecto a las herejias, por lo que la interpretacién méas ade-
cuada parece ser la de una representacién que rememora
la doble naturaleza de Ciristo.

Entre los personajes del Nuevo y Antiguo Testamen-
to se reconoce perfectamente a Pedro y Moisés colocados
uno enfrente del otro (en la tercera dovela de cada lado)
identificados por las llaves y las tablas de la ley respectiva-
mente. El resto de los protagonistas (casi todos barbados,
excepto dos) portan libros (la mayoria cerrados) y se sien-
tan cada uno en un banco en cuyos laterales se han escul-
pido dos decorativas hojas de acanto con el nervio central
perlado. Por encima de esta rosca, dieciséis dovelas mues-
tran una serie de arpfas con cola de reptil enfrentadas por
parejas. Estos animales fantasticos (algunos barbudos) se
sitdan por detrds de un tallo vegetal ubicado en el vértice
de la dovela y bifurcado en dos ramas, una de ellas locali-
zada por delante de los cuellos y dividida de nuevo en tres
tallos mas cortos que acaban en hojas vueltas sobre si mis-
mas. El efecto decorativo de la segunda arquivolta queda
limitado por algunos detalles como la pérdida de un relie-
ve completo (en la novena pieza) y la presencia de dife-
rentes dimensiones en algunas dovelas. La tercera rosca
muestra diecinueve gacelas de perfil enfrentando sus cuer-
pos (pero no sus cabezas) también dispuestas tras hojas
que parten de un intrincado laberinto de tallos. En la
arquivolta exterior se observan veintidés dovelas con
vegetales a modo de gruesas hojas de acanto vueltas sobre
si mismas en la parte superior. Y finalmente, un estrecho
guardalluvias corona el conjunto con grifos alternados con
elementos geométricos.

Ocho capiteles fuertemente deteriorados sostienen
estas arquivoltas. A la izquierda del espectador aparece,
tal y como interpreta M. Melero desde la zona més exter-
na, la Ascensién de Alejandro seguida de las tres Tenta-
ciones de Cristo en el desierto: la escena de las piedras
que el diablo le manda convertir en pan, el templo de
Jerusalén desde donde se debe lanzar hacia el vacio y el
triunfo tras el cual Jests es servido por los dngeles. La
ménsula de la izquierda estd muy dafiada y sélo se apre-
cian tres personajes mientras en el lado opuesto un par de
angeles trompeteros llaman a la Resurrecciéon de los muer-
tos. En el resto de los capiteles se ve a Daniel entre los
leones (en una pieza visiblemente menor); a continua-
cién, hojas de acanto colocadas en dos registros con volu-
tas en el 4ngulo superior, entre las cuales asoma una cabe-
za humana; un tercer capitel, sumamente estropeado, que
también muestra elementos vegetales; y una cuarta pieza
totalmente lisa.

Por encima del cuerpo avanzado de la portada desta-
can los canecillos del tejaroz que, pese a no formar un con-
junto totalmente homogéneo, representan algunos oficios
como costurera, vifiador, escriba (?), cantero o escultor,
musico y bailarina (en ocasiones el deterioro de los atribu-
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Detalles de capiteles y arquivoltas
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tos impide discernir qué es cada uno de ellos). Segin C.
Ferndndez-Ladreda, aqui se ilustra cémo el trabajo es una
consecuencia del triunfo de Satands (presentado en el
pendltimo modillén de la derecha), idea relacionada con la
mentalidad eclesidstica que, por estas fechas, ve a los ofi-
cios artesanales como algo negativo.

El programa de la portada occidental, de acuerdo con
M. Melero, debe ser entendido desde el exterior hacia el
interior, pasando de lo malo a lo positivo, en un camino de
salvacién que comienza en el pecado hasta la presencia de
Dios en la “resurreccién final y definitiva de la Segunda
Venida de Cristo (...) de la que participa la Magdalena y
todos los hombres".

Del muro norte sobresale una entrada, actualmente
cegada con ladrillos, al lado de unos fragmentados arcos
gébticos que cubrian un par de sepulturas junto a la torre.
Formada por cuatro arquivoltas (una lisa achaflanada, otra
a modo de baquetén y las dltimas con ajedrezado e hilera
de billetes grandes), la portada ha perdido su funcién de
comunicacién con el interior. En los capiteles se aprecian

Capiteles de la portada norte

dos leones devorando un animal (posiblemente un jabali);
una escena figurativa muy deteriorada de la que nada se
puede aportar; un relieve con tres personajes masculinos
(el primero imberbe, el central con nimbo y bastén de
peregrino, y el tercero barbado con zurrén) que represen-
tan el encuentro en el Camino y la Cena de Emats; y en
tltimo lugar dos animales alados picoteando un par de pre-
sas atrapadas entre sus patas. Resulta interesante apuntar la
relacion con las recetas silenses tanto en el dmbito teméti-
co (en la escena de los peregrinos), como en el compositi-
vo (en los monstruos alados analogos a los del capitel nim.
63 del claustro). En la pared, justo encima de la clave de la
Gltima rosca, se ha ubicado un crismén trinitario de ocho
brazos con una Dextera Domini en el centro y la siguiente
inscripcién en el aro del marco: +PAX: CXTI: DOM(i)NI: EGRI
DIENTIBVS: ET: REGREDIEN[t]IBVS: 1(n) E(cclesi)A: En los bra-
zos horizontales aparece otra leyenda més dificil de desci-
frar, en la que por el momento se han reconocido letras
sueltas que han dado lugar a interpretaciones un tanto
arriesgadas.



El interior de la iglesia es muy sencillo: su planta lon-
gitudinal se divide en siete tramos constituidos por seis
gruesos arcos fajones de seccién rectangular cubiertos que
cifien una amplia béveda de cafién apuntada. La desviacién
del eje ha sido interpretada por J. E. Uranga y E lfiguez a
partir de la adaptacién de la planta de una antigua iglesia
mozarabe, explicacién que también se ha aplicado a la tipo-
logia del dbside plano, hoy oculto tras el retablo mayor rea-
lizado entre 1552 y 1556. Segin apunta M. Melero, es
posible que el testero plano se deba vincular con la cole-
giata de Santa Marfa (que poseia dos capillas absidales con
esta tipologfa), no obstante, no se deben olvidar las capillas
laterales de San Nicolds y San Miguel de la primitiva Seo
de Zaragoza, y el 4bside de San Nicolas de Tudela. A par-
tir del siglo XviI la fdbrica roménica sufrié importantes
remodelaciones al levantarse los oratorios de Santa Ana y
Nuestra Sefiora de la Esclavitud creando un crucero; fue
también en esa época cuando se monté el coro elevado que
en la actualidad se encuentra a los pies y poco después se
erigieron las capillas de las Animas y del Santo Cristo,

Interior
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fabricas que ain hoy se pueden identificar perfectamente
en el exterior por el ladrillo con el que se construyeron. La
torre-campanario, erigida en 1604, se levanta en el dngulo
noroeste del edificio, tiene planta cuadrada y consta de tres
cuerpos separados por impostas con cuatro ventanas de
medio punto, una en cada cara.

Tanto la iconograffa como el estilo de la escultura del
interior son interesantes para comprender la relevancia de
las canterias tudelanas y su participacién en las corrientes
artisticas de los reinos cristianos peninsulares. El primer
capitel de la parte norte muestra unas palmetas inscritas en
un arco, muy esquematizadas y con escaso relieve, que no
parecen pertenecer a la misma mano que el resto. En el
segundo capitel se ha tallado el Nacimiento de Jests en
dos de sus caras: en la primera aparece, bajo un arco, el
pesebre (a modo de altar elevado sobre dos columnas) con
el Nifio, los animales y una paloma que desciende del cielo
al tiempo que en la parte frontal, bajo otro arco, la Virgen
descansa en el lecho acompafiada de una partera y de San
José; en la cara que resta se presenta el Anuncio a los Pas-
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tores (en este caso dos), quienes alzan sus rostros hacia el
angel que desde el vértice les anuncia la noticia. En el ter-
cer capitel se han esculpido tres arcos para cobijar la Ado-
racién de los Magos representada segin la manera més
habitual con dos Reyes de pie y otro arrodillado frente a la
Virgen y el Nifio, en la cara opuesta San José se apoya en
su bastén. La escena del siguiente capitel es la de la Pre-
sentacién en el templo, donde tres mujeres (entre tallos
vegetales estilizados) avanzan hacia Simeén quien sostie-
ne al Pequefio en su regazo por delante del altar sobre el
cual aparece un elemento imposible de determinar. El
capitel continuo estéd formado por unas palmetas en herra-
dura con hojas de acanto a los lados, muy similares a las
del primer capitel del lado sur. La siguiente cesta presenta
la Huida a Egipto con la peculiaridad de mostrar a Maria
alimentando al pequefio y dos acompafiantes con la fami-
lia (uno de ellos un 4ngel). El octavo capitel ilustra la
Matanza de los Inocentes con Herodes en el vértice
meséandose las barbas, inspirado por el demonio y sentado
frente a una mujer que porta a su hijo en brazos, entre
tanto un soldado clava su arma en la espalda de un peque-
fio en presencia de su madre. El noveno capitel representa
la preparacién de una comida y un banquete correspon-
diente a las Bodas de Can4, se trata del tnico episodio de
la vida publica de Cristo. El recorrido finaliza con vegeta-
les muy parecidos a los del primer capitel.

Este interés por el ciclo de la Infancia y la aparicién de
testigos de la venida al mundo del Hijo de Dios (la parte-
ra, San José, los pastores, los Reyes Magos, Simedén, Ana 'y
Herodes) se encuentra en la linea de lo que ocurre en otras
obras hispanas de la segunda mitad del siglo xi (Silos,
Moradillo, Osma, Garray, Soria, Agiiero, San Juan de la
Pefia o Estella) donde se remarca la doble naturaleza de
Cristo con una especial atencién a la Encarnacién. El que
en la desaparecida entrada norte del monasterio silense
hubiese una arquivolta completa con la Matanza de los
Inocentes y otra con las Bodas de Cand, aparte de la exis-
tencia en el claustro de un ciclo de Infancia con detalles
presentes en la Magdalena, remite a la posibilidad de que
en este taller tudelano se conocieran los bocetos del
segundo taller de Silos.

Aunque delimitar las campafias escultéricas del edifi-
cio resulta complejo, para hablar de las filiaciones es nece-
sario diferenciar los modos de hacer del conjunto. Proba-
blemente, tal y como apunta M. Melero, la dilacién de las
obras en el tiempo dio como resultado esta notable varie-
dad. El estilo del mejor maestro del interior (se aprecian
titubeos perfectamente visibles si se compara, por ejem-
plo, el Herodes de la Matanza con el San José de la Epifa-
nfa) muestra ciertas analogias con algunas de las esculturas

castellanas mas interesantes de la segunda mitad del siglo
Xil. El tratamiento de los rostros ovalados, los pémulos
algo salientes, los ojos bien delimitados bajo las cejas, las
vestimentas con plegados resueltos en los bordes inferio-
res a partir de sucesivas ondulaciones, las incisiones que se
cortan unas con otras, las composiciones sin amontona-
mientos y los arcos que distribuyen los espacios parecen
indicar que estos creadores pudieron tener influencias
tanto de las formas sorianas (Santo Domingo) como zara-
gozanas (la Seo) ya que, al fin y al cabo, ambos focos pare-
cen conocer las recetas de Osma que remiten a Silos. El
citado escrito de 1135 donde aparecen Berengarius Garcia
Sancti Nicolai, Arnaldus Sancte Mariae Magdalene (...) Galindus
W Cesaraugustae y Arnaldus de Soria remite a posibles contac-
tos entre estas ciudades.

En cualquier caso, quien ha especificado de manera
mas detallada las conexiones de cada taller y sus fechas ha
sido M. Melero. En su opinién, el primero “realizé los
capiteles del interior de la nave y los de la puerta norte”,
estuvo emparentado con el ala septentrional del claustro
de la catedral y trabajé en torno a 1185-1190. Sobre la
portada de los pies indica que fue ejecutada hacia 1200 y
la relaciona con la primera fase del claustro ya que el taller
“debi6 de ser el mismo que el interior, pero evolucionado
y con nuevos escultores”. En cuanto a los modillones, los
data en 1204, los ordena segtin su realizacién y sefiala cer-
canfas con Santa Maria de Sangiiesa. El mencionado enla-
ce con Santa Marfa de Tudela ya fue apuntado por P.
Madrazo al emparentar la Magdalena con San Nicolds
considerdndolas obras simultdneas y posteriores a la cole-
giata. J. E. Uranga y F [fiiguez incidieron en la conexién
con la catedral tudelana, pero ellos razonaron que las figu-
ras mds proporcionadas y mds elegantes de la Magdalena
implicaban su precedencia cronolégica. Por su parte, J. M.
Azcérate incluy6 esta escultura dentro del taller estellés y
la estimé derivada del taller claustral. Mientras, J. Gudiol
y J. A. Gaya destacaron las influencias castellanas y la vin-
cularon con San Juan de la Pefia; idea que retomé A. Egry.

Si bien el acusado deterioro de las tallas de la puerta
septentrional impide las comparaciones pormenorizadas, la
concepcién de las proporciones, rostros, plegados y detalles
parece ser distinta a la de los capiteles de las naves. Estos
contrastes pueden ser entendidos si se acepta la presencia de
un mismo taller integrado por artistas de diversa formacién
que trabajan a la vez. No obstante, la posterioridad tempo-
ral de la fachada occidental, determinada por la dindmica de
la edificacién, podria explicar la ausencia de los primeros
maestros, de mejor calidad, que se habrian dispersado al ser
llamados para trabajar en otros lugares. Las divergencias
sugieren diferenciar ambos talleres ya que en la portada los
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Capitel vegetal

rostros son més afilados, los plegados mas planos, las pro-
porciones méas achaparradas y la ejecucién més tosca.

La riqueza escultérica de la Magdalena debe ser
entendida en el marco de una importante actividad cons-
tructiva en la ciudad de Tudela y sus vinculos deben recor-
dar la presencia de artifices de formacién heterogénea, sin
duda, posteriores a San Nicolas, conectados con el claus-
tro de Santa Marfa y conocedores tanto de las recetas

silenses (difundidas ampliamente por Castilla) como de las
obras de la Seo de Zaragoza.

Texto: ELL Fotos: ELL/CMA - Planos: MOII
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Iglesia de San Nicolds

A IGLESIA QUE HOY DIA se contempla desde la plaza

de San Nicolds, localizada en el casco antiguo de la

ciudad de Tudela, sustituyé en 1733 a la fébrica
roménica derruida en 1729 y previamente restaurada de
modo parcial en 1520. Pese a que la parroquia medieval
fue uno de los templos més destacados del nicleo urbano
(situado en un enclave privilegiado, en el cruce de la calle
principal, la Rda, con la de Roncesvalles), se sabe que
desde muy pronto su estado de conservacion era deficien-
te. Las humedades procedentes de la cuenca fluvial del
Mediavilla dafiaban seriamente la estructura y, segin indi-
ca J. A. Fernandez, ya en 1279 se concedieron indulgen-
cias a quienes diesen limosna para su reparacién.

En la actualidad, de la obra roménica sélo se conserva
un magnifico timpano (colocado en la fachada del muro
este, sobre la puerta de acceso a la iglesia), dos leones que
apresan un par de figuras humanas y unos restos escultdri-
cos reubicados en colecciones publicas y privadas. Justo

encima de la clave de la arquivolta que rodea el mencio-
nado timpano se ha emplazado un escudo posmedieval
con las armas de la casa Navarra-Evreux que, a juicio de
algunos autores, estaba antes de 1732 en el interior. La
gran calidad de las esculturas realizadas por uno de los
maestros méas relevantes del siglo XII peninsular hace sos-
pechar de la promocién de alguien poderoso. Lamentable-
mente, no hay datos concretos que permitan citar su nom-
bre y no tenemos informacién documental acerca de su
fundacién ni de la dindmica de la construccién.
Tradicionalmente se ha admitido la noticia de J. A.
Fernédndez segtin la cual un cenobio benedictino tudelano,
cuya basilica estaba dedicada primitivamente a Santa
Cecilia y més tarde lo serfa a San Nicolés, fue donado a
Ofia en 1131 por Fortiin Garcés y su mujer. Lo cierto es
que en el cartulario del monasterio castellano estudiado
por J. del Alamo no consta tal resefia y parece dificil admi-
tir esta entrega en fechas plagadas de conflictos entre



ambos reinos. El cambio de advocacién, si es que existi6,
tuvo lugar antes de 1135 pues, segtin la referencia publica-
da por E. Flérez, Berengarius Garcia capellanus Sancti Nicolai
suscribié ese afio como testigo una donacién al altar de
Santa Marfa de Tudela. Probablemente se trata del mismo
personaje que en 1143 vuelve a aparecer entre los testigos
de los clérigos de una exencién de diezmos realizada por
el obispo tudelano, y quien también es mencionado en
1158 como Berengario, capelldin de Gonzalo de Azagra,
importante aristocrata feudal ligado a Garcia Ramirez el
Restaurador y Sancho VI el Sabio. Durante la segunda
mitad del siglo XlI el sefiorio de Tudela quedé vinculado a
su familia y de 1152 a 1158 fue tenente de la ciudad junto
con su hermano Rodrigo. Es un hecho constatado que la
nobleza relacionada con la monarquia promocioné un
importante ndmero de empresas artisticas en el romanico

Timpano de la portada
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navarro (recordemos el caso de Forttin Garcés Cajal) y la
vinculacién entre Berengario y Gonzalo permite sugerir la
posibilidad de que la iglesia de San Nicoléds contara entre
sus promotores con los notables recursos econémicos de
los Azagra. En 1195 San Nicolés esta entre las iglesias a las
que Guillermo Doelino hace diversas donaciones testa-
mentarias, y C. Orcdstegui sefiala que en 1237 la parroquia
se vinculaba con los artesanos dedicados a la peleteria y
que se convirtié en la sede de cofradias como la de Santa
Natividad y San Bartolomé (existentes en 1219) o Santa
Margarita y San Marcos. Por otro lado, entre los docu-
mentos que recoge E Fuentes destacan, tal y como indica
M. Melero, los que hablan de que Sancho VII el Fuerte
poseia en San Nicolés "diversos inmuebles, entre ellos un
palacio, unos bafios y una casa de juego”, edificios cerca-
nos a tiendas y bazares.
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Segin G. de Pamplona, fue capilla del castillo real
desde Garcfa Ramirez a Sancho VII, quien fue sepultado
allf provisionalmente hasta el traslado de sus restos a Ron-
cesvalles. Asimismo, M. Melero sefiala que el dia de San
Nicolés se celebraba en Tudela con gran solemnidad y se
sabe que en los actos caballerescos de la festividad solia
participar la familia real (de hecho, segin J. Moret, el
infante Fernando, hermano de Sancho VII, murié a causa
de la caida de un caballo en los festejos). El origen del
culto a este santo, de gran éxito en estas fechas, debe vin-
cularse al dmbito de las cruzadas y al respecto es intere-
sante mencionar la estancia en Tierra Santa de algunos de
los normandos que participaron en la conquista de la ciu-
dad como Rotrou del Perche, sefior de Monzén y Tudela,
cuya sobrina casé con Garcia Ramirez el Restaurador y se
convirtié en reina. Esta relacién podria ayudar a entender
la actuacién de un artista excepcional, conocedor de las
formas bizantinas, llamado a trabajar en Navarra y contra-
tado por la monarquia o la nobleza. En este sentido, tam-
bién resulta importante recalcar el nexo navarro con Sici-
lia, eslabén clave entre Oriente y Occidente: Margarita,
hija de Garcia Ramirez y Margarita del Perche (o de I'Ai-
gle) acudié a la isla en 1146 para contraer matrimonio con
Guillermo I y reiné, tras la muerte de su marido, durante la
minoria de edad de su hijo desde 1166 a 1189. Rodrigo
Garcés, hermano de la reina, también dejé tierras hispanas
para viajar a Sicilia donde ocupé el cargo de conde de
Monte Scaglioso a partir de 1167. Y, tal y como indica J.
Martinez de Aguirre, esta presencia de navarros en la isla
mediterrdnea no sélo se demuestra por el conocido docu-
mento de 1146, sino también por el pleito promovido por
el mercader Domingo de Arguedas, que tenia tiendas en
Tudela, cuando regresé de la isla. El diploma que lo men-
ciona se fecha en 1163 pero se refiere a hechos aconteci-
dos en un pasado que no determina.

Si se tiene en cuenta la fuerte impronta bizantinizan-
te que se aprecia en las tallas de San Nicol4s, es factible
creer que la corte navarra pudo ser una de las vias de
recepcién de los repertorios orientales que llegaron a los
reinos cristianos peninsulares en el siglo XiI. El poder de
Margarita de Navarra fue realmente considerable en un
periodo en el que se estaban finalizando los monumenta-
les ciclos de mosaicos bizantinos que tanto influyeron en
la estética occidental. De tal manera, las conexiones con
Sicilia pudieron representar un papel trascendental en la
presencia de formas y temas procedentes de Bizancio en el
arte tardorroméanico navarro. Asi, si no fue directamente la
monarquia quien mandé realizar esta parroquia, bien pudo
haberlo hecho una familia de la aristocracia feudal pode-
rosa y cercana al dmbito regio como la de los Azagra.

Se trata de un edificio de planta irregular y de factura
barroca que sustituyé en el siglo XViil al roménico (inicial-
mente mas largo que el actual). En el concordato de 1861
se decidié suprimir la parroquia de San Nicol4s y en 1868
pasé a depender, de manera efectiva, de la Magdalena.
Hoy dia la iglesia se encuentra cerrada al culto y el dete-
rioro del edificio, abandonado desde hace méas de treinta
afios, es tal que las autoridades han planeado una inter-
vencién que lo convertird, en diciembre de 2008, en un
centro civico. Si no se actia con celeridad, las humedades
y la exposicién a las inclemencias del tiempo acabaran con
las excepcionales tallas romdnicas que en menos de diez
afios han sufrido un alarmante desgaste.

Entre las peculiaridades del tfmpano, sin duda, la més
atractiva es la del asunto central: una Trinidad colocada
mediante un esquema vertical que corresponde a una fér-
mula bizantina denominada Paternitas. Dios Padre, un adulto
barbado y coronado, se halla sentado en un trono adornado
por dos cabezas de animales en cada extremo y reposa sus
pies sobre hojas. El Padre sujeta al Nifio en su regazo, colo-
ca su mano izquierda sobre las rodillas del pequefio mientras
la derecha se alza frente al pecho de Jesus, quien a su vez
eleva las manos (la diestra para bendecir y la izquierda para
sostener un libro cerrado). La paloma, con nimbo crucifero
(la cabeza ha desaparecido) se sitda de perfil con las alas
ligeramente extendidas como si sobrevolara el grupo desde
la clave de la arquivolta que rodea el timpano. Esta rosca,
que excede el semicirculo hacia ambos lados a modo de
cimacio, se encuentra decorada con tallos de hojarasca
cerrados sobre un total de diecisiete pifias.

Al margen de la perfeccién técnica de la representa-
cién trinitaria, su interés se centra en mostrar una de las
cinco figuraciones roménicas esculpidas con esta tipologia
que se conservan en toda Europa. Las otras se localizan en
el claustro de Silos, en el timpano de Santo Domingo de
Soria, en el pilar derecho del presbiterio de la catedral de
Santo Domingo de la Calzada y en el capitel del parteluz
del Pértico de la Gloria de Compostela. Aunque la deter-
minacién de la secuencia cronolégica de estas imagenes
conlleva numerosas dificultades, parece que Silos fue
donde se adapté la tipologia del Seno de Abraham para
crear la nueva representacién de la Paternitas trinitaria. A
continuacién, en algtn lugar por el momento imposible de
determinar, se adecud el esquema al tipo que se puede con-
templar en Tudela, la Calzada, Soria y Compostela con el
Nifio fuera de la tinica. La excelente calidad del relieve
tudelano, muy préxima al supuesto caudal de formas
bizantinas que tanto influy6 en el monasterio silense, per-
mite suponer que constituye el siguiente eslabén de la
cadena. Parece claro que quien disefi6é la portada de Soria



habfa visto o tenfa constancia de un modelo desarrollado
en un timpano y no parece adecuado admitir que en esta
parroquia “secundaria” se pudiera crear esta composicion.
Finalmente, mientras las esculturas de la Calzada (a pesar
de su notable calidad) resuelven las figuras con un sentir
bastante alejado de los citados orientalismos y estereoti-
pan las soluciones, la fecha de 1188 se convierte en el tér-
mino ante quem para esta tipologfa ya que el Pértico de la
Gloria es el limite de la serie.

Para explicar esta novedad es necesario recordar la
relacién de la monarquia con la Trinidad y la importancia
de este dogma frente a los heterodoxos. Los reyes de
Navarra fueron benefactores de la ciudad de Tudela y no
hay duda de que en ella se encontraba un gran contingen-
te de poblacién hebrea e isldmica (a finales del siglo Xl
eran aproximadamente un 28% de los habitantes). El mar-

Detalle del Padre y del Hijo
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cado interés de la Iglesia hispana por la Trinidad y la doble
naturaleza de Cristo en un contexto de defensa de la orto-
doxia (frente a los herejes de la propia cristiandad o con-
tra los que se encontraban fuera de ella como judios y
musulmanes) llevé a innovar en materia iconogréfica. Res-
pecto a la intencionalidad especifica de rechazo de las
herejias en las producciones escultéricas tardorroménicas
navarras, es significativo recordar la inscripcién del timpano
de San Miguel de Estella que se inspira, segtin R. Favreau,
en los versos Contra judeos et ereticos et sarracenos qui dicunt non
adorare idolas.

Tras la conquista de Tudela, una vez evacuada la pobla-
cién musulmana del nicleo urbano, hacia 1121, se proce-
di6 a la ordenacién eclesidstica y fue necesario, tal y como
menciona C. Orcastegui, "implantar entre los cristianos
mozarabes el rito romano que ya se habfa introducido defi-
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nitivamente en Navarra en el siglo XI bajo Sancho Rami-
rez". Es posible que la preocupacién de esta monarquia por
el reconocimiento de su condicién regia desde Roma (que
no se hizo efectivo hasta 1196) pudiera determinar la insis-
tencia en alejarse de cualquier atisbo de herejifa (sobre todo
de las méas cercanas a la antigua liturgia hispana, condena-
da por los papas, como la arriana y la adopcionista). En esta
linea, la politica de afirmacién dinéstica de los reyes nava-
rros también podria enlazarse con el interés por la genea-
logia de Cristo mostrado a través del 4rbol de Jesé con el
que estan conectadas las cinco representaciones de la Tri-
nidad Paternitas. Asi, el programa de San Nicolas, hoy par-
cialmente conservado, debié de estar al servicio de la ideo-
logia de la comunidad eclesidstica vinculada con la realeza.
Todo parece indicar que al contar con un maestro de pri-
mera fila, conocedor de las recetas bizantinas méds novedo-
sas, los promotores decidieron colocar esta figuracién en
un emplazamiento publico para destacar la fe catélica fren-
te a los herejes que no crefan en la Trinidad ni en la filia-
cién humana y divina de Cristo.

Rodeando al grupo principal aparece el Tetramorfos,
esculpido en su forma mds habitual, y en los extremos del
timpano se hallan dos personajes barbados que se sientan
sobre el margen inferior con una interesante postura de
piernas cruzadas. El de la izquierda porta corona (aunque
muy similar a una tiara), sostiene un libro cerrado en su
regazo y saluda con su mano izquierda. El otro tiene un
nimbo gallonado tras su cabeza y sujeta, con ambas manos,
una filacteria desplegada. Su interpretacién ha sido diversa:
la mayoria de los autores opinan que se trata de San Nico-
s y un profeta (Buschbeck, Mayer, Crozet o Riickert),
mientras otros creen que son David e Isafas (G. de Pamplo-
na), y M. Melero o C. Fernandez-Ladreda los ven como San
Nicolas y David. La identificacién de David e Isafas, indivi-
duos relacionados con el 4rbol de Jesé, parece ser la més
adecuada ya que en el resto de las obras en las que se mues-
tra la Trinidad Paternitas siempre aparecen los dos (excepto
en Soria, donde no se encuentra David). Uno determina la
ascendencia terrenal de Cristo y el otro profetiza su Encar-
nacién divina (en el caso de admitir que porta tiara, seria
San Nicolés: el titular de la iglesia). La composicién simé-
trica del tfmpano con personajes en los extremos es propia
de las portadas hispanas de la segunda mitad del siglo X1 y
se repite, con ciertas variantes, en Santo Domingo de Soria,
Moradillo de Sedano, Berlanga de Duero, Gredilla de Seda-
no, San Nicolés de Soria, Tozalmoro, Anzano, San Miguel
de Estella y en la propia Magdalena de Tudela. En todos los
ejemplos las figuras se relacionan con el grupo principal vy,
a pesar de no ser estrictamente necesarios, siempre afiaden
algtn significado al conjunto.

Sobre la pieza central, a la izquierda, una leona des-
cansa sobre una joven de cabellos sueltos a quien aprisio-
na la cabeza con sus patas delanteras, mientras la mujer se
lleva Ia mano derecha a la garganta en un ademén de reti-
rar la zarpa del animal, coloca su mano izquierda en la
cadera derecha. Al otro lado, un hombre, barbado y con
una tdnica hasta los pies, se retuerce sobre si mismo en un
intento de escapar del leén que le apresa del mismo modo
que a su compafiera. En este caso, coloca su mano izquier-
da extendida hacia arriba hasta introducirla en la boca de
la bestia y flexiona la otra hasta la articulacién de la pata
de la fiera para apartarla de su rostro.

El conjunto de estas esculturas cuenta con una eleva-
da calidad propia de un maestro de primera fila. Las fac-
ciones de los rostros son equilibradas, los ojos almendra-
dos aparecen delimitados con un doble contorno y se
encuentran ligeramente inclinados, los pémulos de las
mejillas se resaltan de un modo elegante, y las bocas esbo-
zan una ligera sonrisa muy bien perfilada. La proporcién,
el volumen vy las variadas posiciones de las figuras confie-
ren una lograda sensacién de verosimilitud que se acentia
si nos fijamos en detalles como la decoracién perlada de
los bordes de las ttnicas; los elaborados y complejos plie-
gues de las vestimentas; los musculos marcados de las
patas de las bestias; o la ubicacién de las garras del ledn
de San Marcos, las pezufias del toro de San Lucas y las
telas de los mantos. Ademads, existen peculiaridades como
el mostrar la planta del pie (visible en Mateo, el Nifio
Jesus e Isafas) o el colocar las piernas perpendiculares en
los personajes laterales, que se revelan como propias de
un autor que conoce muy bien los esquemas bizantinos,
como estudié Ocon.

En relacién con las filiaciones de este conjunto es bas-
tante lo que se ha dicho aunque no existe consenso. En
1886 P. de Madrazo apuntaba la relacién con la Magdale-
na de Tudela y en los afios treinta del pasado siglo A. L.
Mayer desarrollé una idea ya planteada por E. H. Bus-
chbeck: que San Nicolds sea una realizacién del Maestro
Mateo anterior al Pértico de la Gloria (aunque también
reconoce puntos de contacto con Toulouse). Si bien varios
especialistas estdn de acuerdo con esta vinculacién, T. Biu-
rrun relaciona el timpano tudelano con Estella, mientras J.
Gudiol y J. A. Gaya lo incluyen en el circulo castellano. J.
Lacoste retoma ambas teorfas y sugiere que los dos maes-
tros navarros se formaron juntos y que su principal fuente
de estilo fue Silos. Por su parte, J. Yarza no comparte la
atribucién directa a Mateo y sefiala ciertas semejanzas ico-
nograficas con Soria. En la linea de lo indicado por J.
Lacoste, E. Valdez cree que San Nicolés se inspiré en Silos
aunque también sefiala la posibilidad de que tuviera sus
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raices en Soria o Sangiiesa. En la postura contraria, M.
Melero no acepta la propuesta del parentesco silense,
entiende que su origen pudo estar en el dbside de la Seo de
Zaragoza, lo relaciona con el taller que trabaja en la panda
oeste del claustro tudelano y opina que las similitudes con
el capitel de las tentaciones del Pértico de la Gloria per-
miten considerar que "antes de 1188 el escultor podria
haber partido de Compostela”. Por su parte, C. Riickert
opina que la fuente de este artifice estd en Estella y estima
las esculturas de la Seo como un consecuente de Tudela.

En mi opinién, en las tallas del segundo taller del
monasterio silense ya estaban desarrollados los rasgos maés
depurados de este artista. En cuanto al Pértico de la Gloria,
estimo que fue realizado més tarde que San Nicolds. Aun-
que es verdad que se aprecian lejanas semejanzas con San
Miguel de Estella o Santo Domingo de Soria, principal-
mente se fundamentan en la influencia de patrones de tra-
dicién bizantina. Por el contrario, las mayores coinciden-
cias se encuentran sin duda en algunas de las esculturas del
interior de la Seo de Zaragoza, sobre todo en la figura del
profeta situado bajo el relieve de la creacién de Eva. Los
datos documentales analizados por Escribano y Mainar
permiten suponer que en la década 1160-1170 se trabajaba
en la cabecera de la Seo aragonesa. La correspondencia for-
mal entre la canteria tudelana y la zaragozana es indudable,
de manera que el indicado papel de Navarra en la recepcion
de repertorios bizantinizantes respalda la posibilidad de
que este maestro fuera llamado a Tudela para muy poco
después trabajar en la catedral de Zaragoza.

Acerca de la cronologia del timpano de San Nicolés
tampoco hay unanimidad entre los investigadores. E. Val-
dez sefiala que su fecha estarfa entre 1131y 1168; datacién
temprana ya defendida por G. de Pamplona al considerar
que se debié de realizar entre 1150-1160. Mientras J. Bas-
chet se pronuncia favorable a las fechas de 1160-1170,
otros estudiosos defienden dataciones m4s tardfas: E.
Camps propone 1185 y M. Melero concreta las obras
entre 1185-1188. Por su parte, tanto E. H. Buschbek como
A. L. Mayer sugieren el final del siglo X1l y P. Duval opina
que se trata de una portada del Xi1I. Ciertamente San Nico-
14s es problemético de fechar pues no sobrevive la estruc-
tura medieval y no existen datos documentales sobre el
desarrollo de la fébrica, pero considero que estas escultu-
ras son anteriores a los trabajos del claustro de Santa Mari{a
de Tudela (donde, efectivamente, se aprecia la huella de
este maestro) y en mi opinién se deben vincular con la Seo
de Zaragoza, suponiendo para su cabecera una realizacion
anterior a 1171. El hecho de que San Nicol4s se relacione
con los soberanos navarros o con alguien muy cercano a la
familia real, sugiere la posibilidad de que fuera una de las
iglesias mas importantes de Tudela donde se puso en préc-
tica la voluntad de asimilar las tendencias artisticas mas
novedosas del momento gracias a un escultor excepcional.

En las excavaciones realizadas en 1974 en el patio de
la sede del antiguo Banco de la Vasconia de la calle Gaztam-
bide de Tudela se encontraron varias piezas decoradas con
elementos figurativos. Entre estas esculturas (actualmente
dispersas y custodiadas en el Museo de Navarra, Palacio

Dovela con arquitecturas. Museo de Navarra (Foto: Fundacién para la Conservacién del Patrimonio de Navarra)
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Dovela con personajes. M. [. Ayuntamiento de Tudela (Foto: Fundacion para la Conservacion del Patrimonio Histérico de Navarra)



1398 / TUDELA

del Marqués de Huarte de Tudela y colecciones particula-
res), la més interesante muestra una pareja de personajes
sentados: el primero sefiala las paginas de un libro abierto
colocado frente a su pecho mientras el segundo sostiene
otro ejemplar; ambos portan nimbo, ttinica hasta los pies y
van descalzos. Si bien el deterioro impide su identifica-
cién, posiblemente se trata de apdstoles, santos, elegidos o
Ancianos del Apocalipsis (aunque en un principio los atri-
butos aconsejan desechar esta tltima interpretacién, no
hay que olvidar que en Moradillo algunos de los musicos
apocalipticos exponen libros o filacterias desplegadas). En
el resto de fragmentos se aprecia la parte superior de un
angel, vestigios de otra figura sentada, dos bloques con
decoraciones arquitecténicas a modo de fachadas con
torres y ventanas, una mano con corona, hojas de acanto,
un canecillo con una roseta y pedazos pequefios de dove-
las. M. Melero considera que estas piezas proceden de San
Nicolés ya que existe un documento del siglo Xviil donde
se solicita piedra del derribo de la iglesia para la urbaniza-
cién de la calle Gaztambide y, de acuerdo con las medidas
de las dovelas y la mencién de J. A. Ferndndez acerca de
las dos entradas del templo, plantea la hipétesis de que
pertenezcan a la desaparecida portada de los pies.

Texto y fotos: ELL
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